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अनुक्रमणिका 


] हिंदो भाषा का उद्भव झौर विकास 
भाषा का अप भौर स्वरूप () भाषा विचारों की वाहिका (!) 
भाषा ये साथन (2) भाषा वी विभिन्न परिभाषाएँ (2) हिंदी 
शब्द का प्रथ (4) हिंदी था उद्भव झौर विवास (5) काल- 
विभाजन भौर विकास (5) हिंदी का साहित्यिक रूप (9) हिंदी 
भाषा भौर उसके विभिन्न रूप (5) हिन्दी साहित्य वा 
आरम्भ (6) 


के 


झादिकाल 

साहित्य इतिहास लेखन वी समस्याएँ (22) समस्या वे झालोव 
में प्रारम्भिक युग का मूल्याॉक्न (26) हिन्दी का भ्रादि वाल 
विवादग्रस्त वाल (27) हिंदी साहित्य का काल विभाजन (29) 
हिंदी साहित्य वे. काल-विभाजन वी परम्पराएँ (29) उपयोगी 
वर्गीकरण शौर शुवल जी के वर्गीकरण की शुटियाँ (34) 
आदिकाल नामकरण की समीचीनता (35) प्रादिवालीन साहित्य 
युगीन प्रिवेश (38) झ्रादिवालीन साहित्य का वर्गीकरण (42) 
आदिकाल की प्रमुख विशेषताएं (47) रासो काव्य परम्परा और 
पृथ्वीराज रामो वा स्थान (53) तलिद्ध साहित्य की प्रमुख 
विशेषताएं श्रौर हिंदी वे परवर्ती साहित्य पर प्रभाव (59) प्रमुख 
कृतिकार श्ौर कृतिग्राँ (63) प्रमुस चारण कवि (67)बश्राटिवाल 
के भय कवि (75) सदम सकेत (79) 

पूर्व मध्यकाल भवितकाल 

अक्तिकाल वी प्रेरक परिस्थितियां (8) साहित्यिक परिष्थितियाँ 
(83) धामिक परिस्थितियां (84) साँस्द्रतिक परिस्थितियाँ(85) 
भक्ति श्रादोलन वा ब्रमिक वितरास (86) भक्तियालीय साहित्य 
या वर्गीकरण (93) सतत काव्य का स्वरूप (94) सत काव्य 
मी भ्रमुख विशेषताओं वा निरुषण (99) प्रमुप सात फविया का 
परिचय (04) सूफी मत का उद्भव और विकास (44) सूपी 
मत के प्रमुख सिद्धांत (+6) सन्त मत झौर सूफी मत वी तुलना 


चर 


अनुक्रमशिया ॥ 


(]7) प्रमुख सूफी वविया का परियय (9) सूपी बाब्य वी 
प्रमुस प्रउत्तिया (!23) भक्तिकाल एक स्वरा युग (!28) सगरुण 
नि का 4 (32) सगुरा काव्य (राम भक्ति और दृष्ण भक्ति 
काप्य) (37) उप्ण भक्ति काब्य की प्रद्धत्तिवा (!42) हिंदी 
साहिय और पुष्टि माय (48) अध्टद्धापके कवि (52) 
है दी साहित्य म रर का स्थान और महत्त्व (63) भक्तिताल 
के प्रमुष +प्रि तुवसीदास सम बयवादी झौर योकनायवा (64) 
रीतिकात उत्तर मध्यकाल (!72) रीतिवाल की पृप्डभूमि एब 
परिस्थितिया (72) रीविजाल का नामकरण _एक विश्वपण 
(।76) रीति कप की प्रमुस प्रद्धत्तिवा का विवेचण (79) 
रीतिमुछ का ० प्रदत्तिया (90) रीतिकाल के सीतिमुक्त 
प्रवि (497) रीतिवालीन भक्ति साहित्य (203) रीतिबद्ध, 
रीसिसिद् और रीमिमुक्त क्‍्विया का ग्र तर (207) रीतिमुक्त 
भ्रीर रीतियद्ध कवि एणग तुला (209) उत्तर मध्ययात्र पृव 
मध्ययाय सी भ्रनिव य परिग्गति (282) रीति काल की 'यूनताएँ 
(25) रीति वाल वा प्रत्य (27) रीति काल के ध्रमुस कवि 
और ध्रायाय (220) रीति वाल का गद्य साहित्य (245) 


हिं दी ज्ञाहित्य का प्राधुनिद फाल 246 


गावुतिक शूट वा अब सार स्वरूप (246) ग्राघुनिय माल मा 
बर्गप्र रण (248 ) ब्राघुतिय बाल की प्ररव' परिश्यितिया (249) 
श्राधुनिय गंध का प्राविर्भाव श्रौर विकास (26) साड़ी वाली 
गाय और वसा चतुष्ठय (267) ग्राघुनिक कविता वी विविध 
प्रवियाँ आारताड युगीन काज्य धारा (274) कया पैश्(280) 
द्विबटी यगोत वाब्य ब्रतसियों (282) छायाबाट को परिभाषा, 
प्रवत कार प्ररण 7 (269) छायावादी वाव्य वी प्रशत्तिया 
(292) ययक्तिर बत्रिता (303) राष्ट्रीय सॉस्टरतिता 7विता 
(305) प्रगतिवाल हमे व वियास (308) प्रगतिवारी वाब्य 
ही प्ररतियाँ (>4) प्रयागयारिया की सायताये (32) 
प्रयाग्वाड प्‌ ये ज्वा प्ररत्तियाँ (323) प्रयोगयाट धोर नई 
पिता | *"१।) खारातज्ञर पाध्य (344) गाटोतर बिता स 
हा पय (350) संहाधर जाश्य का प्रवतियाँ (342) पयोन 
प्रवण एज ( 46) प7 चर थे पाय्य (356) धाविग (१53) 
दिगर ४९ ह (१९७) , बविता के जाम का यौवि्य (354) 
पकयद वपश “बाद शाहि घरा (355) प्र रा गीटकार (१56) 
है जूु वकव |? का विलय (356] जवीन शान वा] प्रयतितं 


भा जयुव्रमणिषा || 


(359) नये गीत का शित्प (363) झाछुनिक बाल वी विभिन्न 
घाराप्रो के ववि रचमावार (365) द्विवटीग्रगीन रचनावार 
(37) छायावादी काव्य घारा के ववि (377) जयशवर प्रसाद 
(377) सुमित्रा नदन पत॒ (380) छायावादोत्तर फवि (38) 
अय प्रगतिवादी ववि (386) झाधुनिय वाल गद्य वे! बभव 
और वविध्य का वाल (399) हिन्दी बहानी वा विवास क्रम 
(400) हिंदो निरघ वा विवास (405) हिंदी साटवा का 
विकास (40) नाटववार लक्ष्मीनारायणा लाल (45 )साठोत्तर 
प्रयोगशीन नाट+ (488) हिंदी उपयास उद्भव भ्रौर विधास 
(49) प्रेमच-दोत्तर हिंदी उपयासो की प्रवृत्तियाँ (426)हिदी 
एवाकी का विकास द्रम (433) हिंदी भालोचना का ब्रमिक 
विज्ञास (439) गद्य वी विविध विधायें (445) सस्मरण (446) 
रेजाचित्र (449) रेखाचित्र वो परिभाषायें (449) प्रमुख 
विश्येपतायें (450) रेखाचित्र भौर सस्मरण में झतर (450) 
रिपोर्ताज (452) जीवनी (452) जीवनी झौर सस्मरण (453) 
जीवनी झह्लौर रेसाचित्र (453) जीवनी की विशेषताएँ (453) 
हिंदी में जीवनी साहित्य (454) हिदी मे भ्रात्म क्या साहित्य 
(454) इटरब्यू (455) डायरी (455)हिदी में लिखा डायरी 
साहित्य (456) गीति नादुय (458) भाव नादय (459) 
यात्रा साहित्य (460) 


॥ 


हिन्दी भाषा क्ग उद्भव और विकास 


७८ 





भाषा का प्रर्थ शोर स्वटप 

सामाजिव प्राणी होने वे नाते मनुष्य भपने मन में उठे भावा भौर विचारा 
बो एब-दूसरे पर प्रकट बरना चाहता है। इस चाहत मी पूर्ति हेतु उस भाषा पो 
स्वीवार करना पडता है। यस्तुत भाषा वह साथन है, जिसके सहारे मनुष्य प्रपने 
विचारों थौ प्रभिव्यक्ति प्रदान वरता हुमा दूसरे तक पहुँचाता है। इससे यह 
प्रमाणित हो जाता है वि भाषा विचारों थी भभिव्यक्ति या प्रमुस हौर महत्वपूण 
साधन या भाष्यम है। यही वह साघन है जो मनुष्य को धपनी प्रावश्यवताभ्रा बी 
पूति मे! लिए काम में सैना पढत है। इससे मनुष्य वी सामाजिवता प्रमाणित 
60 भाषा धिचारो की वाहिका 

आधा विचारों की याहिवा है, इसवे बिता विसी व्यक्ति का काम नहीं चल 
आला है। जब भाषा नही थी तव मनुष्य भपनी भ्रभिव्यक्ति के लि? निश्चित 
सबेना से पाम चलाता ७ + सकता का यह प्रयोग ही उस समय भाषा या काम 
देता था । धीरे पीरे मनुष्य की प्रभिव्यक्ति मे प्रौदता ग्लाती गई। एक समय भाया 
जब उसे स्वर वा सहारा मिला | प्रत यह स्पष्ट है कि भाषा यो प्रभिव्यक्ति बा 
प्रघान साध्यम तो बह सकते हैं, विन्‍्तु एवमात्र माध्यम नहीं वयाकि प्राय विभिन्न 
ध्वनिया, सवेता, मुद्राओ झौर भ्ांगिव चेप्टाओा के द्वारा भी मनुष्य प्रपना मन्तव्य 
प्रवट बरता है । कभी-बभी मौन, भाषण की अपेक्षा भ्रभिव्यक्ति म प्रभिव सहायव' 
द्ोता है। इससे स्पष्ट है वि भाषा झभिव्यक्ति का समथ साधन होते हुए भी सबथा 
पूणा पही है । यह भाषा क्षमत्ता वी सीमा है। प्राज हमारे पास भाषा और जोरदार 
भाषा है, शिसका उपयोग करने हम झपना वाम चलाते हैं। भाषा के' विविध रूप 
हो सबते हैं । वई बार भ्रथने मनोभावों वो हम केवल सिर हिलावर, हाथ हिलाकर, 
परतलध्वनि से गहरी दृष्टि से ही व्यक्त कर देते हैं। श्राज भाषा था समुचित 
विकास हो गया है, फिर भी कई वार हमे भाषा बे: रथान पर सकेतो से वाम लेना 
पडता है तथा सकेतो का यह प्रयोग कई बार भाषा से अधिक झभिव्यक्ति प्रटान 


बरता हू। ५ 


2 हिंदी साहित्य का इतिहास ढ़ 


भाषा के साधन 

भोतानाय तिवारी ने भाषा के साधनों के कई वर्ग बनाए हैं।-- 

() पहले वर्ग मे वे साधन भाते हैं जिनके द्वारा प्रभिव्यक्त विचारों का ग्रहण 
स्पर्श द्वारा होता है जैऐे चोरों का हाथ हिलाना । 

(2) दूसरे वर्ग के भन्तर्गत वे साधन भाव हैं जिनके विचारों को समभने के 
लिए भाँख की प्रावश्यक्ता होती है। जंसे हल्दी बाँदना, स्काउटो को हरी भण्डी 
दिखाना या हाथ हिलाकर सकेत देना । 

(3) इस वर्ग के प्रत्तर्गत सर्वाधिक प्रचलित तथा महृत्त्वपूणा साधन आते हैं 
जिनसे भावों का ग्रहण वातों द्वारा होता है. इनका सम्बन्ध ध्वनि से होता है । 
जैसे करतल-ध्वनि, चुटकी बजाना, तार थावू का टकटक मा गरगठ करना या बोलना 
झादि इसी वर्ग के विचार विनिभय के साथन हैं । 

व्यापक भर्थ में ये तीनो ही प्रकार भाषा के प्रन्तर्गत भावे हैं, कि तु व्यापक 
अर्थ की प्रपेक्षा भाषा का भ्रथ सकुचित अर्थ में ही लेना चाहिए । 

भाषा की विभिन्न परिभाषाएँ 


भाषा विज्ञान की अध्ययन प्रणाली के भ्रन्तगत भाषा था सर्वाधिक महत्त्व 
हूं । इसी महत्व के कारण भाषा की परिमाषाएँ की गई हैं। “मापा” शब्द वी 
य्युत्पत्ति सस्कृत की “भाषा” धातु से मानी गई है जिसका मूलाय है--'बोलता” या 
कहना । भाषा वा भाव भौर विचार से धनिष्ठ सम्बघ माना जाता है । भावोया 
विचारो को व्यक्त करने वाला साधन भाषा” कहलाता है। यह भाषा सॉकेतिक भी 
हो सकती है भौर वोली जाने वाली भी ! विद्वानों ने मापा की परिभाषा धपन 
झपने दग से वी है । कुछ प्रमुख परिभाषाएं इस प्रकार हैं-- 

डॉ भोलानाथ तिवारी--' मापा उच्चारणावयवा मे पाकचिण अम्यपी 
विए्लेपशीय या दृषच्छिक ध्वनि भ्रतीको की व ब्य्पध्या है जिसके द्वारा एक समार्ज 
के लॉग आपस में भावा भौर विचारों का झरादान प्रदान वरते हैं ।”* 

डॉ भाबूरास सकसेता-- जिन ध्वनि चिह्नोद्वारा मनुष्य परस्पर विवार 
विनिमय करता है उनको समष्टि रूप स भाषा वहत हैं ।/२ 

झाचार्य किशोरीदास याजपेयी--' विभिन्न भर्थों मे सॉकेतिव शद समूह. हीं 
भाषा है जिसके द्वारा हम अपने विचार या मनोभाव दूसरो वे प्रति बहुत सारवता 
से प्रबट करते हैं ।/* 

डॉ मगलदेव शास्त्री --इन्होन लिखा है कि “भाषा मनु“य की उस चेष्टा 
या व्यवहार को यहते हैं जिससे मनुष्य झपने उच्चारगापत्राणी शरीरावयवां से किए 
गए वर्गात्मिक या व्यक्त शब्दा के द्वारा अपने वियारा को प्रवट बरते हैं ।” * 

डॉ श्यामसुदरदास-- “मनुष्य और भनुध्य के बीच वस्तुप्रो के विषय म 
झपती इच्छा भौर मति का झादान प्रदान करने ये लिए व्यक्त ध्वनि सवेतो का जा 
व्यवहार होता है उसे भाषा बहते हैं ।76 
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भापा की परिभाषा में कतिपय विदेशी विद्वानों ने भी श्रम क्या है। सबसे 
पहले एछु एच गाडिनर ते 'स्पीच एण्ड लम्बेज' नामक पुसुतक' में भाषा की परिभाषा 
दी है । उनकी परिभाषा का हिंदी श्रनुवाद डॉ श्यामसुदरदास ने भाषा रहस्य म 
किया है। गाडिनर मे लिखा है--“विचार की प्रभिव्यक्ति के लिये व्यक्त ध्वनि 
सकेतो के व्यवहार को भाषा कहते हैं 77 

इसी क्रम भे “हैडरी स्वीट' की परिभाषा भी महत्त्व रखतो है। उसमे 
लिखा है--'लैग्वेज मे बी डिफाइड एज द एक्सप्रेशन झाव थोट बाई मी स ऑफ 
स्पीच साउ-डस ।”8 प्राचीन गीस के प्रसिद्ध दाशनिक और सौदय शास्त्री प्लेटो 
भाषा और विचार मे बहुत सूक्ष्म भन्तर मानते हुए भाषा की परिभाषा बताते हैं-- 
“विचार आत्मा वी मूक या अरध्वयात्मक वात चीत है, पर वही जब ध्वनि का 
रूप धारण वर प्ोठो से प्रकट होती है, उसे भाषा कहते हैं ।” भ्रमिद्ध पाश्चात्य 
विचारफ “े'द्रेज! भाषा की व्याख्या करते हुए बहते हैं--“भाषा एक तरह का चिह्त 
है। चिह्न से प्रभिप्राय उन प्रतीको से हैं जिनके द्वारा मानव अपने विचार दूसरो 
पर प्रकट करता है। ये प्रतीक कई प्रकार के होते हैं, जैसे---नत्रग्राह्म, कर ग्राह्म 
और स्पश ग्राह्म । वस्तुत भाषा की दृष्टि से कण ग्राह्म श्र्थात्‌ कानो से सुना जाना 
प्रतीक #ी सवश्रेष्ठ है ।/? 

उपयुक्त परिभाषाओ के बाद यह आसानी से कहा जा सकता है कि भाषा 
की परिभाषा करना बडा कठिन है । फ्रि भी भाषा विज्ञाव की दृष्टि से हम भाषा 
को इस प्रकार परिभाषित कर सकते है---'“जिन या दृच्छिक तथा विभिन भ्रथों मे 
रूढ ध्वनि सबेतो के द्वारा मनुष्य अपने अपने भावो विचारो को श्रभिव्यक्त करता है, 
उहे भाषा कहते हैं ।' डॉ भोलानाथ तिवारी ने भाषा की मूल बाता पर विचार 
का जो विश्लेषण किया है, वह उडी के भनुसार सक्षेप मे इस प्रकार है"... 

() भाषा विभिन मनुष्यों मे पारस्परिक विचार विनियम का साधन 
होती है! यह बोलने बाले के विचार और भावों को ओ_ीता या पाठक तक 
पहुँचाती है । 

(2) भाषा निश्चित प्रयत्न के फलस्वरूप मनुष्य के उच्चारग्गावयवा से 
निसृत्त ध्वनि समष्टि होती है अर्थात्‌ मनुष्य घ्वनियो द्वारा शब्दों का मुख से उच्चारण 
करता है । 

(3) भाषा म॒प्रयुक्त ध्वनि समष्टियाँ भ्र्थात्‌ शब्द साथक होते हैं। शब्टा 
ड्वारा व्यक्त किया जाने वाला अथ स्वाभाविक या प्राकृतिक न होकर झारोपित 
अर्थात्त 'माना हुग्रा' होता है । 'मिन्न भिन्न देशो भे रहने वाले लोग किसो शब्द का 
एक पिशिष्ट अथ मान लेते हैं। यही कारण है वि एक ही वस्तु भ्रथवा क्रिया वे 
जिए संसार की विभिन्न भाषाग्रा के भिन्न भिन्न शब्दों का प्रयोग होता है । 

(4) भाषा में एक व्यवस्था रहती है । शब्द का व्यवस्थित रूप में प्रयोग 
ही उसमें साथकता उत्पन्न कर देता है । 
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(5) कोई भाषा एक निश्चित देश श्रथवा प्रदेश की सीमाओों के भीतर ही 
बोली और समभी जाती है। 

भाषा का समाज सापेक्ष रूप ही सबसे अधिक महत्त्वपूर होता है। किसी 
भी भाषा का रूप उस समाज की मानसिक स्थिति के अनुरूप होता है जिस समाज 
में वह प्रयुक्त होती है। झ्धिवाः विकसित और शिक्षित समाज की भाषा उन्नत सत्कृत 
और प्रत्मेक प्रकार के भावों और विचारो को व्यक्त करने मे समय होती है। 
डॉ लक्ष्मीसागर वाष्णेय में भाषा का विचेचन करत हुए मह निष्कष निकाला है वि 
“भाषा समाज में अजित सामाजिक वस्तु है श्रनुकरण से भाती है, परिवतवशील है, 
पैतृक: सम्पत्ति नहीं है, क्लिप्टता से सरतता की भोर बढती है, परम्परागत ग्रौर 
उसका कोई एक निर्धारित रूप नही होता । भौगोलिक का रएप, सॉस्क्ृतिक कारणों, 
उच्चारण झवयवो की सुविधा, आलस प्रशारीरिक रचना वी भिन्नता सादृश्य, 
प्रश्ञान, ध्रनुकरण की अपूराता झादि मनुष्य के वाह्म और अपने भीतर के कारएा 
एवं स्वभाव के फलस्वरूप भाषा में परिवर्तन होते रहते हैं 70 

हिन्दी शब्द का श्रर्य 

प्राधुनिक युग में भी हिंदी के क्षेत्र और भ्रय सम्ब'धी कई मान्यताएँ प्रचलित 
हैं । इनमें से मुरय ये है-- 

(4) हिंदी को जो बहुत व्यापक प्रथ मे लेते हैं वे इसका झ्रय समस्त उतर 
भारत की भाषा से लेते हैं। आज तो यह भी कहा जाता है कि शब्द्र आण होते 
के कारण सम्पूणा भारत की भाषाओरी का नाम हिंदी रखा जाना बाहिए। इपकी 
इतनी व्यापकता को स्वीकार करने वाल भाया विज्ञान के अध्येदागं की पुस्तकों में 
देसी कारण से आधुनिक युग को हिंदी युग कहते हैं । 

(2) हिंदी का एकनदूसरा अथ है उत्तर भारत के! सध्यदेश की भाषाएँ 
और बोलियाँ । इस उत्तर के मध्यदेश वी सीमा मे विह्यर उत्तरप्रदेश, मध्यप्रदेश 
राजस्थान भ्रौर हरियाणा प्रान्त हैं । ज्यादातर ह्विदी का यह प्रथ लिया जाता है 
यह भय समोचीव भर सयमित प्रतीत होता है + 

(3) तीसरे श्थ वे आधार प्र शध्यदेशीय भाषाओं वी एक शाला 
"हिदुस्तानी' को भी हिंदी कहते हैं । 

(4) हिंदी आधुनिक साहित्यिक भाषा हैं, जिसका विदास दिल्ती गि 
मेरठ के आस पास की जन भाषा खडी बोली से हुआ है! इसे खडी बाली टिं दी, 
साधु हिंदी या उच्च हिंदी कहते हैं । 

भाषा विज्ञान भर व्यवहार की दृष्टि सं दूसर मत का झौचित्य हैं इसे" 
द्वारा हिंदी कै व्यापक क्लेवर को अभिव्यत्ति मिल जाती है। इस क्षेत्र म फ्ती 
हुई विभिन्न विभाषाएं, बोलियाँ झौर उप्दालियां--सब हि दी को झपनी विभाषाएं। 
गोलियाँ भौर उपयोसियाँ हैं । इसके साथ ही थ्युत्पत्तिमुलद' दष्टि से चौया मठ *ी 
समीचीन भौर उपयुक्त है। वाहतव में सडी बोली, जो कि मेरठ के आप पास में 
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भत्र की जन-भाषा म विकसित हुई है, आज की साहित्यिक भाषा कहलाती है और 
यह साहित्य ग्राधुनिक युग के हिंदी साहित्य वे नाम से अभिहित किया जाता है । 
इस प्रवार इस मत वा झाचित्य है । 
हिन्दी का उद्भव शौर विकास 
जन भाधा की प्राणवत्ता ने ही प्रत्येक युग की युगीन भाषा आवश्यकता को 
पूरा करन ड़ा काय कया है। जन-भाषा जनता के हाथा निरतर विकसित भौर 
विभाजित होती चलो जाती है । इस गतिशील और विकासमान भाषा के दमखम 
से ही भ।पा के नरतय भर भाषा दतिहास के विकास ब्रम वी रक्षा की जा सकती 
है । जिन जन-भाषाओ ने वदिक सस्कृत, पालि, प्राकृत और प्रपश्न श को भ्रस्तित्व 
प्रदान क्या जिसन एवं तरफ सक्रा/तिकाल की भाषा अवहदूठ को रुपाकार प्रदान 
क्या, दूसरी तरफ इसी भाषा ने प्राघुनक श्राय भाषाओं को रूपायित किया, इह 
जाम दिया । यह टसवी शताब्दी के झास पास की वात है ! 
काल विभाजन और विकास 
हिंदी तगभग 0वी शताब्दी तक॒ विकसित हो चुकी थी । धीरे धीरे उसने 
साहित्यिक रुप ग्रहण क्या झौर झ्राज तक उत्तरोत्तर विकसित होती चली जा रही 
है । साहित्यिक हिंदी के इस विकास का अ्रध्ययन हिंदी साहित्यिक के इतिहास मे 
राल विभाजन पर भ्राधारित इन तीन काल खण्डा म॑ विया जा सकता है-- 
झ्रादि काल या प्राचीन काल (2500 ई तक)-पअ्रत्तिद्ध भाषाषिद 
डा पीरद्व वर्मा के अनुसार “यह वह काव है ज्ब अपशभ्र श तथा प्राकृतो का प्रभाव 
हिंदी प्रदेश की उप भाषाश्म पर मौजद था तथा साथ हो हिदी प्रदेश बी 
उपभाषाप्रा के निश्चित स्पष्ट रूप विकसित नही हो पाए थे ।” प्रवृत्ति के श्राघार 
पर इसे सक्रातिवाल कह सवत है । इस काल वी भाधा प्राचीन रूप से नवीन से 
पदापण झौर स्व्रमशा कर रही थी तो एक भोर उसवे प्राचीन रूप प्रवहट्ठ वी 
बेंचुली उत्तर रही थी झौर दूसरी ओर हिंदी बे आदिम रूप उसके नवीय भ्रौर 
निखार के साथ उभर रहा था | भाषा थी इप्टि से प्रारम्भिक हिंदी युग कहां जा 
सकता है 
मध्य काल (500 ई से 800 ई तक)--इस युग की विशेषता यह थी 
कि हिंदी प्रदेश वी भाषाओआ पर से अपञ्रश का प्रभाव पूणत समाप्त हो गया 
था । दूसरी विधेषता यह है कि इस भ्रदेश की उपभाषाएँ, विशेषत खड़ी बोली, ब्रज 
और श्रवधी भ्रपन परो पर सडी हुई, स्वतत्र रूप ग्रहरा क्या। भाषा के प्राधाय 
क झ्राघार पर इस ब्रज भाषा का युग भी कहां जा सकता है । 
झाधुनिक काल (7800 ई से ध्राज तक)--यह उस परिवतन ने साथ 
प्रारम्भ हु जो कि हिंदी प्रदेश को उपभाषामों के मध्यकालीन रूप में शुरू हुमा । 
परियतन थी यह प्रढ़िया ही हिन्दी को प्राधुनिक रूप में साने के लिए उत्तरदायी 
है । साहित्यिक प्रयोग को दृष्टि से इस ग्रुग में सडी बोली ने भय उपभाषामों को 
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दवा लिया ये महत्त्वपूणा बातें हैं--हिदी गथ साहित्य का विकास हुप्रा, हिंदी को 
राष्ट्र भापा भौर राजभाषा का पद प्राप्त हुआ! भाषा का भ्रधान्य इस युग को खड़ी 
बोली युग” वहने को वाध्य दरता है । 
झावि फाल या प्राचीन काल (7500 ई तक)--जिस सामग्री वे प्रावार 
पर भाषा की दृष्टि से इस युग या क्‍ध्ययत किया सकता है, वह इस प्रकार है-- 
(क) शिलालेख, तामपत्र तथा प्राचीन पत्र भादि ) 
(ख) पपभ्र श काव्य 
(ग) चारण काब्य 
(घ) हिंदवी भ्रथवा पुरानी संडी बोली मे लिखा गया साहित्य । 
इस युग में विदेशी लोगो के हाथ में सत्ता होने वे कारण शिलालेख तथा 
ताम्रपत्र तो नगण्य सख्या मे मिलते हैं। सिद्धा, नाथों, जना का घामिक साहित्य, 
चारणो की वीर गाधाएँ और नीति एवं मनोरजन सम्बंधी जो साहित्य उपलब्ध 
भी होता है, उसकी प्रामारिक्ता संदिग्ध है। सिद्ध रचनाकारों का समय 
सॉँस्कृत्यायत भौर वहध्वाल जी 700 से 300 बे बीच मानते हैं, लेक्नि प्राज 
जिस रूप म इनकी रचनाएँ उपलब्ध हैं, क्या वह इनका मूल्य रूप हू ? निष्तपत 
इस काल की भाषा का पूणात वैज्ञानिक अध्ययन विवेचन तो सम्मव नही है, शि/7 
सामाय परिचय प्रस्तुत है। इस काल में दो भाषाएँ मिलती हैं-- 
(!) परवर्ती झपभ्र श या झवहूटठ 
(2) सिद्धों, नाथा भौर जनियो वे घामिक साहिंत्य में भाषा वा जौ हूप 
मिलता है, उसमे ग्रवहदूठ से भ्रधिक स्पष्ट रूप जन भाषां का है। गौरखनाथ क्के 
अनेक छदो वी भाषा बिल्कुल हिंदी के समीप है। यह पश्चिमी हिल्दी वा प्राचीन 
रूप फहा जा सकता है । झाचाय रामचद्र शुक्‍्त्र ने इस मिथित भाषा को सघुवकडी 
कहा है । इस भाषा का विकसित रूप हमे आगे चलकर कबीर के साहित्य में 
मिलता है । 
दूसरी तरफ समान्तर रूप से देशी भाषा चल रही थी। इसके कई रूप भेद 
और स्तर-भेद ये । इसका एक रूप तो पुरानी हिंदी या हिंदवी की शक्ल मे मिलता 
है | यह प्राचीन हिंदी का एक साहित्यिक रूप है जिसमे फारसी शब्द ग्रपेक्षाइत 
अधिक हैं-- 
जे हाल मिस्की मझुन तगाफुल दुराय नैना बनाए बतियाँ । 
कि ताछे हिजरा न दारम ए नाँ न, लेहू काहे लगाय छतियाँ व 
शवाने हिजराँ दराज चू जुलफ, व रोजे बसलत चु उस थोताह । 
सखी पिया झो जो मैं न देखू तो क्से-काटू भ्रधेरी रतियाँ।ा 
देशी भाषा का दूसरा रूप झमीर खुसरो की ही रचनाग्रा--मुकरिया, 
पहेलियो फुटकर पदो पादि में मिलता है। इसमे देशी भाषा उस रूप म है जिसे दम 
खडी बो ली कह सकते हैं। 
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इन दो रूपो के भ्रतिरिक्त दो भाषा रूप और भी मिलते हैं--डिंगल झौर 
पिगल । झ्राचाय शुक्ल ने इनकी विभिन्‍नता प्रतिपादित करते हुए लिखा है-+ 
“प्रादेशिक बोलियो के साथ-साथ ब्रज या मध्यदेश की भाषा का झाश्रय लेकर एंक 
साधा-य साहित्यिक भाषा भी स्वीकृत हो चुकी थी जो चारणो मे पियल भाषा कै 
नाम से पुकारी जाती थी। प्रपश्रश के योग से शुद्ध राजस्थानी भाषा का जो 
साहित्यिक रूप था, वह डिगल कहलाता था ॥7 
इस यग्रुग की समाप्ति के साथ ही हिन्दी का €प स्पष्ट होकर भर्थात्‌ भ्रपश्न श 
के प्रभाव से मुक्त होकर भपनी बोलियो के साहित्यक रूप मे भ्रस्फुटित होने 
लगा था । 
मध्यकाल या ब्ज-भाषा-युग ( 7500 से 800 ई सक)--देश मे 500 ई 
के भ्रास पास हुई भयानक राजनीतिक उथल पुथल के बीच जो भाषा उभर रही 
थी, उसके उभार की रेखाएँ 6वी शताब्दी मे स्पष्ट होनी शुरू हा गयी । शक्तिशाली 
भुगल शासन की शान्ति में दा मुख्य साहित्यिक भाषाओं ग्रवधी भौर ब्रज ने काफी 
प्रगति की, फूली-फ्ली | डॉ घीरेद्व वर्मा के अनुसार, “देश में शान्ति रहने तथा 
राज्य की ओर से कम उपेक्षा होने के कारण इस काल में साहित्य वी चर्चा 
भी विशेष हुईं। थारतव में यह काल हिंदी साहित्य का स्वर्ण ग्रुग कहा जा 
सब ता है ।774 
इस युग बे पण्डितो में सस्क्ृत, प्राकृत आदि को भी प्रपेक्षात पद्द क्या 
जाता था परतु भाषा भ्रधिकाधिक लोकप्रिय हो रही थी । महाकवि झाचार्य 
केशवदारा जसे पण्डित भी भाषा और जनयोली के पीछे इतने पागल थे कि उहे 
उसमे काव्य सृजन करने के लिए जडमति होना भी स्वीकार था-- 
भाषा बोल न जानही जिनके घर के दास 
/. तापह कविता करत है जडमति केशवदास ॥ 
इस समय को वोषियो मे तीन प्रमुख थी--खडी बोली, झ्वधी भौर 
ब्रज | खडी बोली मुसलमान शासको द्वारा बहुत पहले अपनाली जाने के बादजूद 
उस काल मे दक्षिण मे जावर ही साहित्य का मुख्य माध्यम बन सवी । !7वो 
सदी तक वहा इसमे साहित्य-सृजन होता रहा भौर 8वी शताब्दी मे वापस उत्तर 
में लौट आई। 
अवधी और ड्ज के अ्रध्ययत की सुविधा के लिए इस मध्यकाल के दो भाग 
करने झावश्यक हैं--- 
() पूव मध्यकाल 
(2) उत्तर मच्यकाल ! 
पृव-मध्यकाल के धामिक साहित्य की रचना श्रज भौर भवधी दोनो मं हुई। 
सूर, तुलसी, जायसी झादि न भपना सदेश जनता तक पहुंचाया या भौर इसका 
माध्यम जनता को भापा ही हो सकती थी । भवधी के क्षेत्र मे सुप्ते कवियो जागसो, 
कुतुबत भादि की भाषा जन भाषा के अधिक निकट है, ठेंठ है, प्रवभी है । तुत्सी 


हा 
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मे ग्रवधी में मानस” लिखा, लेक्लि उनकी भाषा परिनिधष्ठित अ्वधी है। तुलसीदास 
ने रामचरितमानस को भाषाबद्ध किया श्रौर रामचरित मानस ने अझ्रवघी को बद्ध 
किया । भाषा वी इसी परितििप्ठता श्रौर परिष्शति के! कारण गति रुक गयी। 
साहित्यिक सूजन उस गति और मात्रा म नहो हुआ झौर उत्तर माध्यकाल म रचना 
का भुरुष माध्यम ग्रजभाषा रह गयी। 

प्रवधी श्रौर ब्रज वे धम क्षेत्र मे भी प्रन्तर रहा । झ्रवधी जहाँ राम वाब्य 
थी मुख्य भाषा थी, वहाँ ब्रज दृष्णा बाव्य की सस्हृति भौर दशन को बारी देने 
बे' गुरु काय वो सम्पन्न फरम के वारण मानस की अवधी सम्दृतनिष्ठ थी लक्नि 
सूर की भाषा जन भाषा थो, उपेक्षाकृत मघुर झौर सरल थी। उत्तर मध्यकाल मं 
रोतिवादी श्रौर रीतिमुतक्त कवियो न ग्रजभाषा को चरम विवास प्रदान किया । 
देव मतिराम, बिहारी घधनानद श्रादि कविया ने प्रपनी साधना के पुप्पा से 
ब्रज भाषा का झ्यू गार अभिनव रूप मे किया । इस कात मे ब्रज भाषा में गद्य भी 
लिखा गया । 


इस युग वी समाप्ति के साथ साथ ब्रज भ्वधी का रूप जतमानस से कापी 
हर चला गया या । 


भ्राधुनिक काल (खडी बोली युग, 800 ई से)--श्रठारहवी शताब्टी ले 
झात से ही परिवतन के लक्षण प्रकट हो गए ध। शासनसत्ता प्रग्नेजो के हाथ भा 
जाने से ब्रज भाषा का राजाश्रय तो समाप्त हो ही गया, वह इस काल तक जन 
भाषा से कापी दूर भी जा चुकी थी । इन कारणों स खडी बोली इसवा स्थान लेत 
जगा । लल्लूलाल, सदल मिथ और इशाअल्ला खा झादि ने अपने ढग से इसवे आदेश 
रूप को प्रस्तुत क्या । इस सदभ में यह भी उत्लेखनीय है कि विचार प्रधान ग्रुग 
हाने के कारण गय वी आवश्यक्ता हुई और आवेश्यक्ता को पूरा करने वा मणस 
झ्राधार सडी बोली ने भ्रस्तुत क्या । 
इस थुग के प्रारम्भ म खडी वाली को दोहरा सघप करना पड़ा | एक और 

तो प्रचार था और दूसरी आर काव्य वी भाषा ब्रज थी। यह सघप प्रान्तरिक भौर 
बाह्य दोना स्तरा पर लडा गया । बाहर उसे फारसी और भरवी शब्दा वी बाठ के 
लिए उदू से लडना पडा था झौर आन्तरिक स्तर पर काव्य भाषा ब्रज को प्रपदस्थ 
करना था। बाह्य आदोलन के मुख्य नायक स्वामी दयानद राजा लक्ष्मण भिह 
भौर भारतेदु जी थे । झ्रान्तरिक सघप मे सडी बोली के पश्चधर भ्राचाय महावीर 
प्रधाद द्विवेदी युग तक सारे सघप समाप्त हो गए और गद्य पद्म वै क्षेत्र मं सडी 
बोली का एवछत्र साम्राज्य स्थापित हो गया। छायावाद ने इसका परिष्कार 
परिमाजन भौर नई शक्ति प्रदान करने वा काय किया। छायावाद के बाद 
अग्रतिवाद और नई कविता तथा इसके बाद वी बबिता ने हिंदी का प्रमिव्यक्ति 
की विस्तृत सामथ्य दी है उसे इतना बल और रूप प्रदान क्या है कि वह विश्व 
बा किसी भी भाषा वी सुतता में हेठी नही बढ सकती । 
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हिन्दी का साहित्यिक रूप 
जिस प्रकार विभिन समयो में भारतीय जन-भाषाओ्रों से विभिन्न साहित्यिक 
रूप सस्कृत, भ्राकृत, पालि तथा भ्रपश्न श आदि विकसित हुए हैं, उसी प्रकार हि दी 
से भी विभिन्न साहित्यिक रूपो की उदभावना हुई है या यू' कह लीजिए कि हिदी 
को झपनी आज तक वी विकास यात्रा पूरी करने में अनेक रूप धारण करने पडे । 
इस विकास और विविघरूपता मे अन्य समाना तर विकास झादि से भिनता यह है कि 
हिंदी का यह विकास इतने कम समय में हुआ कि विकास-क्रम मे श्राने वाले विभिन्न 
रूपों का भिन्न भिन्न परिनिष्ठित रूप उतना स्पष्ट नही है। हिन्दी के इन विभिन्न 
रूपो वी प्रस्पष्टता के साथ ही इन रूपो के सम्ब'ध मे बहुत अधिक विवाद भी हैं । 
जो भी हो, हिंदी के इस विकास क्रम मे झाने वाले इन विभिन्न रूपो को ही हिंदी 
का साहित्यिक रूप कहा गया है। हिंदी के साहित्यिद रूप के विकास-क्रम में झाने 
वाले विभिन्न रूप इस प्रकार हैं-- 
(१) हिंदी 
(2) हिंदवी 
(3) दक्खिनी हिन्दी 
(4) रेख्ता-रेख्ती 
(5) उर्दू 
(6) हिन्दुस्तानी 
(7) हिंदी--व्यापक अर्थ मे हिंदी सम्पूण मध्यप्रदेश को भाषा है लेक्ति 
साहित्यिक हिदो वह भाषा है जो दिव्लो झोर मेरठ के भास पास बोली जाने वाली 
खडी बोली से विकसित हुई है । उत्तर भारत मे यह कई शआन्तो की भाषा है जिनमे 
उत्तर प्रदेश, मध्य प्रदेश, राजस्थान, विहार, हरियाणा भ्रादि प्रमुख हैं । भारतीय 
सविधान में यह राजभाषा के रूप मे उल्लेखित है । बहुत से व्यक्ति इसके सम्बंध मे 
इस तरह भी विचार झरते हैं कि हिंदी ने श्रपता स्वतत्न भ्स्तित्व ठीक उसी तरह 
प्राप्त किया है जिस प्रकार उदू ने श्ररवी और फारसी के आधार पर । व्यापक 
भ्र्थों में प्रयुक्त होने वाले 'हिदी' शब्द से इसका अलगाव दशने के लिए इसे खही 
बोली या मागरी भी कहते हैं । हिंदी की मुख्य विशेषताएं ये हैं-- 
() 'भा' पुविभक्ति लगती है--भीठा, खट्टा, लडका । 
(2) विभक्ति, भव्यय भौर सबनामो के बाद भ्राने वाली 'ही' के 'ह' का 
लोप । जसे-उस “ही” का उसी, चार हू से चारो प्ादि । 
(3) "ने! विभक्ति। 
(4) हृदन्त क्रियाभों का बाहुत्य । 
(5) अनुनासिक शब्दों की बहुलता--गाँव, दाँत, भाँत, छीट, बीट श्ादि 
(6) संस्कृत उपसर्यों से सज्ञा का निर्माण । जैसे सस्कृत उपसर्ग 'प्रति' का 
पुस्तक की एक अति! बावयाँश से सज्ञा की तरह प्रयोग । 
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(2) ।( “दवी--प चद्धवली पाण्डेय ने इसको दितली मौर उसके प्रासपासस 
में व्यवहृत होने वाली शिक्षित हिंदू भौर मुसलमानों वी भाषा माना है । डा० चदर्जी 
के अनुसार--/हिंदवी, हिंदी या हिंदुई प्रथम ययन राज्य वी स्थापना दे वाद 
पश्चिमी हिन्दी वी बोलिया से विकसित तथा प्रथम भारतीय मुसलमाना वी भाषा 
से प्रभावित एक अ्रदश्य रूप से निगित हुई भाषा है ।/74 इसम सामाय साहिंत्य वी 
रचना हांती थी | विद्वाना वी घारणा ह₹ वि श्रागे चलवर समद इशापग्रत्ला सा ने 
इसी हिंदवी मे अपनी “रानी बेतवी वी वहानी' वी रचना की है। उहाने रवय 
अपनी भाषा वो हिंदवी वहा है। वस हिं दी वा शब्दाथ हि दुश्आा बी भाषा होता 
है। भ्रमीर खुसरों ने इस शब्ह वा वाजी श्रयोग त्िया था। लेक्नि पिर ससे 
हिदस्तान की भाषा के अथ्र मं इस्तेमात गिया जाने जगा, जाति विशेष बी माया 


वाला अभय छूट गया । 


(3) दक्‍्िखिनी भाषा--भारत में भ्रान के बाद फारमसी होलने वाल 
मुसाप्मान जय हिंदुओं के सम्पर म शराए ता उनकी भाषा से प्रभावित होकर ड्ग्लि 
मी झ्रासपास की बोली से एक नवीन भाषा विकसित हुई । सम्मवत यह उक्त हिंए/ 
थी । तरहवी शताबठी म जब मुमतमान शासक दक्षिण विजय को गए ता बहुत से 
लग वही बस गए और शासन करने राग | उनके साथ जो हिंलीयई थी व ये 
राजभाषा थोगित हुई क्याकि पारसी वी झपला यह जता के प्रधिव विद 
थी | यही भाप, विसनी हिठी भें नामस अभिहित हुई | दखनी प्रधवां ”/' 
ज्मी वे रूपा तर € । झागे चलकर “सम प्रशुत साहिय वी रचता हुई। स्वाजा 
वे हनवाज नियामी पवासी, सम।ती झादि इ्सक प्रमुस साहित्यकार थ। “से तरह 
डा उत्पतारायर तिवारी के शब्द म हम कह सक्‍त हू कि,  दविसनी हिं. डीबी 
एवं ग॑जी हे । हसका यह नाम दशपरण है और व्सम अपक्षाकहृत विदशी (्रिययी 
फारमसी) णब्हु वी मात्रा अपटै) 


(4) रेढता रेस्ती--सनहवी चायाब्ती वेश्नत्तम दिललायीं भाषा में 
फारसी शाटा वा बाहुय हुआ । “से जारी मिश्रित हिंदी म पारसी # श 
छ्ितराय हुए रहत थे । एसी भाष+ का स्थता! कहा जान लगा। रसतावा सहाय 
प्रकीगा अथाव्‌ स्तिराया हुझ्मा विसरा हुआ ह। नी परमर्सिह शमा व गझ्नुमार 
रखता असल मे उटू पद्म की भएग का नास था । वावनचाल की या उठ ए 
भाषा के रथ मे उस प्रयोग नहीं हाता था । यहा श्री पद्मशित मा बने प्ये 
वी भी पुष्टि वी है। जाग चलकर जप रस रख्ता मं फासी # जा वा बहुतथ 
वा गया ता उटू बे रूप म इसने सट्तान्र ब्यन्ताव पप्प पियञा। एस तरह रा 
उद्‌ या प्रारश्भिक रूप है। रेख्ता और “एती मे यही फ्क है वि. रस्ता पुर्पां वी 
भाषा थी झौर रखती स्त्रिया की । रस्ता वा अस्तित्व साहित्यिक भाषा व रुप 
बहुत परत या सिद्ध होता है श्र फ्रीद (2वी 3वी शतों) को हम इसका 
आति कवि वह सकते हैं । 
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(5) उद्द--तुरकी भाषा मे उदू लश्करया छानवी को कहते हैं । बाबर 
के समय में इसका प्रयोग 'उद्‌ -ए-मु अल्ला' अर्थात्‌ महान्‌ शिविर के रूप म हुआ । 
दरबार तथा शिविर मे एक मिश्चित भाषा का भाविर्भाव हुप्ना जो जवाने उद् 
कहलाई । सक्षिप्तता के लिए जबाने उद्' को उद्बं वहा गया ) उद्गू की उत्पत्ति के 
सम्बंध मे बडा मतभेद है। ब्रजभाषा, बाजारूया लश्क्री भाषा, लाहोर के 
झासपास वी खडी बोली, ०5 हिदुस्तानी श्ादि भनेक भाषाश्रो से विभिन्न विद्वाना ने 
इसकी उत्पत्ति सिद्ध वी है | डॉ चटर्जी उत्तरी भारत की बोल चाल वी भाषा 
हिंदुस्तानी से इसकी उत्पत्ति मानते है । वास्तव मे मह्‌ खडी बोली और अरबी- 
फारती के मिश्रण की पैदावार ह। यह दरवार की भाषा थी, शिविर की भाषा 
थी। इसका विकास दिल्‍नी मे हुआ था। काव्य भाषा के रूप में झगे चलकर 
लबनऊ मे इसका प्रचार व प्रसार हुआ था। दिली भौर लसनऊ उठ के ये दो 
प्रमुप केद्र रहे । इस भाषा में सवप्रथम गद्य पो रचनाएँ 800 ई के' पास हुई । 
इसकी प्रारम्भिक बृतियों भे 'वागोबहार है। कुछ लोग इस भ्रम मे रहते हैं कि 
उदू कोई झलग भाषा है | वास्तव मे उदू हिंदी की ही एक साहित्यिक भाषा है 
जिसकी लिपि फारसी है । बोलचाल के स्तर पर तो इनमे भ्रतर नगण्य रह जाता 
है । इसका साहित्य सभृद्ध है और झाधुनिक्युगीन साहित्य उच्चक्ोटिं का । 

(6) हिदुस्तानी-प्रिययन एवं अन्य बई विद्वानों की धारणा है कि 
हिंदी के रूप को यह नाम यूरोपियनो ने दिया है। इसके लिए कहा जा सकता है 
कि 7वी शताब्दी मे जब पुतगाली लोग भारत मे आए तो उन्होने हमारे यहाँकी 
भाषा का नाम अपनी सूक के अनुसार दृटोस्तान रखा । इसी से हिद्युस्तानी दना, 
छितु ग्राछुनिक खोजो के झाघार पर पता चलता है कि यह 'फारसी' शब्द है प्रौर 
चावर के समय इसका प्रयोग मुसलमानों ने क्या था । 7वी सदी तक हिंदुस्तानी 
दिल्‍ली और भागरे के झ्ासपास को बोली एक रूप थी जिसमे फारसी के शब्द मिले 
हुए थे । झागे चलकर 49वी शताब्दी मे फारसी शब्दों के श्रत्यधिव' मिथण से 
इसने एक नया रूप ग्रहएं क्या जो उदर्‌ के नाम से जाना जाने लगा। भाषा प्रेम 
और राजनीतिक भावना के कारण हिंदुस्तानी को लेकर इधर उदू के हिमायतिया 
भौर हिंदी प्रेमियो मे काफी विवाद रहा । हिंदुस्तानी हिन्दी ही है, हिंदुस्तानी से 
हिंदी भ्रौर उद्ू दोनो ही विकसित हुई हैं उट्दू हिंदी से स्वत्तत् है और हि:द्धस्तानों 
ब्ग विक्सित रूप है--आझ्रादि धारणाएँ विवाद का विषय रहो हैं « 

ग्रियसन ने इसे गया के उत्तरी दोअ।ब की भाषा कहा है, जा अनन्त प्रान्तीय 
स्तर पर उत्तर भारत बे एक विस्तृत भू भाग की बोलचाल की भाषा रही। 
ऐतिहासिक इप्टि से यंह साहित्यिक हिंदी श्रौर उद्ू के समान दिल्ली भ्रौर मेरठ के 
आसपास की वौली से भी विकसित कही गईं है। इसमे साधारण जन के लिए 
विस्से-कहानियो के रूप मे सस्ता साहित्य लिखा गया है। डॉ कैलाश के अनुसार 
यह ठेठ हिंदी है । ठेठ हिंदी को कुछ लोग ठेठ हिंदुस्तानी से भ्रलग भी स्वीकार 

करते हैं। भयोध्यासिह उपाध्याय के ठेठ हिंदी के ठाठ उन ठादो से झलग हैं जो 
क 
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हिंदुस्तानी है । महात्मा गाधी और कांग्रेस न हिंदी उद्ू विवाद के कारण 
हिंदुस्तानी को हल के रूप मे प्रस्तुत क्या । 

हिंदी झौर उद्ू का विवाद और झलगाव कृत्रिम आधारा पर स्थित 
है | वास्तव ने वे एक ही भाषा के दा रूप है। झव हम इस कथन वी विवेचना 
प्रस्तुत करेंगे । 

हिंदी और उद्दू ?--तटस्थ द्रष्टा इन भाषाओ को दो झलग अलग भाषाएँ 
नही बताएगा । है भी नहीं । प्रथम इप्टि म इनम जो द्वत की उपस्थिति मालूम 
पडती है, उसवे जो कारण हैं, वे कृत्रिम है। वहुत से लाग आज भी इहेँ दा 
भाषाओ! के रूप मे मानते हैं अतिवादी तो इससे भी झागे बढे हुए है। उद्ब के 
अतिवादी हिंमायती बहते हैं “हिंदी एक नया झौर कल्पित माम है जो हिंदुओं न 
उदू का बायकाट वरने की गरज से गढ़ लिया है । दरअसल हि दी कोई भाषा नहीं, 
उदू ही इस देश की असली जवान है ।” इसी तरह बहुत से हिटी के पक्षघर बहुत 
सुने जाते है । ऐतिहासिक तथ्य यह है वि. 'हिली' उद्दू की श्रपेक्षा बहुत प्राचीन 
झौर सवभाय नाम है। 


प्राचीनता--इस श्राचीनता भौर सवमायता की पुष्टि इस ऐतिहामिक तथ्य 
से हा जाती ढ॑ कि मुहम्मदशाह्‌ रगीला के समय से ही मुसलमान कवि झमीर 
खुसरा से लंकर वली तक भ्रपने को हिंदी का कवि कहा करत थे लेक्नि कालास्तर 
मे दिल्‍ली वे मोर, सौदा प्लौर दद तथा लखनऊ के नासिख ग्रौर भ्रातिश न उस 
हिंदी से सस्क्ृत भौर भारतीय शब्दा का चुन-चुन कर निकाला झौर उनकी जगह 
श्ररवी फारसी के शब्दा को भरा । परिशामत यह भाषा ही बदल गई, इसका 
वातावरण ही विदेशों हो गया | डॉ बाहरी के प्रनुसार, “जिसे उदू का नाम दिया 
गया उस भाषा में भीम भौर भजु नी जगह रुस्तम झौर सोहराब, प्रेमिया मं 
कस झार फ्रहाद, वामदव वे स्थान पर यूसुफ घनपतियों में कारू, मनु वी तरह 
नूह, गंगा झौर यमुना मे स्थान पर दजला-फ्रात कोयल झौर सारिका के स्वान 
धर बुलवुत, कुमरी चम्पा और जूहो वे स्थान पर नरगिस झौर सोसत, हिमालय 
झौर विध्याचव वी जगह कोहवाफ शोर तूर प्रयाग और हरिद्वार की जगह मरा 
और मीना, स्वंग झौर नक की जगह वहिश्त और दाजख झ्रात्मा झौर ५ मध्मा 
की जगह रह भौर खुदा शा गए | उद्दू साहिय म भारतीय सम्हति, भारतीय 
विश्वास, भारतीय सदम गभी बुछ लुप्त हो गए। 24 


गया उद्ें घुसलसानों की सॉस्कृतिक भाषा है ?-च्सी स्थिति स जुडी हुई 
यह है वि उद्ू को मुसलमानों को सॉस्क्रतिक्र भाषा कहने है । ठस्य तो यह बाद है 
हि उद्द द्विदुपा भौर मुमलमाना की सामाय नाप व रूपम विकत्तित हुई है। 
झेदित दूसरी तरफ मुश्लिम एजूकेशन काफ्रेस जसी सरयाएँ माँस वरतो हैं कि उद्ू 
गी रहा भौर शिला में लिए सरवैार कलम उठाए क्योकि यह महत्त्वपुण प्रत्पसक्यका 
को भाप है 
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झलगाव--इन सब बाता से शौर भाषा के विकास-काल का वह खण्ड देखने 
' पृ जब यहाँ पग्रेजो क। राज्य था, यह स्पष्ट हो जाता है कि यह अझलगाव, हिंदी 
' और उद्दूं का, जो श्रग्नेजी शासन काल से प्रारम्भ हुआ, झाज भी उन्हीं गलत 
आरणाो पर, साम्प्रदायिक विन्ञारो पर व चिन्तनगत सकोणेता पर टिका हुआ 
" )--यह झलगाव और हिदी-उद्दू के दो भाषाएँ समभना हर दृष्टि से भ्रनुचित है। 
/ थे रामविलास शर्मा ने भपने दिसम्बर, !965 मे प्रकाशित ग्रन्थ 'राष्ट्रभापा की 
। पमस्या' में इस हिंदी उद्दू समस्या को हिन्दी श्रौर उदू दोनो खेमो के भद्ध-सत्य 
$ उमियों द्वारा उत्पन्न माना है । इस समस्या के सन्‍्दम में उनके निष्कष दृष्टव्य हैं-- 
) 'समूचे हिन्दुस्तानी प्रदेश को घ्यान मे रखते हुए हिन्दी उदूँ सपस्या पर विचार 
। केया जाए तो ये परिणाम सामने भाते हैं--- 


! () जहाँ तक साधारण जनता की घोलचाल का सम्बंध है, हिंदी-उद्ूँ 
4 का फोई भेद नहीं है । 

(2) हिंदी-उदू का भेद, लिखित भाष। फे सिलसिले में उठता है 
इसी ग्रन्थ मे उहोंने भागे लिखा है--“उदू का बोलचाल बाला रूप वही 
' है था प्राय" वही है जी हिंदी का है। इस रूप का एक नाम खडी बोली है। इसे 
* बोलने वाले हिन्दू, मुसलमान, जैन, बौद्ध, ईसाई, भ्रनेक धर्मों के लोग हैं । इस रूप 
“ को न तो मुसलमानों ने जम दिया झोर न उसे झवष प्रौर बिहार म॑ फलाने मे 
[ एकमात्र उहोने भ।ग लिया । फारसी के राजभाषा रहने के कारण इस खडी बोली 
' में फारसी के सेकडो शब्द क्‍झ्राए। फारसी के प्रा्यम से सेकडो/भरवी शब्द भी खडी 
| बोली में भाए ।//९ ् 


॥| समानता के शाधार-- () इस प्रकार यह कहां जा सकता है कि उदू 
६ हिंदी का ही एक साहित्यिक रूप है, कोई दूसरी भाषा नहीं । ब्युत्पत्तिमूलक भाषार 
0 भी इन दोनो को एक सिद्ध करता है। पहले भेरठ भौर दिल्‍ली की जनभाषा से 
# खडी बोली विकसित हुई, फिर हिंदी । खडी बोली मे दूसरी शोर कृत्रिम रूप से 
६ प्ररंबी फारसी शब्दों की भरमार करके उदू रूप को विकसित किया गया । उद्‌ ने 
4 इशन, साहित्य, राजनीति प्लादि के लिए या समय व्यवहार के लिए केवल अरबी, 
/ कारसी के शब्द लिए । उसके बोलचाल के रूप मे तो हिंदी शब्दों की भरमार थी, 
तैकिन समय व्यवहार के रूपो मे--तशरीफ लाइए, नोश फश्माइए, "वाले रूपों में 
[ रौर साहित्य मे जो नए शब्द भाए वे सबके सब परबी फारसी के थे । इस तरह, 
नष्कषत कहा जा सकता है कि बोलचाल झौर परम्परा की एप्टि से यह हिन्दी का 
] ये एक रूप है पर सास्ट्रतिक रूप मे मे गुर समाप्त हो गए हैं।. + 
(2) हिंद्दी उट्‌ के सवनाम एक होते हैं--वह, मै, तू, हम इत्यादिा 
हम्दी-उदू की क्रियाएँ एक ही हैं--जादा, खाना, सोना, पीना, मरना, मरना 
दि । भाजमाना, गुजरता, लरजना जैसी क़ियाएँ बहुत थोडी हैं, कुल मिल्रा कर 
बा दजन से ज्यादा नहीं, जो फारसी शब्दो के प्राघार पर बनी हैं। वास्तविकता 
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यह है कि वे हिन्दी में भी उपेक्षित नही हैं, वोलचात म भौर साहित्य म एउढे 
भ्रयोग बराबर होता है। उर्दू -हिंदी के सम्बधवाची शब्द--म, पर, छत, गा शो 
भही हैं जो हिंदी के हैं । 

(3) दोनों गा मूल शब्त भी है लेविन यहाँ जसा कि उपयुक्त प्र 
सकेतित है, बहुत दिना तक फारमसी के राजभाषा रहने से हिंदी शब्दों के प्रददी 
पारसी पर्यायवाची शब्द प्रचलित हो यए--जगे देश मुल्य, भ्रावाश भासमान, भरते 
जमीन, भाषा-जवान, किसान-काश्तकार, नदी दरिया, रोगी-बीमार इत्पार 
साराँश यह है कि इन दोनी गा व्यावरग्य एवं, वावय रघना एक्-सी, शब्द 
भौर क्रियाएं भी एव सी हैं । 

(4) इन दोनों भाषा के अद्धत को भाज वँचानिक दृष्ठि प्राप्त 
अधिक झ्ासानी से स्वीकार वर रह हैं और बिना गिसी संकोच झौर पूर्वागरई 
अपनी इस समभ को व्यक्त मर रहे हैं। बन्पता पत्नियां के श्रप्नेत, 966 भक 
टिप्पियाँ स्तम्भ के भ्रततगत उदू के लेखक सिहर उससनी ने जबाब डरे 
तकाजे शीपव में लिखा है-- 'प्रापमी व्यवहार सहूलियंत स॑ उत्पन्न हो सके, 
जरूरत को पूरा फरने के लिए जो 5बान पैदों हुई, उसे उदू का नाम दिया गया 
शुरू-शुरू मे उदू मे 85 पीसदी भ्रलफाज सडी बाली के और बमुश्किल [5 पीमद 
अरबी फारसी के थे। 'इतमुलत-सानियात” “भाषाशास्त्र' के माहिरीन नें 
प्रियसव, डॉ सुनीतिकुमार चटर्जी, एहतशाम हुसने, डा शानचद्र भौर 
बुखारी शामिल हैं, इस वात से इत्तेफाक किया है वि उदू खडी बोली कीएए 
है इसका दूसरा रूप हिंदी है। इल्मुजलसानिया जवान झौर बोली वो दो अतहा 
असहदा चीजें भानता है । इन उसूलो के सहत हर प्राजाट जवाम के लिए यह 
है कि उसकी एक भाजाद पयायद हां ट्सरी यह कि यह दीगर जवानी से एहोत 
मुख्तलिफ हो कि बाकायदा तालीम वे त्गर उसका समझना झजनभिया के 
मुमकिन न हा । उदू भौर हिंदी इस लिहाज से दो मुख्तलिफ जबानें रहीं हैं 
उदू झौर हिंदी वाले घोलचाल के दर्जे पर एक दूसरे का बहुत आसाती 
लेते हैं। टूुन जबाना वी कवायद और सर्फी - हो । पद व्याख्या घोर 
भी, चीन्द बेमतलब इस्तलाफात के वावजूद एकस है। इत हाना से ज्यादा 
पहचान यह है कि उदू अपने मिजाज, तारीखी “तका (विकास) और ० गं 
प्रल्फाज मे सिद्यज स खड़ी बोदी की बेटी है, फारसी वी नहीं । इन उबर 
वा शः ता उटू एक झलहटा लवान बावी नहीं रहती, बल्कि एक दोली 

उस विवचन की मुख्य प्रस्थापना भी यहा ह कि उठ धौर हिंदी एर 
हैं। उद्‌' भी खडी बोली से ही विकसित एक बोली जै । भरत में यह स्मरणान 
कि हिन्दी भौर उदू म सबस पहले लिपिका है । उद फारसी लिपि मं भौर हि 
देवनागरी लिएि म॑ जिसी जाती हैं। लेकिन ध्यान मं रखने की बात यह है 
लिपि लिखने के गाम भाती है म कि बोलन क, भौर क्र यह योई ब्रुतियारी 
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भहों है। उदाहरण के लिए यदि हम हिंदी के किसी झंश को रोमन लिपि में लिखें 
तो वया यह भाषा की इप्टि से कोई अलग चीज नही बन जाएगी ? नहीं । 
हिन्दी भाषा भोर उसके विभिन्न रूप 

थाधुनिक भाषाप्रो में हिन्दी अपना विशिष्ट एवं गौरवपूर्ण स्थान रखती है। 
इसके भ्रमुखत दो रूप हैं--पश्चिमी हिंदी भौर पूर्वी हिंदी | प्रथम रूप का विकास 
शौरसेनी नामक झ्रपश्र श से माना जाता है और द्वितीय रूप का अद्धमागधी भपञ्ञ श॑ 
से । पश्चिमी हिन्दी के ग्रन्तग्रंत ब्रज भाषा, कन्नौजी, बुदेलो, वागरू प्नौर खडी बोली 
भाती टै और पूर्ची हिंदी के भरतगेंत भ्रथथि, बघेली भ्रौर छत्तीसगढी । इन भाषाप्ो 
मे से ब्रजभाषा, खड़ी बोली धौर प्रवधी साहित्यिक भाषाएं हैं, शेष भाषापो में अभी 
विशिष्ट साहित्य का निर्माएं नही हुआ । 

इस सम्बंध में दो भाषाएँ भौर भी उल्लेखनीय हैं जिनका सम्ब"्ध हिन्दी 
के साथ है--राजस्थानी भर बिहारी । राजस्थानी भाषा शौरसेनी भ्रपश्रश से 
विकसित है भौर प्रिहारी भाषा मागधी भ्रपभ्रण पते / राजस्थानी भाषा के चार 
प्रमुख रूप हैं--मेवाती, मालवी, मारवाडी भोौर जगपुरी। इनमे से मारवाडी 
अर्थात्‌ पश्चिमी राजस्थानी हिंदी से सम्बद्ध है। भौगोलिक दुष्टि से बिहारी की 
भाषा के दो रूप हैं--पश्चिमी ख्हिारी भौर पूर्वी विहारी। पश्चिमी बिहासे के 
तोग उपरूपष हैं--मैथिली भ गधी झौर भोजपुरी । इनमे से मैथिली का प्राचीन 
साहित्य हिंदी-भाषा से सम्बद्ध है । 

'हिटी' शब्द से साधारणत जो प्रध निया जाता है, वहू उसका 'खडी 
बाली” नामक रूप हैं, भ्रौर यही रूप भारत वी राष्ट्रमाया के रूप में स्वीकृत है 
पर हिंदी साहित्य शब्द मे हिंदी या अथ पयाप्त व्यापक है। खडी बोली के 
अतिरिक्त भ्जभाषा, भ्रवधी, पश्चिमी राजस्थानी भर मैथिली भाषाओं के साहित्य 
को भी हिदी-साहित्य ही कहा जाता है। खडी बोली के झ्मतिरिक्त द्रजभाषां मे 
रचित सूरदास का सूरसागर, अवधी भाषा में रचित छुलसीदास का राम चेरित- 
मानस, पश्चिमी राजस्थानी भर्थात्‌ डिगल भाषा मे रचित चन्दरवरदाई का पृथ्वीराज 
रासा झौर मैथिली मे रचित विद्यापति की पदावली-ये मभी रचााएँ हिन्दी 
साहित्य की भ्रमूल्य निधियाँ हैं । 

निष्कष यह है कि-- 

() शौरसेनी भ्रपञ्न श से विकसित पश्चिमी हिंदी के दो रूप--बअ्रजभाषा 
और खडी छोली साहित्यिक भाषाएँ भौर शेष तीत रूप--क्नौजी, बुदेली भौर 
बाँगरू पग्रभी प्रामीण भाषाएँ हैं । 

(2) प्रद्धमागधी भपञ श से विकसित पूर्वी हिन्दी के 'अवधी” सामक रूप 
में साहित्य का निर्माण हुप्रा है भौर शेष दो रुपो--वधेली और छत्तीसगढ़ी में 
उल्लेसनीय साहित्य का निर्माण नही हुआ । 


(्‌ है मागधी अपभ्र श से विकसित पूर्वी बिहारी के एक रूप अिली' का 
प्राचीन साहित्य हिंदी भाषा का साहित्य माना जाता है। शेष दो रूपो--मगद्ी 
भोर भोजपुरी में उल्लेखनीय साहित्य का निर्माण नहीं हुआ है । 


6 द्विदी भाहित्य रा इति ध 
हन्दी साहित्य का भ्रारम्भ 


हिंदी भाषा म साहित्य का निर्माण कब से प्रारम्भ हुप्ता, इस प्रश्न श 
समाधान इतिहास वी इष्टि से भत्यत महत्त्वपूरा है। हिठी के उपलब्ध प्राचीत 
ग्रयो मे सवप्राचीन ग्रथ नरपति ना।ह शत बीसलदेव रासा' है जिसका रचतावात 
एब' प्रति के भनुसार 073 सवत्‌ माना जाता है?? झ्ौर एक भय प्रति मे भनुतार 
सवत्‌ 23 8 इतिहास वे भ्रनुसार बीसलदेव का समय सबत्‌ 058 मात्रा गया 
है ।१ अत बीसलदेव रासो बी प्रषम प्रति गे! अनुसार इस प्रथ या रचतावात 
सबत्‌ 073 मानना प्रधिब उपयुक्त है। इसी सम्दघध से दलपति विजय हृत 
'खुमानरासो' का माम भी उल्लेखनीय है। चित्तौड मे, खुमान नाम से 44208 
हुए हैं । इतिहासकारा न भनुमान मे बल पर उनम से खुमान द्वितीय को खु 
का चरितनायव माना ह। खुमान द्वितीय का समय 9वी शताब्टी का भन्तिम चरण 
है | यदि इस ग्रथ की रचना खुमान द्वितीय के समय म हुई हो, तो इसे 9वीं शताब्दी 
की रचना स्वीकार बर सेन स यद्यपि यह ग्रथ बीसलदेव रासा से गूववर्ती ठहरता है 
किन्तु इस ग्रथ की उपलब्ध प्रति म महाराणा प्रताप तब वा वन मिल जाता है 
अत यह निश्चित है कि इस ग्रथ को वतमान रुप, विक्रम की ।7वी शताब्दी मही 
प्राप्त हुप्मा होगा । इस ग्रथ का क्तिना भाग 9वीं शताब्दी में निर्मित हुग्मा, यदि 
हुआ हो तो, और वितना भाग बाद में निमित हुआ, यह निश्चित वर सकता कठित 
है । भ्रत सदिग्ध स्‍भ्राघारों के पर बत्‌ बीसलदेव रासां वी तुलना मे खुमान रास 
को ही हिंदी का भ्रयम ग्रथ मानना समुचित नही है । 


बीसलदेव रासो वी तुलना म चदवरदाई प्रणीत (ृथ्वीराजरात्ता को भी 

रखा जा सबता है। इतिहास प्रसिद्ध पृथ्वीराज का मुहम्मद गौरी के साथ आतिम 
युद्ध 'तबकात ए नासिरी नामक फारसी इतिहास ग्रथ के अनुसार हिंजरी ला 
अर्थात्‌ सवत्‌ 248 में होना माना गया है। अत पृथ्वीराज रासो वी रचना का 
आरम्भ बीसलदेय रासो के निर्माएक्ाल मे यदि सबत्‌ 242 वाली ही तिथि ठीरू 
मानी जाए तो हो चुका होगा, पर इस ग्रथ की स्थिति भी खुमानरासो जी ही है। 
इस ग्रन्थ में जसा कि हम आगे ययास्थान देखेंगे, घटनाएँ पृथ्वीराज के कई शर्तीर 
परवर्ती शासको से भी सम्बद्ध है। इसम निर्दिष्ट सवत्‌ प्रामाणिक इतिहास प्र्यो 
मेल नही खाते । भाषा की दृष्टि से भी ग्रथ के कुछ स्थल कई शताब्दी उपरान्त 
लिखे गये प्रतीत होते है ! पर इधर बीसलदेव रासो के विषय-मे”विद्वाना का विचार 
है कि गीतात्मक रहने के कारण इसकी भाषा में झनेक परिवतन हुए, पर 
परिदतन प्री तक सम्पूणत प्राचीन भाषा का स्वरूप विकृत नही कर सके ।”? प्रत 
सवद्‌ 073 को इसका निर्माणकाल मानने पर इसे ही हिंदी का झादिग्रन्थ मालता 
चाहिए | सवत्‌ 22 के अनुसार भी, जो हि अय प्रथा बे रचना-वाल नी 

प्रधिक विश्वसनीय है, इसे प्रादिग्रय रवीबार कर तेन म कोई प्रापत्ति महीं 

चाहिए ! 
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स्वयस्भू भौर सरहपा की रचना के नमन है । प्रथम उद्धरण झौर अततिम दो उदरणों 
की भाषा मे परम्पर कितना अन्तर है, यह स्पष्ट हो जायेया-- 

(६) रु रे हमा कि गोविज्जइ 

गइ पणुसारें मई लक्खिज्जइ ॥॥ 
कइ पद सिक्खउ ए गइ-लालस । 
सा पई दिटठी जहणभरालस " विक्रमोवशीय** 

(2) जहू राम हा तिहुयण उयरि माह, तो रामरा कहि तिय लेवि जाहू। 
अण्णु बिखर दूपण समरि देव, पहु जुज्माइ मुज्कई भिच्चु केव ॥ 
किह वाणर गिरिवर उत्वहृति, विवि मयरहरू समुत्तरति। 
कह रवणु दहमुह दीस ह॒त्यु, प्रमराहिव मुव बवधण समुस्यु ॥** 

(3) एत्थु स सुरसरि जमुणा, एत्थु से गया साभरू। 

गत्यु पद्माग, वखारसि, एत्थु म चाद दिवाभरू ॥25 
्ः न न न 

घार प्रेंघारे चदमरिंग जिभि उज्जोग्र करेइ । 

परम महासुह एलु करो दुरिप्र भशेष हरेइ ॥45 

निस्‍्सदेह 8वी, 2वी शताब्दी तथा इसके उपरात निर्मित प्रपन्न श साहित्य 
हि दी दे अधिक निकट है यही कारर हं कि उक्त दानो विद्वानों के अ्रतिरिक्त प्रय 
विद्राता ने भी ग्रही घारग्ा प्रस्तुत की ह+- 

(व) मिल्ष धुन न हिंदी साहित्य के इतिहास से सम्बद्ध प्रपन ग्रथ 
मित्र प्रधु विनोद मे अनेक म्पश्न श रचनाग्ा को स्थान दिया हैं। 

(स) प चद्धघर शर्मा गुलेरी ने परवर्ती प्रपक्नश साहित्य की भाषा का 
पुरानी टिंदी नाम से भ्रभिहित क्या था | उडी के शब्दो म पुरानी प्रपश्न श सस्शत 
झ्रौर प्राकृत से मिलती है झौर पिछली (अ्रपश्र श) पुरानी हिंदी से । प्पञ्र ते कहाँ 
समाप्त हांती है' भर पुरानी हिंदी कहाँ प्रारम्भ हाती है, इसका निणय करता कठिन, 
विन्‍्तु राचक भौर व महत्व का है । इन दा भाषाप्रा के समय झौर देश ने डिपय: 
बा काई स्पप्ट विभाजन-रखा नहीं खोची जा सत्रत्ती । कुछ उदाहस्ण एस हैं बिह 
प्रपश्न श नी वह सकक्‍त ह और पुरानी हिन्दी भी ॥८९ 

(ग) प्राचाम रामचद्ध शुक्‍त्त न भो सबष्रथम अपञ श के परवर्दी साहिएय 
का हिस्टी-साहित्य का भग स्वीटत वरत हुए अपने हिंदी साहित्य का इव्हास 
नामक ग्रगथ व प्रथम सस्त्रण म प्रादिकाल के” घन्दर प्रपशञ्नण् रबनाझाती 
शणशना की थी परल्‍्तु ग्रन्थ के ध्रप्रिम सस्कररुण म उहान धश्रग श रचनाप्ा का 
दशीसापा फाब्य प्वात्‌ हिली काब्य स भ्रलय रवीहत ऋरव ६7 उठ प्रपत्र ध काल 
शोपक क प्न्तर्गत निरपित किया 

हमारे विचार म वस्तुस्थिति थी यही » जा भायाय शुक्त न वाद म स्वीइ5 
यी है । भषञ मे नपा का साहित्य विक्रम की 7वी घती से मिल्लना प्रारम्भ द्वीती 
है प्रौर रचना परम्परा »6वीं शती तना चली जाती है अपभ्र श जे उपलब्ध महा 
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दर््यों के भ्रनुसार इस भाषा का प्रथम कवि पउम चरिउ का कर्चा स्वयम्मृ है प्रो 
एन्तिम ववि हरवश-पुराण का कर्त्ता श्रुतक्रीति (6वों शती)। पर पपञ्न श साहित्य वा 
मृद्ध युग 8वीं शती से 3वी शती तक है । इस युग म पुष्पदन्‍्त, घवल, धनपाल, 
नदी, फनकामर, घाहिल भादि भनेक प्रतिभाशाली कवि हुए हैं । यद्यपि यह युय 
हृदी-साहित्य का लगभग प्रादिकाल ही है भौर इस युग की प्रपश्भश् भाषा भी, 
इसा हि पूद निर्देश कर भाये हैं, हिंदी की भोर उमुख है, फिर भी स्‍क्‍्रादिकाल के 
हन्दी तथा भपभ्र श भाषा के ग्रत्थों मे भाषा वी रप्टि से पर्याप्त पन्तर है । नापा 
ज्ञान के प्रनुतार किसी भाषा के मुख्य निर्णायक भाधार-तत्त्व दो होते हैं--कारक 
चह्न प्रौर क्रिया रूप । इड्डी भाधारा क॑ धनुमार भादिकाल के दानो भाषा झूपो 
हैं एक स्पष्ट विभाजन रेखा खीची जा सकती है । तुलनाथ इसी काल मे प्राप्य 
अपभ्र श॒ महाकाव्य 'मविसयत्त कहा झ्लोर डियल भह्ाकाव्य 'वीसलदेव रासो' मे 
दर ग प्रस्तुत हैं-- 
(क) दिसा मडल जत्य णाइ अलक्ख, 
पहाय पि जारिज्जइ जम्मि दुबस । 
(ख) मुहणी फ्रादइ काँचुबठ । 
पोपरि फ़ाटइ धन को चीर। 
जाँरों दद दाधी लाकडी। 
दूबली हुई भूरक ईम नाह ' 
डावाँ हाथ को मूदढउ 4 
प्रावर्प लागौ जीवणी वाँह 27 
इन दोना उद्धरणो पर प्राप्रादत एव सामाय दृप्टिपात करन से पाठक यह 
तानने को बाध्य हो जाता है कि ये रूप दो विभिन्न भाषाप्ा के हैं। इनवे कारक चिछ्ू 
प्रौर क्रिया रूप भी इसी तथ्य के प्रनुमोदय' हैं-- 
प्रथम उद्धरण में 'मण्डल, अलक्ख, पहाय घोर दुकख' में कारक चिहक्त सस्शत 
पापा के चिह्ता के समान सश्लिप्ट हैं प्रौर द्वितीय उद्धरण में 'पन वो, हाथ गो! 
प्रादि द्विदी भाषा के चित्लो के समान विश्लिप्ट । इसी प्रकार प्रथम उठरण मे 
'जासिज्ज३' द्विया रूप प्रायीनता का योतर है भोर द्वितोय उदरण मे 'फाटई, हुई, 
तागौ! घ्ादि द्विया रूप में नवोनता भलक्ती है । प्रव एव ही काल में दो विनिष्न 
हपो मे प्राप्त प्रन्यो को द्विदी के द्वी ग्रय मानना युक्तिसगत नहीं है । 
यही एक बात भौर-निस्म दह्‌ प्रपश्न झ ग्रथो मे हिंदी भापा के प्ौर 
हिन्दी-प्रथो मे प्रपभ्न थ भाषा के व्याकरण सम्मत रूप, भी यप्रन्तत्र विखरे हुए 
मिल जाते हैं घोर साहित्य तथा भाषा के उस मापरास मे एसा हो जाना 
मयपा स्वानाविक पा, पर इन रूपों शी उस्या भ्रपेक्लाइत इतनी कम है कि सपशञ्च न 
झौर हि टी के प्रत्धा को क्रमन' इन्हों नाषाप्रों रे द्व प्रथ कद्ा जाएया, न कि बेवत 
छिल्दी नापा ये प्रषवा बेब प्रपश्न घ भाषा के। प्रत नापाशास्त्र डी च॑प्ट 
धर स्वयस्भू सरहपा भ्रयया घय प्रपभ्नथ वदि हॉोहिदी का प्रयम रुथि 
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स्वीकार करना समुचित नही है, भले ही इनकी भाषा प्रववर्ती प्रपञ्भश उद्दए 
के झसमान पतनो मुखी सस्कृत की अपेक्षा विकासो मुखी द्विदी को भोर माप 
भुकी हुई भी क्यो न हो । प्रतठ. हमारे विचार मे नरप्ति नाल्ह ही हिंदी 
प्रथम कवि है । 


निष्कप रूप मं हम कह सकते है कि हिन्दी साहित्य की पार 
शताब्दिया में जिस झपश्र श साहित्य का निमारा हुमा, उसकी भाषा पूरा 
अपभ्र श॒ की भाषा की भपेक्षा हिंदी के प्रधिक लिकठ है। पर इस अपर 
साहित्य की भाषा अपने समकालीन हिन्दी साहित्य की भाषा को तुलता में # 
अधिक प्राचीन है, तथा कारक-चिह्दो तथा क्रिया-रूपो के प्लाधार पर वह हि 
नही कही जा सकती । उसे अ्रपश्र श ही कहना चाहिए । भत हिंदी केही हि 
कवि को हिंदी साहित्य का भादि कवि मानना समुचित है, न कि प्रपश्भश क्रे्डा 
को । इसी आधार पर नरपति नाल्‍्ह हिंदी के प्रथम कवि ठहरते हैं । यह प्र 
प्रश्न है कि अपनी कतिपय विशिष्टताशो के कारण चदवरदाई हिंदी साहियः 
आरम्भिक काल के सर्वश्रेष्ठ एव प्रतिनिधि कवि हैं, पर सभवत वे हिंदी के प्रा 
कवि नहीं हैं । 
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4& 


आदिकाल 
(साहित्य का इतिहास--लेखन झौर समस्याएं) 





कोई भी गम्भीर काम करने से पूव भनक समस्‍्याएँ प्राती हैं । साहित्य के 
भ्रन्तमंत तो ऐसी समस्याएँ नित्य भ्रति श्राती ही रहती हैं। हिंदी साहित्य का 
इतिहास जिसे हम प्रामार्पिक कह सकते हैं, पहले-पहल हिंदी में प्राचायं यामच5 
शुक्ल ने प्रस्तुत किया था । यद्यपि शुग्ल जी से पूव हिंदी साहित्य के इतिहास पर 
कुछ विद्वानु लेखनी चला चुके थ किन्तु साहित्य के इतिहास को पहली बार 
विधिवत्‌ भ्रौर व्यवस्थित रूप में काल-क्रमानुसार प्रस्तुत करने का श्रेय ग्राचाय 
शुक्ल को ही प्राप्त है। निश्चय ही शुक्ल जी के सामने भी कुछ समस्‍्याएँ रही 
द्वोगी, उहोने उन समस्याप्रो का हल श्रपने ढय स निकाला होगा प्लौर तब प्पता 
इतिहास लिखा होगा । तब से प्रव तक हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखन की एक 
अवाध परम्परा देखने को मिलती है । सभी प्रसिद्ध इतिहास ग्रथो में भपने प्रपन 
ढंग से सामग्री सकलन और विवेचन किया गया है श्रौर सभी के सामने इतिहास 
लेखन की कुछ न कुछ समस्याएँ रही है। ऐसी समस्याएँ दिदी के इृहत्‌ साहित्यिक 
इतिहास के सम्पादक डॉ नगरेद्र के सामने भी थी । ग्रत उहान इन समस्याओं 
ओर सकेत किया है। झ्राज तो साहित्य चेतना के विकास ग्रौर नये शोष 
परिणामों क॑ सामने भ्राने से हिन्दी साहित्य के इतिहास के पुनर्लेखन की चरम 
आवश्यकता भनुभव हो रही है । 
साहित्य-इतिहास लेखन की समस्याएँ 
हद्विदो साहित्य के इतिहास के लेखन से सम्ब वित अनेक समस्‍्याएँ ग्रनुभव की 

जाती रही हैं । इन समस्याझो को कसे हल किया जग्य औौर उनका क्‍या समाधान 
हो, यह प्रश्न भत्येक इनिहासकार के सामने रहा है ॥ शिवमिह सेंगर द्वारा लिखित 
शिवसिंह सरोज के आधार पर हिंदी साहित्य के लेखन का बहुत कुछ काम टआ है। 
पाधुनिक युग की तरह पहले व्यवस्थित पुस्तकालय और खाज रिपोट या शोध सस्था 
नहीं थी । महदी कारए है कि हिंदी साहित्य के इतिहास मे न केवल प्रप्रामाशिव । 


भ्रादिकाल 23 


सामग्री समाविष्ट हो गई, झपितु वहुत-कुछ भ्रान्तियाँ भी उत्पन्न हो गईं। प्राचार्य 
शुक्ल ने भी पहले शिव्सिहू सरोज के इतिहास को हो देखा भोर उसमे वतमान 
आआत्तियो, श्रुटिया भौर भसगतियो की भोर उहोने कोई ध्यान नहीं दिया। माचाय 
शुक्ल के वाद जितने भी इतिहास लिखे गए हैं, उन सभी मे शुक्ल जी की पद्धति का 
झनुकरण प्रतीत होता है, भ्रत साहित्य के इतिहास लेखन की मौलिक समस्याएँ 
यथावत विद्यमान हैं। इन समस्याझो मे से कुछ प्रमुख समस्याओ पर यहाँ प्रकाश 
डाला जा रहा है-- 
हिंदी भाषा शोर साहित्य के प्रारम्भ कौ तिथि--डॉ राजेश्वर प्रसाद 
चतुर्वेदी ने हिंदी साहित्य के इतिहास लेखन की पहलो समस्या हिन्दी भाषा और 
हिंदी साहित्य के इतिहास के प्रारम्भ से सम्बोधित मानी है । इस विषय मे उन्होने 
लिखा है--''स़रवप्रथम समस्या यह है कि हिन्दी भाषा और हिंदी साहित्य के 
इतिहास का आरम्भ कब से माना जाय तथा हिन्दी भाषा के किस रूप को हिन्दी 
माना जाय । हम सामायत्॒ हिंदी के नाम पर हिन्दी के उस रूप को ग्रहण करते 
हैं, जिसकी प्रदृत्ति सस्कृत की भोर है। भ्पञ्र तर तथा अवहूट्ठ रूपो को हिन्दी 
कहना वया समीज्ैन न होगा ? यदि ऐसा है ता श्रपञ्न श एवं भवहृदूठ काल के 
ग्रथों को हिंदी की सामग्री के रूप में स्वीकार करना चाहिए। यही प्रश्न हिंदी की 
व्याप्ति के सम्बंध में है । हम विस भू-भाग के ग्रथो को हिन्दी साहित्य की सम्पदा 
के रूप मे ग्रहण करें ? हम यह तो सोचना ही पडेगा कि हिन्दी साहित्य वा इतिहास 
लिखते समय हम किन किन उपभाषाझों में लिसित सामग्री पर विचार करना 
चाहिए ? कुछ लोग उदू को खडी बोलो हिंदी की मात्र शली कहते हैं ॥ तव क्‍या 
उदू म लिखित सामग्री भी हिंदी साहित्य के इतिहास का भ्रग समझी जाय ? 
राजनीतिक स्वाथब्रद्धता के कारण हमारी समसस्‍्याएँ ग्रत्यधिक जटिल बन गई है । 
हम यही नही बता रहे हैं कि हि. दी का असली स्वरूप क्या है ?!! 


काल विभाजन की समस्या--हिदी साहित्य के काल विभाजन के झाधार 
पर भी एवं महत्त्वपूराा समस्या हमारे सामने उपस्थित है। यह माना कि झाचाय 
भुक्ल ने बहुत सोच-समभकर अपनी गम्भीर चितना के निष्कप रूप हिंदी साहित्य 
के इतिहास को चार कालो मे विभाजित किया था, किन्तु उनके नामकरण, उनकी 
सीमा और उनमे आन वाले कवि एवं उनकी रचनाझा को लकर झाज तरह-तरह 
के विवाद उठ खडे हुए हैं प हिंदी साहित्य के इतिहास का काल विभाजन किस 
प्रकार किया जाय ? यहाँ यह बता देना अप्रासमिक न होगा कि हिन्दी के प्राय 
समस्त विद्वान्‌ हिन्दी साहित्य का निर्माण-काल विक्रम सवत्‌ 700 के झासपास 
स्वीकार करते हैं। » ५ 2988 5 $ 

नामकरण को समस्या--पझ्ाचाय शुक्त्र न नामकरण के बिन्दु पर व्यापक 
इष्टि स विचार किया है, किन्तु फिर भी हिन्दी साहित्य के इतिहास के विभिन्न ही 
कालो का नामकरण ग्राज भी समस्या बना हुभझा है | वीरगाथा काल को कुछ लोग |, 
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झादि काल तथा कुछ लोग चारण काल कहते हैं, रीतिकाल को कुछ लोग ग्रृगार 
काल कहना भधिक पसन्द करते हैं। प्राघुनिक काल को शुक्ल जी ने प्रदत्त के 
आधार पर गद्य काल कहा है, परन्तु हमारा मत है कि स्वतजता-पुद काल को गत 
काल तथा स्वतन्त्रता के वाद के काल को झाघुनिक काल कहें, तो प्रधिक उपयुक्त 
हो, वयोकि स्वतन्त्रता के बाद की कालावधि में ही बुद्धिवादी दृष्टिकोण विशेष रुप 
से पल्‍लवित हुभा है। कविता के प्रतिमानो के आघार पर भी प्रापुनिक कालका 
ग्रुग निर्धारण किया जा सकता है। इस अश्रकार हमारे सामने भाधुनिक काल के 
विभाजन भोर नामकरण की समस्या है। हिंदी साहित्य के इतिहास-लेखन रो 
सामा-य समस्याझ्रों की शोर इग्ित करते हुए डॉ रामकुमार वर्मा ते हिंदी 
साहित्य का प्लालोचनात्मक इतिहास” म सन्‌ 938 में ही लिखा था कि "हिन्दी 
साहित्य में प्रभी तक बहुत से ऐसे स्थल हैं, जिनके निर्धारण मे शक किया जाता 
है। गोरखनाथ का समय, जटमल का गद्य, सूरदास जी की जम तिथि, कबीर का 
चरित्र झ्रादि विषयो पर भभी तक निश्चित मत नही हो पाया है ।/२ यह समस्या 
भाज भी ज्यो की त्यो बनी हुई है । 


साहित्यकारों के घयन की समस्या-हिदी साहित्य के इतिहास लेखन मं 
यह भी एक महृत्त्वूरा समस्या रही है कि साहित्य का इतिहास लिखते समय किस 
कवि को लिया जाय झौर किसे छोड दिया जाय । जिसे साहित्य के इतिहास मे स्थात 
दिया जाय, उसके झाधार क्या हो भौर जिसे छोडा जाय, उसके कारण वया हों। 
यह स्थिति भ्रयवा समस्या झ्ाचाय शुक्ल के सामने भी रही थी, तभी तो उन्होंने 
कहीं-क्हदी इतिहास लेखन के दौरान भूलें कर दी हैं। उन्होंने एक भोर तो हिंदी 
साहित्य के प्रारम्मिक काल को सवत्‌ 375 पर समाप्त मान लिया है भौर डूबी 
झोर सवत्‌ 465 के कवि विद्यापति को प्रारम्भिक काल में सम्मलित कर लिया 
है। भदि शुप्ल जी काल की सीमा और साहित्यकार के चयन के ठुछ दी 
निश्चित कर लेते, तो सम्भव है इस समस्या से छुटकारा मिल जाठा। ते 
याहित्य के वतमान काल का इतिहास लिखते समय हमने परिनिष्ठित भाषा 
लिखित काब्य को ही लिया है। लोक-साहित्य की उपेक्षा की है। हमे इस मोर 
भी विचार करना है। लोक साहित्य के झभाव मे काब्य-सम्प्दा परभुरी दी माती 
जायेगी । हिन्दी साहित्य के बतमान काल का इतिहास लिखते समय एक बहुत 
बडी समस्या यह सामने ध्ाती है कि इतिहास मे किस साहित्यकार को 
किया जाय और किसको छोड दिया जाय”? इस सन्दम मे झनेक इष्टिकोश हो सकते 
हैं। हमारे विचार से हमे केवल दिवगत साहित्यकारा पर ही विचार करना चादिए, 
जीवित साहित्यकारों को छोड देना चाहिए । साहित्य भौर साहित्यकार का 
मूल्याकन वतमान की प्रपेक्षा भविष्य भच्छी तरह कर सकता है। काँगडा शली क्के 
अनेक चित्रों पर गुरुमुखी लिपि में द्रजमाषा के भनेक छन्द लिखे मिलते हैं । इतका 
अधश्ययत अजमादा काम्य के मूल्यांकन में सहायक होगा । हम यह भी देख सकेंगे कि 
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इजभाषा के कवि कभी भी हाथ पर हाथ रखे नही बंठे रहे हैं--वे पुनर्जायरण 
द्वारा प्रभावित रहे हैं । 


हिन्दो साहित्य के इतिहास में प्राय भाषाझ्ों के साहित्य का समरादेश-- 
हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखन के समय भय भाषाओं के साहित्य के समावेश के 
प्रश्न को लेकर भी समस्या उत्पन्न हो गई है ! इस विषय में डॉ नगेद्ध ने सलाह 
दी है कि इस विपय में हमे सन्तुलन और ब्यापक दृष्टि स काम लेता चाहिए । 
उन्होंने कहा है कि “हिन्दी साहित्य के इतिहास में उद्दूं के समावेश का वरवस 
प्रयास करना व्यथ है, मधिली और राजस्थानी साहित्य का इतिहास आदिकाल से 
ही हिंदी साहित्य के साथ सम्बद्ध रहा है भौर विद्यापति, चद, नरपति नालल्‍्ह, 
पृथ्वीराज आदि कवियो को हिदी-साहित्य के इतिहास मे निरतर महत्त्वपूणा स्थान 
प्राप्त होता रहा है, परन्तु भापा की कठिनाई के कारण, साथ ही पर्याप्त शोध-सामग्री 
का प्रदाशन न होने से, इन भाषाओं के कवि-लेखको तथा उनकी कृतियो के साथ 
उचित न्याय नही हुआ । परवर्ती शोघ के परिणामस्वरूप इन दोनों भाषाओं का 
समृद्ध साहित्य प्रकाश म आया है। राजस्थानी मे रासो, मुक्तक वीरकाव्य तथा 
नीतिकाव्य की समृद्ध परम्परा तथा गद्य के विविध रूपो के पुष्ट उदाहरण मिलते 
हैं और उधर मथिली के गीतिकाब्य का माघुये भी अपूव है । इसी प्रकार गुरुगुखी 
में लिपिबद्ध हिन्दी गद्य पद्य का प्रचुर साहित्य आज उपलब्ध है जिससे हि दी साहित्य 
का इतिहासकार या तो भनभिन्ञन रहा है या पजावी की रचनाएँ समझकर उनकी 
अपेक्षा करता रहा है। इस सम्पुण वॉग्मय का हिन्दी साहित्य के इतिहास मे विवेक 
थ्रूवक उपयोग करना चाहिए क्‍्यांकि हिंदी की सही परिभाषा के अनुसार यह सब 
हिंदी साहित्य का ही प्ग है ॥/3 

वैज्ञानिक सूल्याकन को समस्या--डॉ राजेश्वर प्रसाद चतुर्वेदी ने भावावेशी 
मूल्याँकन की पद्धति को त्यागकर वज्ञानिक भूल्याँकन के आधार पर हिंदी साहित्य 
का इतिहास लिखने की समस्या की ओर सकेत किया है। उन्हाने कहा है कि 
युग विशेष के ऐतिहासिक एवं सामाजिक सदर्भों की सापेक्षता मे तत्कालीन युग के 
काव्य साहित्य एवं कवियो” का मूुल्याकन करने का काय अभी हुप्ना ही नही है । 
इससे एकाँमी धारणाओ को बल मिला है । लोग कहते हैं कि रीतिकुल का साहित्य 
जनजीवन से दूर था, किन्तु भक्तिकाल और वीरगाथा काल का साहित्य तो जीवन 
से झ्लोर भी दूर था, फिर रीतिकाल की निदा और भक्तिकाल की प्रशसा का रहस्य 
सिवाय भावावेश के भोर क्या हो सकता है। 


कवि जीवन निर्धारण विययक समस्याएँ--अक्त भाल, वार्ता आदि ग्रन्थों मे 
यद्यपि भक्तो और कवियो के चरित्र वर्णित हैं, तथापि उनमे तिथियो का निर्देशन 
होने के कारण वे ग्रथ ४वतिहास-लेखन मे हमारी विशेष सहायता नहीं कर पाते 
हैं । हमे कभी लगभग ना सहारा लेना पडता है, कभी बहिर्साक््य्‌ का सहारा लेना 
प्डवा हैं, कही हम कसी ऐसिहासिक घटना के आधार पर कवि जीवन जानने की 
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चेष्टा करते हैं, कही उसकी कविता के उद्धरण पथवा इसको भाषा के सहारे उससे 
प्ररिचय प्राप्त करते हैं ॥ ऐसी स्थिति मे काल-विभाजन तथा कवि जीवन निर्षारण 
सम्ब घी समस्याएँ ज्यो की त्यो वनी रहती हैं। शोघकर्त्तामों को साहित्यकारों डी 
प्रमाणिक जीवनी उपलब्ध करने की भोर विशेष ध्यान देना चाहिए तभी हिन्दी 
साहित्य का प्रामाणिक इतिहास प्रस्तुत विया जा सकेगा । डॉ किशोरी लात गुप्ता 
प्रणीत सरोज सर्वेक्षण द्वारा हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखन में समाविष्ट कई 
त्रुटियाँ प्रकाश मे प्राई हैं, यथा--एक ही कवि तीन-तीन, चार-चार कवियों के रूप 
में उल्लिखित है, भनेक कल्पित कविया के उल्लेख हैं, कई रचनाप्नो पर गतत 
रचनाकारो के नाम दे दिये गये हैं, स्त्री कवयित्री पुरुष कवि के रूप मे है, समु-सवत्‌ 
की श्ननक भूलें हैँ, इत्यादि । 
समस्याश्रों के भालोक मे प्रारम्भिक युग का मूल्याकन 

उपयु क्त समस्याशरों के झालोक मे यदि हम प्रारम्भिक काल का विवेचन करें 
तो स्पष्ट होता ह कि उपयु क्त सभी समस्याएँ हिंदी साहित्य के प्रारम्भिक काल मे 
देखी जा सकती हैं। वास्तव में हिन्दी साहित्य का प्रारम्भिक युग एक प्रकार स 
सर्वाधिक विवादग्रस्त और समस्‍्यायुक्त काल कहा जा सकता है | इस काल को लेकर 
जा समस्‍्याएँ सामने भाती हैं, व इस प्रकार है-- 

(।) हिंदी माहित्य के प्रारम्भिक काल की पहली सभस्या भाषा के स्वरूप 
से सम्बोधित है। इस काल म ग्रपश्नश का प्रभाव था, जो भले ही हिंदी की 
प्रारम्भिक रूप वाली भाषा रही हो, किन्तु साहित्य के इतिहास लेखन के समय भवक 
ममस्याअञा को पदा करती है। | 

(2) प्रारम्मिक काल से सम्बा घत दूसरी समस्या काल के सीमा तिर्धारण 
की है। इस पर विद्वानों मे अभी तक मतक्‍य नही हुआ है। काई इस सवद्‌ ! ३08 
तक ले जाता है, कोई सवत्‌ 300 पर समाप्त कर देता है भोर कुछ लोग इसे 
सवत्‌ 375 तक स्वीकार करते हैं या खोच ले जाते है । 

(3) हिन्दी साहित्य के प्रारम्मिक काल के नामव रण की समस्या भी पर्बाष्त 
महत्त्वपुण है। इस प्रारम्भिक काल को मिश्रव घुप्रो ने आदि युग, प्राचाय शुवल ने 
वीरगाथा काल, डा रामझुमार वर्मा न साघकाल झौर चारण काल, राहुल त 
सिद्धस मन्‍्त काल प्रोर हजारी प्रसाद हिवेदी ने प्रादिकाल नाम दिया है। समस्या 
यह है कि इसे किस नाम से पुकारा जाए और इसके लिए सवाधिक उपयुक्त नाम 
क्याहों सकता है २ 

(4) हिंदी साहित्य के प्रारम्भिक काल से सम्न्‍ वत एस समस्या यह भी 
है कि इसमे किस इस की प्रघानद्या है ? प्राचाय शुक्व न इस काल म रचित बारह 
ग्रयो को प्रामारिषक और योर रस का माना र इसका नाम ही वीर॒गराथा कात रख 
दिया दे । इसके विपरीत प्राचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी ने इसे घामिक भावनामो 

अपभ्रश भाषा मे चिलित चान-वित्ञान से सम्बन्धित साहित्य का काल माना 
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है । ऐसी स्थिति में शुक्ल जी का मीरगाशा काल नाम भी गलत सिद्ध द्वो जाता है 
| प्रौर वीर रस भरी गायब हो जाता है । 

सक्षेप मे कहा जा सकता है कि हि दी साहित्य के इतिहास लेखन से सम्बोधित 
आज पझनेक समस्याएं हमारे सामने हैं। उन समस्याओं का समाधान न केवल 
झ्रावश्यक है, अपितु साहित्य के इतिहास पर पुनविचार करते हुए उसका 
पुन लेखन भी प्रावशयक प्रतीत होता है। इस दिशा मे प्रावश्यक कदम उठाये 
जाने चाहिए । 

हिन्दों का झ्रदिकाल विवादप्रस्त काल 

साहित्यक प्रवृत्तियो का निर्माण समाज की जीवन विधि के प्नुकूल होता 
है। यह सतत्‌ विकास की वस्तु है। इसका विभाजन श्रेयस्कर नही, फिर भी बोध 
सुकरता भौर भध्ययन को सुविधा के लिए इसे खण्डो, उपखण्डो, शाखाझ्ा, प्रशाखाक्‍ो 
मे विभाजित किया जा सकता है। खण्डो मे विभक्त कर विश्लेषणात्मक वृत्ति से 
वस्तुप्रो प्लोर सिद्धान्तो का प्रध्ययंन करने की वृत्ति मानव की स्वभावजन्य है | 
050 विक्रमी से 375 विक्रमी के भ्रन्तराल में रचित साहित्य को प्रादिकाल के 
नाम से प्रभिहित किया गया है । वज्ञानिक दृष्टि से विचार करने पर यह स्पष्ट 
हो जाता है कि कोई भी काय-कारण के भ्रभाव म जन्म नही ले पाता, उसके लिए 
काय-कारण परम्परा भ्रावश्यक है। आदिकालीन साहित्य में युद्धो की चर्चा 
अधिक क्या है ? श्रृंगार का भ्रतिरजित वन क्या किया गया है । व्यापक राष्ट्रीयता 
का प्रभाव क्‍या है ? कल्पना की उबरा शक्ति का परिचय क्यो विद्यमान है? भ्ादि 
बातें प्रादिकाल को विवादग्रस्त बना देती हैं । 


हिन्दी का झ्लादिकाल कब झारम्भ होता है--इस सम्बन्ध मे मतभेद है । 
श्राचाय प रामचद्ग शुक्ल, डॉ हजारी प्रसाद द्विवेदी प्रदृत्ति विद्वानों के मतानुसार 
हिंदी साहित्य का आरम्भ सवत्‌ 050 से होता है, जायसवाल के मतानुसार इसका 
आरम्भ सवत्‌ 900 से माना जाना चाहिए तथा डॉ रामकुमार वर्मा हिंदी का 
झादिकाल सवत्‌ 750 से मानते हैं। मायता के झ्ाधार मुख्यत दो हैं--! पादि- 
काल तब माना जाए, जब हिंदी ने भ्पना वतमान रूप ग्रहण कर लिया था, 
2 अएदिकाल रद माना ऊुए ऊब हिंदी से पूद रूप अ्रदहदु के साहित्य सना जति 
जाने लगी थी। शुक्ल जी ने वीरगाथा काल (सवत्‌ 050-675) को ही प्रादि- 
काल कहा है। भय दग के विद्वानों के मतानुसार दौरगाथा काल के पुृव की 
कालावधि सवत्‌ 750 से 750 तक हो झादिकाल के नाम से प्रभिहित की जानी 
चाहिए | जो भी हो, प्रधिकाँस विंद्वानो ने शुक्ल जी द्वारा किये गये काल विभाजन 
को ही स्वीकार किया है भ्रत हम सवत्‌ 050 से संवत्‌ 375 को ही हिन्दी का 
आदिवाल मानकर विषय का विवेचन करते हैं। झ्ादिकाल को विवादग्रस्त मानने 
का कोई एक आधार नही है । वास्तविकता यह है कि सर्वाधिक विवादग्रस्त काल 
होने के कारण्ण इस काल की समस्याएँ भी सबसे प्रधिक हैं । 
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विवादग्रस्त काल भोर समस्य[एं--द्विदी साहित्य का भादिकाल अनेक 
कारणो से विवादग्रस्त है। इन कारणों म प्रमुख कारण निम्नलिखित हैं-- 

() सीमा निर्धारण के प्रश्व का लेकर यह काल सर्वाधिक विवादग्रस्त रहा 
है। इस काल की सीमा को अनेक विद्वानों ने अपने अपने ढंग से स्वीकार किया है 
जिसकी विवरणिका इस प्रकार है--- 


इतिहासकार झारम्भ काल भ्रातिम सीमा 

प्रियसन 770 वि/73 ई 400 ई /457 दि 

मिश्रवघु 643 ई /700 वि 343 वि /286 ई 
एव 

]344 वि /284 ई ]445 वि /389 ई 

झाचाय शुक्ल स 4050 वि 993 ई 4375 वि/38 ई 

राहुल सास्कृत्यायन 760 ६ /877 वि 300 ई /357 वि 


उपयु क्त विवरण यह सूचित करता है कि सीमा निर्धारण को लेकर हिदी 
साहित्य का आदिकाल पर्याप्त विवादग्रस्त रहा है, फिर भी भाचाय शुक्ल द्वारा 
स्वीकार किया गया समय निर्धारण प्राय सभी को माय रहा है । इसी को मानकर 
साहित्य का विवेचन किया जाता रहा है। 

(2) सीमा निर्धारण से जुड़ा हुआा प्रश्न ही यह है कि हि दी का प्रथम 
कवि कौन है ? कुछ लोग अ्रथम कवि के रूप म पुष्प कवि का नाम लेते हैं किन्तु 
नई सोजो से यह सिद्ध हो गया है कि हिन्दी का पहला कवि सरहपा है। इसका 
समय 87 सवत्‌ है। डॉ सत्येद्र के अनुसार सरहपा की भाषा मे ब्रजमापा का 
पुद है। सरहृप्पा ने दोहे लिखे ये झोर दोहे हिंदी को वस्तु है ।£ डॉ हजारीप्रसाद 
द्विवेदी ने लिखा है कि दोहे की प्रथा वगाल के साहित्य में कभी नहीं रही । श्योकि 
बंगला भाषा की श्रकृति दोहो के भनुकूल नहीं है। डॉ सत्येद्ध की मान्यता है कि 
सरहप्पा हिन्दी का प्रादि कवि इसलिए नही है कि सातवी प्राठवी शताब्दी म पहले 
पहल उसकी भापा के पालने मे श्रजभाया रूप थाली हिन्दी भूल रही थी, बल्कि 
इसलिए भी है कि सरहप्पा सिद्ध परम्परा के प्रथम सिद्ध हैं प्रौर उन्होंने ही सिडो 


की नई परम्परा का सूत्रपात किया है। यही परम्परा आगे चलकर हिन्दी मं नाथ 
सम्प्रदाय से होती हुई सन्‍्तो तक पहुँची । 

(3) भादिकाल की विवादग्रस्त स्थिति से जुडा हुआ तीसरा प्रशा *प काल 
के नामकरण का है। ग्रियसन ने इस काल को चारण काल कण है, मिथवाघु इसे 
भारम्भिक क'ल कद्दते हूँ, प्राचाय शुक्ल इस वीरयाथा काल र- दृत हैं मौर डॉ रामकुमार 
वर्मा इसे साध काल नाम देते हैं। इतना ही पढ़ी राहुल जी ने इसे सिद्ध-सामत-युग 
कहा है, तो प्राचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी न भ्रादिकाल कहा है । एक ऐसे विद्वान 
भी हैं, जो इसे सक्रमण काल कहते हैं। इन विद्वानू का नाम राम खिलावन पाण्डेय 
$ वास्तव मे नामकरण की यह विविघता झौर विचित्रता इस काल को विवादग्रस्त 

बना देवी है 


है 


/ँ 
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(4) हि दी साहित्य का भ्रादिकाल इसलिए भी समस्याग्रस्त रहा है कि 
पहले जो सामगश्री इतिहास लेखकां के सामने थी, उनके आधार पर इतिहास लिख 
दिया गया, किन्तु अव नित्य प्रति होने वाल शोध के परिणामस्वरूप जो सामग्री 
प्तामने भा रही है, उससे एस वाल का चित्र ही बदलता जा रहा है। झाचाये शुबल 
ने इस काल मे वीर ग्रन्थों की प्रधानता स्वीकार वी, तो हजारीभ्रसाद द्विवेदी ने न 
व्ेवल शुक्दी जी द्वारा निदिष्ट प्रामाणिक ग्र था को प्रप्रामारिक भर नोटिस मान 
चतलाया बल्कि दस काल म अ्रपश्र श मे रचित सिद्ध, जन और नाथ साहित्य के 
सान प्रधान व धार्मिक साहित्य की प्रधानता वतलाई है। इस प्रकार यह काल पर्याप्त 
विवादग्रस्त भ्रौर समस्याग्रस्त हो गया है । 

(5) ब्रादिकाल मे जो कवि सामने झाए हैं, उनम से कुछ ऐसे ह जा प्रब 
भ्रादिकाल में नही माने जाते और जो दूसरे काला की सीमा रेखा पर है, वे भव 
आदिकाल म प्रविष्ट हो गए है । इस स्थिति से भी आादिराल विंवादग्रस्त दो गया 
है । रासो ग्रथा ते भी झादिकाल को विवादप्र-त बनाया है । 

(6) हिंदी साहित्य का आदियाव क्नि सीमाश्रो को पार करता हुआ्ना 
किस-किसि विपय शौर ज्ञान के साहित्य को समाहित किए हुए है, यह अभ्रब सामने 
आने लगा है। ऐसी स्थिति मनी आलाच्य काव की विवादग्रस्तता और समस्या- 
कुलता बढ गई है । 

निष्फष---उपयु क्त विवेचन के आवार पर यदी पहना उचित प्रतीत हाता है 
कि हिन्दी साहित्य का आदिकाल पर्याप्त प्रिवादश्रस्त और समस्याग्रस्त रहा है जब 
लक नये-तये परिशाम भोौर शोध >«४ सामन भाते रहेगे, तब-्तव इस कास की 
विवादग्रस्तता बनी रहेगी । श्राज ग्रावश्यक्ता इस वात की है कि हिंदी सस्थान 

श्रौर विश्वविद्यालया के बडेन्वडे हिंदी विभाग झादिकाल पर नए सिरे से शोध 
कराएँ ताकि विवादास्पद स्थितियाँ सुलभ सके और समरयाश्रो की भीड एक सीमा 
तक कम हा सके | 
हिन्दी साहित्य का काल-विभाजन 

हिंदी साहित्य का इतिहास विक्रमी सबत 050 में ग्रारम्भ होता है। इस 
प्रकार उसका इतिहास लगभग एक हजार वर्ष पुराना ठहरता है। इस दीध कालावधि 
में भ्रनेवः साहित्यकार हुए और उन्हाने गद्य पद्य रचनाएँ लिखी । इन रचनाग्रो के 
अध्ययन के लिए कोई न-कोई सुविधाजनक एवं वन्नानिक प्रणाली आवश्यक है। 
सुचारू अध्ययन एवं साहित्य के क्रमक विकास का चान प्राप्त करने के लिए यह 
श्रावश्यक है. कि हम उक्त विस्तृत कालायधि को विभिन्न कालो (कालावधियो) मे 
विभाजित कर ले । 

हिन्दी साहित्य के काल विभाजन की परम्परा 
। हि दी साहित्य के इतिहास का लेखन-काय लगभग 000 वष परूव आरम्भ 
| हो गया था। फ्रास्रोसी लेखक गार्सादतासी तथा भारतीय लेखक शिवर्सिह सेंगर ने 
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सवप्रथम इस दिशा मे प्रयत्व किए । वे ही हिन्दी साहित्य के सवप्रथम इतिहार 
हैं, परन्तु इन्हाने काल विभाजन की पद्धति उही झपनाई ।॥ काल विभाजन की १ 
को सवप्रथम जॉज ग्रियसन ने ग्रहए क्या था भशौर वह स्वय झपने काल वि 
की कमिया के प्रति जागरूक थे । उठाने विभाजित कालो के शीपक इस प्रकार 
थे--जायसी की प्रेम कविता, कम्पनी के शासन मे हिंदुस्तान कवि | बहू 
आवश्यकता नही है कि ये शीपक किसी ग्रथ के विभिन्न अध्यायो जसे स्ीपक 5 
होते है । जॉज प्रियसन ने अपभ्र श॒ की रचनाप्नो को हिंदी साहित्य के प्र 
स्पष्ट किया था और इस प्रकार हि दी साहित्य का प्रारम्भ 8वी शताब्दी स 

लिया। आरम्भ के काल को उ हाने चारण काल कहा था। इसक उपराता। 
बधुश्रो द्वारा प्रणीत मिश्रतघु विनाद इस क्षेत्र वी महस्त्वपूण रचना है। मिश्र वा 
ने भी ग्रियसन के समान हिंदी साहित्य का श्रारम्भ आ्राठवी सदी से माना झौर 3२ 
आरम्भिक काल, माध्यमिक काल झलकृत काल (शुक्ल जी का रीतिकाल), परिः 
काल अथात्‌ रीतिकाल का उत्तराद्ध और झ्राधुनिक काल हिन्दी साहित्य के इति 
का विभाजन कर दिया । कहन की आवश्यकता नहीं है कि मिश्रवाघु विनोद 
काल विभाजन बहुत कुछ वज्ञानिक एवं ययाथवादी था । 

मिश्रवाघु विनोद के उपराप्त आचाय रामचद्र शुक्ल द्वारा लिखित हि 
साहित्य का इतिहास सामने झ्ाया | शुक्र ती ने साहित्य की प्रद्तत्तियां के पा 
पर हि दी सःहित्य के: इतिहाम का फाल-विभाजन किया । परवर्ती इतिहासकार 
शुक्ल जी के मानदण्डा छो स्वीकार करके विभाजन किया है । 
शुबल जी का काल-विभाजन--हिंदी साहित्य का इतिहास के प्रन्त 

हिंदी साहित्य का काल विभाजन करते समय पहला काम तो शुक्ल जी ने यह नि 
ऊकि अपभ्रश साहित्य का हिंदी साहित्य से अलग कर टिया स्‍भौर उसका के 
हिंदी साहित्य की पूवपीछिका के रूप मे ही--वह भी आ्राशिक रुप से ही स्वीक 
किया । उनकी इप्टि म प्रपश्नश का समस्त साहित्य घामिक साहित्य 0 । 
उसको साहित्य के इतिहास के ग्रतगत स्वीकार नहीं किया जाना चाहिए 
शुक्ल जी ने दूसरा काय यह किया कि उहोने श्रमुख प्रद्ृत्ति के झ्राधार 
काल खण्ड वा नामकरण क्रिया । जिस काल-खण्ड के भीतर किसी विशेष प्र 
की सूचक रचनाग्ना की बहुलता मिली, तो उस काज्य खण्ड का नामकरण 3 
प्रदकत्ति विशेष के ग्राधार पर रख दिया । साथ ही उहान ग्रथा वी प्रसिद्धि वी ' 
महत्त्व प्रटान किया । वाल विभाजन को इस पद्धति के ओऔधित्य के सम्बंध 
शुक्ल जी का यह कथन द्रष्टब्य है--'इस प्रकार प्रत्येक काल का एक नि 
सामाय लक्षण बताया जा सकता है। किसी एक ट्य की रचना की प्रचुरता 
प्रभिष्राय यह हे वि शेय दुसरे दग वी रचनाप्ो म स चाहे किसी रक ढंय की रच 
हो तो यह परिमाण म प्रवम के बराबर न होगी । दूसरी बात है--प्रयों * 
अप्िद्धि । किसी काल के भीतर एक ही ढय के बहुत अधिक प्रमिद्ध ग्रथ चत जी 
हैं, उस ढग की रचना इस काल के सखण वे भन्तगत मानी जाएगी । प्रसिद्धि 
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किसी काल की लोक प्रदृत्ति की प्रतिध्वति है। इन दोनो बातो वी ओर ध्यान 
रखकर काल विभाग का नामकरण किया गया है ।”% 

उपयुक्त स्थापना के प्रनुसार ग्राचाय शुक्ल ने ढिंदी साहित्य के इतिहास 
का विभाजन निम्न चार कालो मे किया है--- 

4 झ्लादिकाल (वीरगाथा काल, सवत्‌ 050-375) 

2 पूव मध्यकाल (भक्ति काल, सबत्‌ 7375-700) 

3 उत्तर मध्यकाल (रीति काल, सवत्‌ 700-900) 

4 झाधुनिक काल (गय वाल, सवत्‌ 900 से) 


शुक्ल जी द्वारा किये गये काल-जिभाजन मे दो बातें द्रष्टव्य हैं| उ होने 
पहुले तो प्रत्येक काल की सीमादधि निर्धारित करके उसे काल-खण्डो (भ्रादि काल, 
पुृव मध्य काल, उत्तर मध्य काल एवं झाधुनिक काल) मे विभाजित बर दिया ह, 
और उसके साथ ही काल खण्ड विशेष को प्रमुख प्रद्धत्ति के श्राधार पर उस काल- 
खण्ड का नामकरण दिया है। उहोने प्रत्येक वाल वा वणन इस प्रकार किया 
है कि पहले तो उस काल की सामाय परिस्थितियों का वणन किया है फिर उसकी 
प्रश्त्ति-पूचक रचनामो का वशुन किया हे--जो उस काल के लक्षण के प्न्तगत 
हागी और तदनन्तर सक्षेप मे उनके अतिरिक्त क्‍प्रय श्रकार की ध्यात देने योग्य 
रचनाग्री का उल्लेद किया है ६ 


शुक्लोत्तर काल विभाजन -- भाचाये शुक्ल के विवेचन से ही प्रेरणा पाकर 
डा रामकुमार वर्मा न झआलोच्य काल को धृरवर्ती सीमा 750 निर्धारित की तथा 
750-200 तक की अ्रवधि को सा धक्ाात और 4000--]200 तक को चारण 
काल कहा है । पुन. सीधकाल मे भी 750--000 तक को साधिकाल झौर 
000---4200 तक को जन-साहित्य काल के नाम से भभिद्वित क्रिया । आएचर्य 
इस बात का है कि आदरणीय वर्मा जी इस झवधि की किसी एक भी प्रामाशिक 
रचना का नाम नही ले सके हैं, अत इनके नामकरण के गुण स्वय म्पष्ठ है। 
उधर “वष्य विषय की व्याप्ति! के झाघार प्र विचार करते हुए श्रद्ध य आचाय 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र जी ने इसे वीरगाथा काल न कहकर वीररस-काल का सक्षेप मे 
बीर काल कहना हानिकर नही मानते हैं ।? उघर विपय-वस्तु और साहित्यिक 
प्रवृत्तिया के श्राधार पर इसे सिद्ध-सामन्त-काल के नाम से श्री राहुल सॉस्क्ृत्यायन 
जी पुकारते रहे हैं | पूववर्ती नामो की प्रपेक्षा राहुलजी का नामकरण कहो ग्रधिक 
सटीक बठता है । 

हिन्दी प्रेमाख्यात्मक काव्य नामक अपन शोध ग्रन्थ म डॉ प्थ्वीनाथ 
कमल कुलश्रेष्ठ ने प्रादिकाल, भक्तिकाल, रीतिकाल और आधुनिक काल के लिए 
क्रमश अधकार काल, कलात्मक उत्कपकाल, साहित्यशास्त्री काल और साहित्यिक 
।काल नाम सुकाए हैं । अघकार-काल साहित्यिक स्थिति का सूचक तो है भ्रवश्य, 
[किन्तु अदृत्ति-निरूपक विल्कुल नही । इसकी भी वही गति है। झाचायें डॉ हजारी 
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प्रसाद द्विवेदी जी हिन्दी के सुधी आलोचक हूँ । इन्होन द्िदी साहित्य के प्रादिशत 
की विशद चर्चा वी दे । इस काल वा यामर्रण आचाय महावीर प्रसाद दिवेदी व 
चीजवपन-बाल किया या । इस ही घायाव डॉ हछवारी प्रसाद द्विवेदी जी कवि 
तकों के वाद भादिवाल ही बहना चाहत हैं ॥ 8 

जिस प्रकार प्राचाय शुक्ल वो सामग्री परी सदिग्यता का भामास हो गए 
था, प्राचाय द्विवेदी जो को भी प्रादिकाल नामयी प्रनुपयुक्तता का पठा हैः 
/वस्तुत हिन्दी साहित्य का भादिकाल पब्द शगा प्रकार बी आमक धारणावो 
सृष्टि करता है भोर श्रोता के चित्त म यह भाव पता परता है कि यह कात प्राहि 
मनोभावापन्न, परम्पराविनिमु क्त थराब्य झूढ़िया स अछुव साहित्य का याल है। र्‌ 
ठीक नहीं है। यह काल बहुत पधिक परम्परा प्रेमी, रूढिग्रस्त, सजग, सचेत # 
का काल है। यदि पाठक इस घारणा से सावधान रहें तो यह नाम बुरा नहीं है। 

आदिकाल के पश्चात है भव्यकाल। प्राचाय शुक्ल, डॉ श्यामसु दरदा/ 
आदि ने मब्यकाल के दा विभाग किये हैं--पूबव, मध्यकाल भौर उत्तरमध्यवात। 
मिश्रव घुप्तो ने इसके तीन विभाग किए हैं--थुव, प्रौ़ घौर मलक्षत । प्रूव मध्यकात 
ही भक्तिकाल है तथा उत्तर मध्यकाल रीतियाल जिस मिश्रवाघुआ ने बेर 
कहा है। भक्तिकाल वी सामान्य सीमा आचाय शुक्ल के सवत 375-] 70 
स्वीकार की है। भाचाय॑ शुक्ल ने भक्तिकाल वो निमु ण॒ भक्ति काव्य तथा ह 
भक्ति काव्य एव निगु ण भक्ति काव्य को पुन चानाश्रयी शात्रा प्रौर प्रम मे 
शास्रा एवं सगुणा भक्ति काव्य का इप्ण भक्ति काव्य श्रौर राम भक्ति काव्य मे 
विभाजित किया है । इसबः बाद भी इह फुटकर खाता खोलना पढा। प्राचराय 
चतुरसेन शास्त्री ने कर्ता को दब्टि पथ म॑ रखकर सोर-काल तुलसीकाल रे 
जसा उप विभाग किया है। कर्त्ता के आधार पर नामररण की प्रइृति मग्रेजी 
साहित्य (परृव शेक्सपीयर-युग, उत्तर शेव्सपीयर मुग) सम्हत साहित्य (इव 
कालिदास युग, पर कालीदास युग), हिंदी साहित्य (भारतन्दु ग्रुग, द्विवदी-युग) 
इत्यादि मे है। कतिपय इतिहाससन्नो ने शासको के नाम पर एलिजवेयन यां 
विवदोरियन पीरियड के अनुसार अकबर-काल, त्यानन्द-काल झादि जसा भा 
वर्गीकरण किया है पर साहित्य के इतिहास मे राजाम्रा के नाम पर काल विभाजन 
का कोई महत्त्व नही होता झौर न इनसे किसी प्रकार की प्राइत्ति का सकेत ही मिलता 
है । इसलिए मूलत झ्ाचाय शुक्ल का विभाजन ही विचारणीय रह जाता है । 

विचारन से यह स्पष्ट होता है कि भक्ति काल के अन्तगत किय गए 
उपविभाग भी कतिपय असगतिया मे पूरा है। भक्ति की सीमा सगुरय उपासना तके 
ही होती है। इसलिए तथाकथित निगर खवादियों को भी भक्तिकाब्य के अ्न्तगत हां 
गा जाएं, यह झसगत ही तो है। दूसरी दाद यह है कि निगु खावादिया म॑ श्र 
कबीर जं॑सा जीव भी जय प्रेम के ढाई अक्षरा में मस्त हो रहा है तो उसकी रचना 
को ज्ञान मार्गी या ज्ञानाथयी कहना कहाँ _तवः उचित है । सम्भवत ऐसी हीं 
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विलक्षणता के कारण, कुछ विचारक इस शाखा को ज्ञानाभासाश्रयी कहना ही 
श्रेय्कर मानते हैं । 
रीति-काल की सामाय सीमा स 700-900 तक मानी जाती है | यह 
काल भी पूववत्‌ विवादग्रस्त हो है।इसे घलकूत काल (मिश्रवस्धु-भाचाय 
बतुरसेन), शव गार-काल (भाचाय विश्वनाय प्रसाद मिश्र), रीति-श्ू गार युग | 
(कतिपय समनन्‍्वयवादी ) इत्यादि भनेक नामो से भभिद्दित किया गया है। भाषचाय 
शुक्ल ने इसके नामकरण मे बहिरग-विधान पर जोर दिया है, यद्यपि उनके द्वारा' 
प्रदत्त प्रन्य कालो के नाम मे प्रन्तरय-पक्ष ही प्रलि रहा है। यदि बहिरग विधान 
को ध्यान मे रखा जाए, तो रीति काल की भपक्षा भरलकृत काल ही प्रधिक सटीक 
लगता ह्‌। पग्रस्तरग पर विचार करने से मय गार काल नाम की श्रेष्ठता सामने भा 
जाती है। रीति-काल प्रौर प्रलकृत जेसा नामवररा करने पर इस काल के ग्न्त- 
विभाजन मे बाघाएँ उपस्थित हो गई हैं । 
पग्रन्त म॑ विचारणीय है--भाषुनिक काल । इसे लोग झाधुनिद काल या 
नवयुग बहूत हैं । इस युग मे हिन्दी साहित्य का एक महत्वपुण भय विकसित होता 
है--यह है गद्य-साहित्य । इस युग के पूव गद्य का लगभग भ्रभाव-सा ही है । इसके 
पूव टीवा ग्रन्थ, वार्ताग्रन्यों भ्रादि मे ही गय्य का रूप मिलता था, किन्तु इस काल 
मे यह प्रपना स्वतन्न विकास करता है। वस्तुत” झ्राघुनिक ग्रुग मे गद्य का बहुमुखी 
विकास होता है। नाटक, उपन्यास, कहाती, निबंध, समालोचना, पत्रकारिता 
इत्यादि भ्रनेक रूपा मे गद्य विकसित हो चलता है । समस्त गद्य-साहित्य की तुलना 
में पय साहित्य नही टिक पाता है, वित्तु इसका तात्पय यह नही कि पद्य-्साहित्य 
लिखा ही नहीं गया । नही, ऐसा कहना भूल होगी। पद्य-साहित्य मे भी महान्‌ 
परिवतन हुप्ना है । वस्तुत मात्रा की इष्टि से मय की भ्रचुरता प्रवश्य है। सम्भवत 
इसी से क्‍्लाचाय शुक्ल ने स्‍्राधुनिक युग को गद्य काल कहा है। डॉ श्यामसुन्दर दास 
इस युग को नवीन विकास का युग कहते हैं । डॉ हजारीप्रसाद द्विवेदी जी ने भी 
इसे लगभग गद्य-काल ही कहना चाहा है, किन्तु जसा कि पहले स्पष्ट किया गया है, 
इस युग मे पद्य-साहित्य का ,अभाव नही है । इसलिए यद्काल नामकरण से एक 
अमऊफ धारणा उत्पन होती है कि इस युग मे पय-साहित्य का महत्त्वपूण् स्थान 
नही है। वात्पय यह है कि ग्र-काल नामकरण सटीक नहीं है। इसस बचने के 
लिए इसे सीधे आधुनिक काल कहना ही श्रेयस्कर है । विचारको ने इस काल को 
मूलत दो भागो भे विभक्त किया है--गद्य-साहित्य और पद्च-साहित्य । वस्‍्तुत इसी 
की अपेक्षा भी है, महत्त्व दोनो का समान ही है । यह काल अनेक प्रदृत्तियो से पूर्णो 
है, जिसका विवेचन एक पृथक्‌ क्रमबद्ध इतिहास की अपेकझा करता है। इसकी भी 
। पति अनेक विद्वानों द्वारा समय-समय पर होती रही है । 
विवेचन की सुविधा के निमित्त आंचाय शुक्ल ने गद्यकाल को तीन उत््याना 
» में बाँट दिया है--अथम उत्थान, द्वितीय उत्थान और तृतीय उत्थान | भषिकाँश 
। विद्वानों द्वारा यह विभाग भी अमाय ही हैं । इसम भी कई आन्तियो के लिए स्थान 
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रह ही गया है ! इन्ही उत्थानो को कतिपय विचारक क्रमश भारते दुन्युग, वेग 
युग और छायावाद का युय कहना चाहते हैं। निश्वय ही यह नामबरण प्राबार 
शुक्ल के उत्थानो की अपेक्षा: अधिक सटीक है झौर युग विशेष की प्रदृत्तियाती 
सूचित करन मे समथ भी है, किन्तु यहाँ भी क्तिपय दोप रह ही जाते हैं। 

आराचाय चतुरसेन ने झपने इतिहास म इस काल वी चर्चा के निमित्त पा 
विभाग किय---प्रास्ल प्रभाव युग, भारतेन्दु युग, त्रिविघ प्रभाव युग, डिवेदीगुर 
झौर सवगुग । डा हजारी भ्रसाद द्विवेदी न इह निम्नाक्ति विभाग मे व्छित झिए 
है--गद्य-युग का प्रारम, भारतेन्दु का उदय और अश्रभाव, बहुमुखी उदन्नतिकात, 
छायावाद और प्रगतिवाद । श्री शम्भूनाथ सिंह न अपगी पुस्तक छायावाद युगम 
इन उपविभागा को क्रमश सक्राति युग, पुनरुत्यान युग प्रौर विद्रोह युग बहना ही 
उत्तम समभा है । इससे स्पष्ट है कि जितन विचारक झ्राय, सबने अपने अपने ढग हे 
प्राधुनिक युग का वन किया है । उपविभाजन मे मतक्य प्राय नही-्सा हैं। 

उपयोगी वर्गीकरण झोर शुक्ल जी के वर्मोकररा की त्रुटियां 

उपयु क्त विवेचन इस बात का सूचक है कि हिन्दी साहित्य वे इतिहास व 
काल विभाजन अनेक विद्वानों ने अपने-अपने ठग स किया है । इन सभी विभाजता 
मे श्राचाय शुबल का विभाजन प्रपक्षाइत्त म्रधिक व्यवस्थित प्रतीत होता है, ड्खि ' 
उसमें भी कुछ असगतियाँ हैं, जिनकी शोर वाद के विद्वाना ने संकेत किया है। 
पहली भ्रसगति तो यह बताई गई है कि शुक्ल जी ने प्रारम्भिक काल की जो सीमा 
वनलाई हू वह सदोष है ! दूसरी असग्रति आदिकाल के नामकरण से सम्बा धित है 
और तीसरी धनेक ग्रयो की प्रामाशिकता स जुडी हुई है । आचाय शुक्ल ने परत 
मब्य काल का भक्तिकाल कहा है, जो एक प्रवृत्ति विशेष को सूलित करता ह। 
वास्तव म उस समय भक्ति के साथ-साथ साहित्य को प्नन्य घाराएं भी पर्याप्त सक्रिय 
थी। डॉ गरणपतिचद् गुप्त ने माध्यकालीन हिंदी साहित्य वी कार्य परम्पराओ की 
उल्लेख इस प्रकार किया है--२९ 

(।] धर्माशय स--(क) सन्त काव्य परम्परा (ख) पौराणिक गीति 
परम्परा (ग) पौराणिक भ्रवघ काव्य परम्परा (घ) रसिक भक्ति कीवब्य परम्परा , 

(2) राज्याथय मे--(क) मैथिली गोति परम्परा, (ख) एविहापिक राम 
काय्य परम्परा, (ग) ऐतिहासिक चरित काब्य परम्परा, (घ) प्रतिहातिक मुतक 
परम्परा, (च) शास्त्रीय मुक्तक' परम्परा 

(3) लोकाथय से--(क) रोमासिक कथा काव्य परम्परा (स) व” 
प्रेम काव्य परम्परा । 

हमारी दष्टि म हिंदी साहित्य के इतिहाम़ का क्ात विभाजन सुविष्द वी 
इप्टि से इस प्रकार किया जां सकता है--- 

(3) प्रारम्भिक काल (आदि काल--वि० 24-375) 

(2) पुव मध्य काल (भक्ति काल-वि० 2375-7700) 

(3) उत्तर मध्य-काल (रोति काल--वि० 7700-900) 
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(4) प्राघुनिक काल (वि० 900 से मध्याव्धि) 
(अ) पुनर्जागरण काल (भारतेन्दु काल)--(857 से 900 ई ) 
(ब) जागरणु-सुघार-काल (द्विवेदी काल)--(900 से 79!8 ई ) 
(स) छायावाद काल--98 से 938 ई० 
(द) छायावादोत्तर काल-- 
(क) प्रयति-प्रमोग काल--900 से 953 ई० 
(ख) नवतेखन काल--953 ई० से भ्रव तक । 
ग्रादिकाल नामकरणस्प की समीचोनता 
हिन्दी साहित्य के इतिहास मं अब भ्रधिकतर विद्वान्‌ इस मत से सहमत हैं 
किस 050 से 375 वि तक के काल-सण्डो को 'ग्रादिकाल' नाम से पुकारा 
जा सकता है! साहित्य मे समय पाकर चली प्लाई प्रदत्तियों का विकास और हास 
होता है तथा नई-नई प्रद्ृत्तियों का प्रादुर्भाव भी होता रहता है। कभी-कभी एक ही 
प्रवृत्ति बहुत लम्बे समय तक अपना वचस्व बनाये रखती है और उसी के समकक्ष 
भ्रय प्रवृत्ति भी लोक-मानस भे अपना स्थान बनाये रहती है । जसे रासो तथा 
वीरााधात्मक रचनाएँ एक निश्चित काल-खण्ड तक ही सीमित नही रही, वे भूषण 
के काब्य मे रीति-काल मे भी उपस्थित थी तो झ़्लाघुनिक काल मे दिनकर ने भी 
उनको सीचा और पुष्ट किया है । यही कारण है कि साहित्य के इतिहास को 
सवमान्य काल-खण्डो तथा निश्चित प्रवृत्तियो की सीमाओ में आबद्ध नहीं किया 
जा सकता । विभिन्न विद्ान्‌ कभी इस प्रश्न पर एकमत नही हो सवे । आदिकाल 


! के नाम तथा इसकी पधूर्वापर-सीमा के सम्बंध के विद्वानों ने भन्नग-प्रलग मत व्यक्त 
किये हैं । 


सवप्रथम मिश्र बाघुओरो ने प्रपने 'मिथ्व बछु विनोद में इस काल-खण्ड को 
आदिकाल नाम दिया प्लौर इसकी पूव सीमा सवत्‌ 700 तथा उत्तर सीमा सम्बत्‌ 
444 वि निर्ारित की । मिश्र बधुओ ने प्रपश्न श को भी इसी के भ्रन्तगत समेट 
लिया | मिश्र बधुप्रो द्वारा सकेतित 'प्रादिकाल नाम तो मानव स्वभाव एव 
मनोविज्ञान की-तुला पर कुछ उचित प्रतीत होता है किन्तु इसकी काल-सीमा का 


। निर्धारण तक-वुष्ट नहीं है । 


आचाय रामचद्ग शुक्ल ने भादिकाल (स 050 से 375 कि.) को वीर- 
गाथाग्रो की प्रमुखता के कारण वीरमाथा काल नाम दिया है । शुक्ल जा ने अपने 
मत को पुष्ट करते हुए लिखा है -झादिकाल की इस दीघ'परम्परा के बीच प्रथम 
डढ़ सौ वष के भीतर तो रचना को किसी विशेष प्रवृत्ति का निश्चय नही हाता है- 
घम, नीति, »४ गार, वीर सब प्रकार की रचनाएं दोहो मे मिलती हैं । इन प्रनिदिष्ट 
लोक प्रवत्ति के उपरात जब से मुसलमानों के भाक़मणों का आरम्भ होता है, तब 
से हम हिन्दी सःहित्य की प्रवृत्ति एक विशेष रूप मे वघती हुई पाते हैं । राजाशित 
कवि और चारण जिस प्रकार नीति, *४ गार भादि के फुटकल दोहे राज सभाग्रो 
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मे भुनाया करते थे उसी प्रकार अपन झाजयदाता राजाआ के पराफ़मपुण चछ्धि 
अथवा गाथाग्रो का वशन भी किया करते ये । यही प्रवघ परम्परा 'रासा के दाग 
से पाई जाती है जिसे लक्ष्य करके इस काल का हमने 'वीरगराथा काल कहा है। 
वीरगाथा काल” के नामकरण का प्राधार शुक्ल जी ने निम्नलिक्ित 
रचनाझा का बयाया है--- 
खुमान रासो (दलपत विजय, स !80-] 205) 
वीसलदेव रासो (नरवति नाल्‍्ह, स 292) 
पृथ्वीराज रासो (चंदवरदाई स 225-]249 ) 
जयच द प्रकाश (भट्ट केदार 225) 
जय मयक जस चौद्धिका (मधुकर कवि, सम 240 ) 
परमाल रासो (जगनिक, स 23 ) 
खुसरा की पहेलियाँ ग्राद (प्रमीर खुसरों, स !230) 
विद्यापति पदावली (विद्यायति, स !460 ) 
विजयपाल रासो (नल्लसिह भट्ट, से 350) 
40 हम्मीर रासो (शारगधर, स 35 7) 
!4 कीत्तिलता (विद्यापति, स 460 ) 
2 कीत्तिपताका (विद्यापति स 460 ) 
इनम प्रागतम चार रचनाएं तो स्पष्टत प्रपञ्र श की रचनाएँ ही हैं। उहूँ 
हि मै मं कसे सम्मिलित क्या जा सकता हैं। यदि अपभ्र श को भी हिंदी साहिल 
सम्मिलित करने का आग्रह हो तब तो हिंदी साहित्य के प्रादिकाल का आरम्भ 
से 700 बि से भी पृव तक पहुंच जाता है। इन रचनाओ म॑ सिद्धा, नाथों झौर 
जन कवियों की रचना को भी स्थान नही है । माना कि सिठो भौर ताथा का 
काव्य अपभ श से हिंदी मे सक्र्मण काल का काब्य है कितु हिंदी काय का नीव 
का परिचय तो उसी से हो सकता है । इसी प्रकार इन रचनाप्रो का काल भी 
विवाद का विषय है| वीसलदेव रासो के रचयिता नरपति नाल्‍्ह का समय मेनारिया 
जी ने स 545 वि माना है तथा पृथ्वीराज रासो भी अद्ध ऐतिहासिक काव्य हैं 
जिसके रचनाकाल के सम्बंध मे अत्यधिक विवाद है। विद्यापति को :कीसिलता' 
काल झौर 'कीत्तिपदाका का रचना काल स्वय शुक्ल जी ने स 460 स्वातार 
किया है । फिर ये काव्य विवेचित प्रादिकाल या वीरगराथा काल (से 050 त्त 
375) की सीमाझा मे कसे आ सकते हैं ? और वीसतदद रासा वीर गायात्मक 
काव्य न होकर थ गारिक विरहकाज्य है उस वीरगाथा नाम क प-तंगत वस्ते रखा 
जा सकता है ? शुक्ल जी ने स्वय अपनी दी मायताआ पर अनेक प्रश्न चिह्ठ भकित 
कर दिये हैं । 
शुक्ल जी के सामने उक्त बारह ग्रथा की प्रत्यन्त सीमित झोर पमल्प प्रामग्री 
थी। मदपण्डित राहुल सांस्डृत्यायन तथा डॉ पीताम्बरदत्त वड़ध्वाल ने नागो, 
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सिद्धों तथा बौद्धा क्री प्रनेफ़ रचनाग्रो का पता लगाया है, उस विशाल साहित्य के 
सामने इस काल की वीर गाथात्मक रचनाएँ वहुत थोडी श्लौर नामकरण मे महत्त्व- 
पूण भूमिका झदा करने मे योग्य सिद्ध नही होती हैं । इसके प्तिरिक्त सन्देश रासक, 
पउमचरिस्र, पाहुड दोहा, हरिवश पुराण, जसहर चरित्र, भविसयत्त कथा क्‍झ्ादि 
लौकिक प्रेम सम्बधी विषया वी सामग्री शुवल जी के” सामने नहीं थी। इसलिए 
उहोंने इस वाल को वीर॒गाथा काल नाम देकर काम चलाया । उन्होंने स्वय इस 
नःम की सीमित प्रर्थाभिव्यक्ति पर झसन्तोष व्यक्त किया था। ग्रत शुक्ल जी द्वारा 
पअ्रतिपालित वी रगाया कालों नाम इस काल वी साहित्मिक उपलब्धियों को समग्र 
रूप से सस्पश नही करता । 


डॉ रामकुमार वर्मा ने भ्रपने झालोचनात्मक इतिहास मेस 000 से 
]375 वि. तक के काल को चारण काल नाम दिया है। झाचाय शुक्ल ने श्रपनी 
वीरयाथाओ की सूची के भ्राधार पर यह मत व्यक्त किया थाक्वि इस काल के 
अधिकाश कवि चारण थे ) डॉ वर्मा ने इसी भ्राधार पर इस काल को चारण काल 
नाम दे दिया, जबकि इस काल के कवियों में चारण-फवियों की सख्या नगण्य है। 
स्वय डॉ रर्मा ने इस काल के तारण-कविया का विवरण अपने इतिहास म॑ नहीं 
दिया । इससे स्पष्ट है कि यह नाम इसके लिए सवथा भअनुपयुक्त और भ्रामक है । 

महापण्डित राहुल सास्क्ृत्यायन ने इस काल को 'सिद्ध-सामन्त युग नाम से 
अभिहद्दित क्या है । वे इस काल की पूर्वापर सीमाएँ झ्राठवी शती से तेरहवी शती 
तक मानते हैं । उनकी दृष्टि मे रस वाल मे सिद्धो की वारियाँ तथा सामतो की 
स्तुतियाँ-- यही दो प्रवृत्तियाँ प्रमुख दी । सिद्धो की वाणियाँ निवृत्तिमूलक, रुक्ष तथा 
उपदेशमूलक हैं जिनमे जन कवियो की भ्राध्यात्मिक्ता शोर घामिकता को नहीं 
मिलाया जा सकता । सिद्ध सामत युग नाम से _्स काल के साहित्य का व्यापक 
बोध नही होता । राहुल जी ने पुरानी हिंदी और भ्रपअ्अश का एक ही बताया है, 
जो तर्क पूण दृष्टि से सिद्ध नही होता है । 

आाचाय महावीर प्रसाद द्विवेदी ने इस काल को “बीजवपन काल कहा है । 
इस नाम से ऐसा भ्रम होता है, मानी हिंदी साहित्य का प्रारम्भ ही थहीसे हो 
जबकि सत्य यह है कि यह साहित्य एक चली आई परम्परा का विकास मात्र है। 
इस काल के कवि एवं साहित्यकार कोई नौसिखिया नही थे, अपितु, उनकी कला 
प्रौढ भौर विकसित है। भत ऐसा नाम साहित्य की परम्परा और इतिहास को 
नकारने वा प्रयत्न लगता है । + 

आाचाय हजारी भ्रसाद द्विवेदी ने मिश्र बथुओं द्वारा स्थापित 'भादिकाल 
नाम को ही स्वीकारना श्रेयस्कर समझा है। वे किसी एक श्रद्ृत्ति के आधार पर 
किसी काल के नामकरण को उचित नहीं समभते। वे यह भी कहते हैं कि 
वस्तुत हिंदी साहित्य का 'आदिकाल' शब्द एक प्रकार की भ्रामक घारणा की 
सृष्टि करता है भौर श्रोता के चित्त मे यह भाव पैदा करता है कि यह काल कोई 

॥ 
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आदिम मनोभावापस्न, परम्पराविनिमु त काव्य-रूढ़िया से अछूत साहित्य वा का 
है । यह ठीक नही है । यह काल बहुत अधिक परम्परा-प्रेमी, रूढिग्रस्त, मजग, 
सचेतन कवियो का काल है । यदि पाठव- इस घारणा से सावधान रह तो यह नाम 
बुरा नही 7 

इससे स्पष्ट ह कि अनेक नामा म से यहि अधिक सगत और सव स्वीह़त 
कोई नाम हो सकता है तो वह है 'प्रादि काल! । इस नाम में अन्य नामो की अपेक्षा 
कम असगतियाँ हैं तथा इसके समयन म॑ दिए गए तक भी अधिक ठांस एवं प्रामाशिक 
है । ऐसी दशा मे 'प्रादि काल! नाम इस युग का दिया जा सकता है तथा इसरी 
पूर्वापर सीमाएँ 7050 वि से 375 वि ही ठोक ड्साई देती है । यद्यपि राहुल 
जी ने अपभ्र श से झलगाव लेती भाषाओं का काल 2वी- 3वी शती माना है, 
सुनीतिकुमार चटर्जी ने 3वी-4वी शतती मं हिंदी के दशन किए हैं। उत्म 
नारायण तिवाडी इस काल का !3वी से । 5वी शती तक बाँचते है। इस दिशाम 
शुक्ल न्‍ का काज निर्धारण, 050 वि से !375 थि तक, ही उपयुक्त प्रतीत 
होता है । 

भ्रादिकालीन साहित्य युगीन परिवेश 


“माहित्य समाज का दपण हाता है--इस उक्ति की साथकता प्रत्यंक युग 
के साहित्य में देखी जा सकती है। भादिकारीन साहित्य का जो रूप, विस्तार और 
प्रायाम उपलब्ध होता है, वह सव अ्रपने काल की परिस्थितिया से श्ररित है। 
साहित्य मे युग विशेष क्री घडकनें, उसकी आशाएं प्राकाक्षाएँ मायताए, स्थापनाए 
प्रेरणाएँ,, घटनाएँ आदि का अन्त बाह्य स्फोट होती हैं। आदिकात वा साहित्य 
भी तत्सासयिक परिस्थितियों की सफल अभिव्यक्ति है जो उसके सामाजिक, धार्मिक, 
राजनीतिक एवं साहित्यिक युगीन परिवेश एवं परिदृश्य के स्थितिगत लिवरण मे 
स्पष्ट रूप से प्रतिलशित होता है । 

सामाजिक परिवेश--यह जग भुरतीय इतिहास में जशान्ति युद्धां, 
धर्माधता का युग रहा है । जब धम और राजनीति केवल प्रपनी ही चिन्ता मे लीन 
हो जाते हैं, तव समाज भी विकारों का शिकार हा जाता है । दसवी ग्यारहवी शती 
भोर उससे पूव ही भारतीय समाज वग्ग के ग्राधार पर जातियो की कठोर व्यवस्था 
में जकडने लग गया था| तब व्यक्ति के ग्रुण कम का महत्त्व मही था प्रपितु जाति 
की उच्चता ही मनुप्य को उच्चता का प्रमाण थी। जातिया का वर भेद बढठता 
जा रहा था। भनेक उपजातियाँ नित्यप्रति प्रनप रही थी। छुद्याछृत वी सडाँघ से 
समाज का मस्तिष्श विद्वत हो रहा था । हिंदू समाज की पाचन शक्ति श्राय नप्त 
दो चुकी थी। ए बार जो हिड्टू समाज से वहिप्कृत हो यया वहू पुन अपन निज 
धरम म नही भरा सकता था। थम की तरह समाज भी रूत्यि म॒ ग्रस्त धा। 
सामन्‍्ता की वीरता और उच्चता का दम्भ समाज को नप्ट किए जा रहा था। 
राजपूता म वीरता भ्रार बलिदान की परम्परा निर्वाह की हांड थी। नारियाँ भी 


झात्म-बलिदान झार शाय प्रदशन म पुरुषा से पीछे नहीं थी । तारिया के विवाह वे 
जिए स्वयवरा का आयोजन हाता था । इन स्वययरा के झ्वसर पर भी वीरता और 
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सम्मान के नाम पर झपहरण र ए्ड हाते थे, जिनके कारण माँगलिक प्रवसर पर 
नी रक्तपात हो जाना सामाय वात थी। राजपूत सामत्त वीर, रढब्रती, ध्वामिनक्त 
और सत्यनिष्ठ तो थे, किन्तु उनम कूटनीति का श्रभाव था। एक ओझोर उनमे 
कत्तव्यनिष्ठा तथा शोय का अजस्र-प्रवाह था ता दूसरी ओर भोग विलास तथा 
रगरेलियाँ मनाने की विलासी मनोद्त्ति थी | समाज के सामा यजन मनोवलहीन तथा 
पतनो मुख थे । राजागण वहु विवाह को प्रधिकार समभते थे । उनके अन्त पुर मं 
रानियाँ तथा रखला की भीड लगी रहती थी । राजकुमारा को राजनीति, व्याकरण, 
तकशास्त्र, काव्य नाटक, गणित झादि के साथ साथ कामशास्त्र की शिक्षा भी दी 
जाती थी स्त्रो के प्रति समाज म॑ हीन दइष्टिवोण पनप रहा था। उसे केवल 
भाग्या' ही समभा जाने लगा था । युद्धा की पृष्ठभूमि से पतन वाल समाज थी 
झ्राविक दशा भी विपन्न ही थी । व्यवसाय तथा कृषि म क्‍स्थिरता के कारश घन- 
बाय वा उतना प्राचुय भव नहीं था। युद्धो क वाद विजेताग्ना ने निमम होकर 
समाज को लूटा था, जिससे साधारस ग्ादमी वे विश्वास हिल गए थ । 


घामिक परिवेश--इस काल मे घधम के क्षेत्र म भी शभ्रराजकता झौर 
स्वच्छाचार का वोलवाला था । वदिक और पाराग्गिक थम के विकार झ्राने पर जिन 
जन श्रार बौद्ध धर्मों ने शुद्धता भौर श्रेप्ठता का दावा किया था, उनमे भी झनक 
बुराइया न प्रवेश पा लिया था। प्राठवी-नवी शती म शकराचाय के प्रवल प्रह्मरो 
न बौद्ध घम को क्षत विक्षत कर दिया था । बौद्ध वम भव झाध्यात्मिक उच्चता के 
स्थान पर जत्र, मन्र, तन्र के जाल म बुरी तरह उतर गया था। वौद्ध धम हीनयान, 
महायान, वज्धयान, सहजयान, मत्रयान प्रादि विचित्र कमकाण्ड प्रधान सम्प्रदाय 
मे से विभक्त होकर इस देश में भातम साँस ले रहा था। झलौकिक शक्तियों और 
मिद्धिया की प्रगति वे! लिए बांढ़ों के ये विभिन्न सम्प्रदाय गुप्त मन्नो का जाप, 
ग्राचारविहीन गुप्त क्रियाएं, नारी सम्भोग और सुरापन करत थे। चमत्कार प्रदर्शन 
द्वारा भोली जनता को धूत बौद्ध सयासी ठगते थे । धम के आवरण मे प्रथम 
पल रहा था । 


बोद्धों के अनुकरण पर ही वप्णव सम्प्रदायो मं भी वसी हो पूजा-विधि का 
प्रचार प्रसार बढ रहा था । पाँचरात्र, शव, कालमुख, कापालिक झादि वाम माग 
की शोर उमुख हो रह थे। शाक्त-सम्प्रदाय झानद भरवी, त्रिपुरी सुन्दरीको 
रिभाने म लगा हुआ था। जन सम्प्रदाय भी इस वाममार्यी उपासना पद्धति से 
अछूता न एह सका । तात्पय यह है कि बौद्ध, जन तथा वष्णव सभी सम्प्रदायों ने 
धम के विकृत रूप को प्रत्यधिक उत्साह के साथ स्वीकारना शुरू कर दिया या। 
समाज का भिम्त वग इन वामाचारिया के चगुल मे झ्विक उलका हुझा था। नाथ 
योगिया मे भी वज्ययानी बौद्धों की तान्त्रिक उपासना को प्पना लिया था। उसी 
दी प्रतिक्रिया स्वरूप आग चलकर नाथ सम्प्रदाय म सयम, नियम और शाचार की 
प्रतिष्ठा हुई घी । * 
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आदिम मनो भावापन्न, परम्पराविनिमु त काब्य-रूडिया से अद्ूते साहित्य वा कान 
है। यह ठीक नही है । यह काल बहुत अ्रधिक परम्परा-प्रेमी, रूढिग्रस्त, मजग, 
सचेतन कवियो का काल है । यदि पाठक इस धारणा से सावधान रहे तो यह नाम 
बुरा नही ।/ 

इससे स्पष्ट है कि अनेक नामा मे से यि अधिक सगत और सब हवीहृत 
कोई नाम हो सकता है तो वह है 'प्रादि काल” | इस नाम में अ-्य नामो की प्रपेक्षा 
कम असगतियाँ हैं तथा इसके समयन म॑ दिए गए तक भी पअ्रविक ठोस एवं प्रामाणिक 
हैं। ऐसी दशा मे 'प्रगदि काल' नाम इस युग कया दिया जा सकता है तथा इसकी 
पूर्वापर सीमाएँ त050 वि से 375 दि ही ठीक ्पाई देतो है। यद्यपि राहुव 
जी ने अपभ्र श से अलगाव लेती भाषाओं का काल 2बी-) 3वी शती माना है, 
सुनीतिकुमार चटर्जी न 3वी-!4वो शत्ती मे हिंदी के दशन किए हैं! उदय 
नारायण तिवाडी इस काल का 3वी से । वी शती तक बाँयते है । इस दिशा मं 
शुक्ल जी का काल निर्धारण, 050 दि से 375 थि तक, ही उपयुक्त प्रतीत 
होता है । 

झादिकालीन साहित्य युगीन परिवेश 

“साहित्य समाज का दपण हावा है--इस उक्ति वी साथवता प्रत्यक युग 
के साहित्य में देखी जा सकती है । भ्रादिकातीन साहित्य का जो रूप, विस्तार और 
प्रायाम उपलब्ध होता है, वह सब अपने काल की परिस्थितिया स॑ प्ररित है। 
साहित्य म युग विशेष की धठकनें, उसफी आशाएं ग्राकाक्षाएँ मा-यताए, स्थापनाएं, 
प्रेरणाएँ , पदनाएं आदि का अन्त बाह्य स्फोट होती हैं। आदिकाल वा साहित्य 
भी तत्साभ्यिक परिस्थितियो की सफल अभिव्यक्ति है जो उसक॑ सामाजिक धार्मिक 
राजनीतिक एवं साहित्यिक युगीन परिवेश एवं परिदृश्य के स्थितिगत चित्र में 
स्पष्ट रूप से प्रतिल्ित होता है । 

सामाजिक परिवेश--यह युग भारतीय इतिहास मं अशान्ति, डुठा, 
घर्माधता का युग रहा है। जब धम और राजनीति केवल प्रपनी ही बिन्‍्ता में सीन 
हो जाते हैं, तव समाज भी विकारा का शिकार हा जाता है । दसवी ग्यारहवी शी 
भौर उससे पूद ही भारतीय समाज वग्ग के प्राथार पर जातियो की कठोर व्यवस्ती 
में जकडने लग गया था । तब व्यक्ति के युग्पनक्म का महत्त्व नही था प्रषितु जाति 
ही उच्चता ही मनुष्य को उच्चता का प्रमाझ थी। जातिया का बस मेट बढ़ता 
जा रहा था। प्रनेक उपजातियाँ नित्यप्रति पनप रटी थी । छुप्ाछृत री सदांघ में 
समाज का मस्तिष्य' विद्वत हो रहा था । हिंदू समाज की पाचन शत्ति' प्राय नप्ठ 
हो चुकी थो | एए बार जा हिटू समाज से बहिष्दृत हो गया वह पुन अपने निज 
धरम मे नद्ीं पा समता था। धम वी तरह समाज भी झढ़िया स॑ ग्रस्त था। 
सामल्ता की वीरता और उच्चता गा #म्भ समाज को नप्द किए जा राम था। 
राजपूवा में वीरता प्रार बलिदान की परम्परा निर्वाह की हांड थी। नारियाँ भी 
धात्म-बलिदान घार चाय प्रदयन म॑ पुछ्पा स पीछे नहा थी । तारिया के विवाह्न 
लिए स्वथवरा झा आयोजन दोता था | इन स्वययरा के प्रवसर वर भी वीरता प्रौर 
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सम्मान के नाम पर अपहरण फण्ड हात थे, जिनके कारण माँगलिक झवसर पर 
भी रक्तपात हो जाना सामान्य वात थी । राजपूत साम-त वीर, दृठब्रती, ध्वामि भक्त 
प्रौर सत्यनिष्ठ तो थे, कितु उनमे कूटनीति का अभाव था। एक झोर उनमे 
कत्तव्यनिष्ठा तथा शौय का अजस्र-प्रवाह था ता दूसरी ओर भोग विल्रास तथा 
रुगरेलियाँ मनान की विलासी मनोशत्ति थी | समाज के सामायजन मनोबलहोन तथा 
पतनोन्‍्मुख थे । राजागर वहु विवाह को अधिकार समभते थे । उनके ग्रत पुर में 
रानियाँ तथा रखला की भीड लगी रहती थी । राजकुमारो का राजनीति, व्याकरण, 
तकशास्त्र, काव्य, नाटक, गरित आदि के साथ साथ कामशास्त्र की शिक्षा भी दी 
जाती थी । स्त्रा के प्रति समाज म हीन इदप्टिवोण पनप रहा था। उसे केवल 
'भ्ाग्या' ही समभा जान लगा था ॥ युद्धा की पृष्ठभूमि में पलन वाले समाज प्री 
ग्राथिक दशा भी विपन्न ही थी | व्यवसाय तथा कृषि म अस्थिरता के कारण घन 
वाय का उतना प्राचुय भ्रव नहीं था । युद्धो क वाद विजेतामग्ना ने निमम होकर 
समाज का लूटा था, जिससे साधारण आदमी के विश्वास हिल गए थ। 


घाविक परिवेश--इस काल मे धम के क्षेत्र म भी झराजकता और 
स्वेच्छाचार का बोलवाला था । वदिक आर पारा-पिक धम के विकार झान पर जिन 
जन ग्रार बौद्ध धर्मों ने शुद्धता भौर श्रेप्ठता का दावा क्या था, उनमे भी प्रनेक 
बुराइया ने प्रवेश पा लिया था | भ्राठवी-तवां शती म शक्‍राचाय के प्रवनर प्रहारो 
न बौद्ध थम को क्षत विक्षत कर दिया था। बौद्ध वम प्रब प्राध्यात्मिक उच्चता के 
स्थान पर जत्न, मत्र, तत्र के जाल म॒ बुरी तरह उतर गया था। बौद्ध धम हीनयान, 
महायान, वद्धयान, सहजयान, मत्रयान श्रादि विचित्र कमकाण्ड प्रधान सम्प्रदाय 
म से विभक्त होकर इस देश में भरा तम सॉँमि ल रहा था। भ्रलौक्कि शक्तियों और 
मिद्धिया की प्रगति के लिए बाद्धघो के य विभिन्न सम्प्रदाय ग्रुप्त मत्रों का जाप, 
प्राचारविहीन ग्रुप्त क्रियाएँ, नारी सम्भोग झौर सुरापन करत थे। चमत्कार-प्रदर्शन 
दारा भोली जनता को धूत बौद्ध सयासी ठगत॑ थे। धम के झ्ावरश मे प्रधम 
पल रहा था । 


बौड्ों के अनुकरण पर ही वष्णव सम्भ्रदायो मं भी बसी ही पूजा विधि का 
प्रचार-प्रसार बढ रहा था। पाँचरात्र, शव, कालमुख, कापालिक झादि वाम-माय 
की ओर उमुख हो रहे थे । शाक्त-सम्प्रदाय भानद मैेरवी, त्रिपुरी सुन्दरीको 
रिभाने मे लगा हुआ था । जन सम्प्रदाय भी इस वाममार्गी उपासना पद्धतिस 
अछूता न रह सका । सात्पय मह है कि बौद्ध, जन तथा बंप्णव सभी सम्प्रदायों ने 
धम के विकृत रूप को झत्यधिक उत्साह ने साथ स्वीकारना शुरू कर दिया या। 
समाज का निम्न वग इन वामाचारियो के चगुल में मधिक उलभा हुप्मा था। नाथ 
योगिया ने भी वञ्ययानी बौद्धों की ताजिक उपासना को अपना लिया था। उसी 
दी प्रतिक्रिया स्वरूप आग चलकर नाथ सम्प्रदाय म सथम, नियम और पशाचार की 
प्रतिष्ठा हुई घी । * 
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झादिम मनोभावापप्न, परम्पराविनिमु त काव्य रूढ़िया से अद्यूत साहित्य वां कान 
है । यह ठीक नही है । यह काल बहुत प्रधिक परम्परा-प्रेमी, रूढ़िग्रस्त, सशा, 
सचेतन कवियों का काल है । यदि पाठया इस घारणा से सावधान रहें ता यह नाम 
बुरा नहीं ।77 

इससे स्पष्ट है कि अनेक नामा मे से यदि प्रधिक सयत जौर सब स्वीृूत 
कोई नाम हो सकता है तो वह है 'भादि काल! । इस नाम मे भय नामा वी प्रपेक्षा 
कम असगतियाँ हैं तथा इसके समयन मे दिए गाए तर भी अ्रधिव ठांस एवं प्रामाणिक 
है । ऐसी दशा में 'प्रादि काल' नाम दस युग वा दिया जा सकता है तथा इंसदी 
पूर्वापर सीमाएँ 0050 वि स 375 वि ही ठीव दियाई देती है । यद्यपि राहुत 
जी ने अपभ्र श से झलगाव लेती भाषाओं का काल 2बी-3वीं शत्ती माना है, 
सुनीतिकुमार चटर्जी ने )3वो-)4वो शती मे हिंदी के दशन किए हैं। उतर 
नारायण तिवाडी इस काल का 43वी से ।5वी शती तक वाँधते है । इस दिशा 
शुक्ल जी का काज निर्धारण, 050 वि से 375 दि तक, ही उपयुक्त ह# 
होता है । 

श्रादिकालीन साहित्य युगीन परिवेश 

साहित्य समाज का दपण' होता है--इस उक्ति वी साथवता प्र 
के साहित्य में देखी जा सकती है । झ्ादिकातीन साहित्य का जो रूप, 
झायाम उपलब्ध होता है, वह सब भपने काल की परिस्थितिया रे 
साहित्य में युग विशेष की धडवनें, उसकी आशाएँ-श्रा्कक्षाएँ मा-यत 
प्रेरणाएँ, घटनाएँ आदि वा झन्त वाह्य स्फोट होती हैं । आदिका 
भी तत्साप्तयिक परिस्थितियों की सफल अभिव्यक्ति है जो उसके स' 
राजनीतिक एवं साहित्पिक युगीन परिवेश एवं परिदृश्य के एि 
स्पष्ट रूप से प्रतिलशित होता है । कर 

सामाजिक परिदेश--यह युग भारतीय इतिहास 
घर्माघता का युग रहा है । जब धम और राजनीति केवल भ्रपन लक, | 
हो जाते है तव समाज भी विकारा का शिकार हा जाता है। द ## 
झौर उससे पूव ही भारतीय समाज वर्ग के ग्राधार पर जातियो के 
मे जकडने लग गया था । तब व्यक्ति के गुण-कम का महत्त्व नही 
की उच्चता ही मनुप्य की उच्चता का प्रमाण थी। जातियां का 
जा रहा था| भ्रनेक उपजातियाँ नित्यत्रति पनप रही थी । छुप्माद्वत 
समाज का मस्तिष्या विदृत हो रहा था | हिंदू समाज की पाचन जे 
हो चुकी थी + श्॑ वार जो हिंदू समाज से वहिप्कृत हू गया वह पुन 
धरम म नही आरा सकता था। घम वो तरह समाज भी रूतिया से ग्ररँ .« 
सामन्‍्यो की वीरता ओर उच्चता का दम्भ समाज का नप्द किए जा रहे « 
राजपूता म वीरता आर बलिदान को परम्परा निर्दाह की हांड थी | नारि+ -. ५" 
पझात्म बलिदान प्रार शाय प्रदशन म पुरुषा से पीदे नहीं थी । नारियो के विदा 


लिए स्वथवरों का आयाजन होता था | दन स्वययरा के अवसर पर भी वीरता न्‍्‌ 
ः 
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में गहउबाल राजाग्रो के शक्तिशाली राज्य थे। ग्रजमेर के वीसलदेव चौहान ने 
समस्त उत्तर-पश्चिमी भारत मे अपने साम्राज्य का विस्तार कर लिया था 

गजती के तुर्कों को परास्त करके मोहम्मद गौरी ने भारत विजय के सपन 
देखे । उसने भारत पर कई आक्रमण किए । बार-बार पराजित होकर भी वह भारत- 
विजय के प्रति लालायित रहा । अजमेर के राजा पृथ्वीराज ने गौरी को एक के 
बाद एक पराजय दी । किन्तु जब प्रथ्वीराज जागरूक न रहा तथा वह राजा परमार 
के साथ युद्ध मे उचलक गया और कन्नौज के राजा जयचद के कलह का शिकार हा 
गया, तब मोहम्मद गौरी ने प्रचानक आक्रमग करके अन्तिम हिन्दू सम्राद्‌ पृथ्वीराज 
चौहान को परास्त कर दिया । पृथ्वीराज की पराजय के साथ ही भारत मे विदेशी 
साम्राज्य की नीव पड गई। गौरी ने अपने साम्राज्य का विस्तार किया । परिणाम 
यह निकसा कि धीरे धीरे मुस्लिम साम्राज्य की पताका समस्त उत्तर भारत म 
फहराने लगी। 

इन समस्त राजनीतिक घटनाओ और परिस्थितिया का मूल्याकन करने से 
यह स्पष्ट हो जाता है कि हिन्दुप्नो मे राज्य प्राप्ति और विस्तार की लालसा तो थी 
किन्तु आपस में लडते रहने के कारण विदेशी आक्रमण के समय एक दूसरे का 
सहयोग देने की भावना नही थी जिसके कारण वे सभी एक्के बाद एक परास्त 
होते गए और विदेशियों के हाथो अपनी स्वतत्र॒ता खो बठे | वे दस पाँच गाँवों वे 
शासन को ही अपना राष्ट्र समभते ये स्‍प्लौर केवल उसी सकुचित राष्ट्र के लिए मर 
मिटने को तयार रहते ये । व्यक्तितत वीरता होते हुए भी व्यापक राष्ट्रीयता के 
प्रभाव मे उहे पराजय का मुह देखना पडा था। राजा को सर्वोपरि सत्ता समकना, 
अन्तकलह, ईर्ष्या, द्ेप आदि इस काल की राजनीतिक विवशताएँ थी । 

साहित्यिक परिवेश-यद्यपि यह युग अन्तकलह झर वाह्मय सधषों का 
था, फिर भी इस युग मे साहित्य अपने, सृजन पथ पर जागे बढ़ रहा था। सस्कृत 
साहित्य का अपनी परम्परा मे विकास हो रहा था । ज्योतिष, दशन तथा स्मृतिया 
की टीकाएँ-प्रटीकाएँ लिखी जा रही थी । भवभूति ओर राजशेखर ने नाठक तथा 
काव्य के क्षेत्र मे मानदण्ड स्थापित किए थे किन्तु अव पॉडित्य-प्रदशन तथा चमत्कार 
जृत्ति साहित्यकारों का धम बनते जा रहे ये । वारहवी शताब्दी मे लिखे गए श्री हप 
के 'नपध चरित' मे इसके प्रमाण देखे जा सकते हैं। धारानगरी के राजा भोज न 
स्वय सरस्वती कण्ठाभरण' तथा “ह गार प्रकाश! का सूजन करके प्रपन पॉडित्य 
झौर कवित्व का परिचय दिया था। राजा नोज की सभा मे पद्म गुप्त व धनिक 

| जसे विद्वान्‌ रहते थे । इसी काल मे जयदेव, कुन्तक, हेमचद्र विश्वनाश, सोमदेव 

जसे विद्वानु आचाय झौर कवि मौजूद थे। कह्ूण बी राजतरगिनि इसी समय 
लिखी गई । इस काल मे सस्कृत-साहित्य नए भायामो से सम्पन्न था, किन्तु उनम 
पतन के लक्षस भी दिखाई देने लगे ये ! घीरे धीरे सस्द्ृत साहित्य समाज भौर 
जीवन स॑ विच्छिप्त होने लग गया था। यह एक सक्रान्ति भौर अहुमुखी प्रवत्तियो 
का बाल था । इसी समय नाथो, सिद्धो, जना तथा चारण भाटो ने निवृत्तिमुलक 
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इसी समय मे धम का वितण्डायाद से बचाने के लिए प्राचारयों ने उसे 
देशन-पुष्ट रूप को सामन रखा | शकर, रामानुज, निम्बाक आदि आचार्यों ने प्रपे 
भ्रपने दाशनिक मतो का प्रतिपादन ढिया और लाक के विए शिव तथा नारायए है 
उपासना के द्वार खोल दिए गए । नष्ठिक हियू श्रौर जनां मे वाममाग्र के प्रति 
उपेक्षा और अनादर दा भाव जागयन लगा । चौरासो पिद्धो भौर नायो के साहिलत 
से इन वाममार्गी सम्प्रदाय का विक्ति का पर्दाफाश होता है । 


इसी समय प्राक्रमणकारी इस्लाम धम भी तलवार के जोर वर पनपने लगा 
था। कुल मिलाकर हम यही कह सपते हैं कि आदिकाल की धामिक परिस्थितियां 
किसी भी प्रकार धम स मेल नही खाती थी । 


सृत्रा को एकत्र करन का प्रयास किया, दक्षिण में राष्ट्रकूट सम्रादा ने इस दायित्व 
को सम्भालने मे प्राएपण लगा दिए । उधर मध्य एशिया भ्रौर पश्चिम को रौंदता 
हुमा इस्लाम का धासा भारत के पश्चिमी द्वार पर दस्तक देन लगा था। प्रभी वह 
प्रफगानिस्तान के प्राये बढन मे सफल नही हुआ था | इस्लाम के प्रथम पक्रान्ता 
मोहम्मद बिन कासिम ने जब श्राठवी शती के प्रारम्भ म सिघ पर प्राकृमण किया 


कच्छ, मारवाड, उज्जन शोर उत्तरी अुजरात पर भाक़मणा किया तो घालुवय सेना 
ने उसे पूरी तरह ध्वस्त कर दिया। नवी घती तक मुसलमान सिथ से प्लागे भारत 
में प्रवेश नहीं कर सके थे । 

दसवी-ग्यारहवी शी मे उत्तरी भारत में अनेक छोद-छोटे स्वतत्र राज्य 
स्थापित हो गए ये जिनम चेदि, मालवा, गुजरात साभर, गौड झादि श्रस्ति्ध ये। 
काबुल के हिंदू राजा इस्लाम के निरतर ग्राक़मणो से भयभीत होकर भोहिद तक 
सीमित हो गए । दसवी शताब्दी मे गजनी के सुन्ताम मुहम्मद गजनवी ने इन 
उत्तर-पश्चिमी सीमात के राज्या को जीत लिया तथा उसने मथुरा, इप्नीज, 
ग्वालियर, दात्िजर को जीतकर सोमनाथ के मदर की अपार घनराशि लूठ नी । 
दक्षिण का चोलराजा राजेद्ध इस समय बग्राल तक अपने साम्राज्य के विस्तार म 
लगा रहा, उसने महमूद गजनवी को उखाडने मे प्रन्य राजाओ को कोई सहयोग 
नही दिया । ग्यारहवों बारहवीं शततो में प्जमेर म चौहान दिल्ली में ठामर, वन्नौज 
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में गहउवाल राजाओ के शक्तियाली राज्य थ। झजमेर के वीसलदेव चौहान ने 
समस्त उत्तर पश्चिमी भारत में अपने साम्राज्य का विस्तार कर लिया था । 

गजनी के तुर्कों को परास्त करके मोहम्मद गौरी ने भारत विजय के सपन 
देखे । उसने भारत पर कई आक्रमण किए । बार-बार पराजित होकर भी वह भारत- 
विजय के प्रति लालायित रहा । अजमेर के राजा पृथ्वीराज ने गौरी को एक के 
बाद एक पराजय दी । किन्तु जब पृथ्वीराज जागरूक न रहा तथा वह राजा परमार 
के साथ युद्ध मे उतलफ गया और क्श्नौज के राजा जयचद के कलह का शिकार हा 
गया, तब मोहम्मद गौरी ने ग्रचानक आक्रमग॒ करके ग्नन्तिम हिंदू सम्राट पृथ्वीराज 
चौहान को परास्त कर दिया । पृथ्वीराज की पराजय के साथ ही भारत मे विदेशी 
साम्राज्य की नीव पड गई । गौरी ने अ्रपने साम्राज्य का विस्तार किया | परिणाम 
यह निवला कि धीरे धीरे मुस्लिम साम्राज्य की पताका समस्त उत्तर भारत मं 
फहराने लगी । 

इन समस्त राजनीतिक घटनाओ और परिस्थितिया का मूल्यांकन करने से 
यह स्पष्ट हा जाता है कि हिन्दुओं में राज्य-प्राप्ति औ्रौर विस्तार की लालसा तोथी 
कितु आपस में लडते रहने के कारण विदेशी आक्रमण के समय एक दूसरे को 
सहयोग देने की भावना नही थी जिसके कारण वे सभी एक के बाद एक परास्त 
होते गए और विदेशियो के हाथो अपनी स्वतन्त्रता खो बठे । वे दस पाँच गाँवों के 
शासन को ही अपना राष्ट्र समभते थे प्नौर केवल उसी सकुचित राष्ट्र के तिए मर- 
मिटने को तयार रहते थे । व्यक्तिगत वीरता होते हुए भी व्यापक राष्ट्रीयता के 
प्रभाव मे उह पराजय का मुह देखना पडा था। राजा को सर्वोपरि सत्ता समझना, 
अन्तकलह, ईर्ष्या, द्वेष आदि इस काल की राजनीतिक विवशताएँ थी । 

साहित्पिक परिवेश--यद्यपि यह युग अन्तक्लह भौर बाह्य सधघर्षों का 
था, फिर भी इस युग में साहित्य अपने, सृजन प्रथ पर आगे बढ रहा था । सस्कृत 
साहित्य का अपनी परम्परा मे विकास'हो रहा था। ज्योतिष, दशन तथा स्मृतिया 
की टीकाएँ-प्रटीकाएँ लिखी जा रही थी । भवभूति और राजशेखर ने नाटक तथा 
काब्य के क्षेत्र मे मानदण्ड स्थापित किए थे किन्तु अब पॉडित्य-प्रदशन तथा चमत्कार 
जृत्ति साहित्यकारों का घम बनते जा रहे थे । वारहवी शताब्दी मे लिखे गए श्री हप 
के “नयघ घरित” मे इसके प्रमाण देखे जा सकते हैं ॥ धारानगरी के राजा भोज न 
स्वय सरस्वती कण्ठाभरण' तथा “हइ गार-प्रकाश' का सृजन करके झपने पांडित्य 
झौर कवित्त्व का परिचय दिया था । राजा भोज की सभा मे पद्म गुप्त व घनिक 

) जसे विद्वान्‌ रहते थे । इसी काल में जयदेव, कुन्तक, हेमचद्ध विश्वनाश, सोमदेव 

जसे विद्वानु आचाय भौर कवि मोजूद थे । कछ्ृण की राजतरगिनि इसी समय 
लिखी गई। इस काल मे सस्कृत-साहित्य नए झायामों से सम्पन्न था, किन्तु उनम 
पतन के लक्षण भी दिखाई देने जगे ये । धीरे-धीरे सस्ट॒त साहित्य समाज झौर 
जीवन से विच्छिन्न होने लग गया था | यह एक सक्रगन्ति भौर अहुमुखी भवृत्तियों 
का वाल था । इसी समय नाथा, सिद्धो, जना तथा चारण भाटो ने निवृत्तिमुलक 
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भौर श्ट गार-वीर भाव की रचनामा से साहित्य को समृद्ध करने का श्रीगणद 
किया था। 
झादिकालीन साहित्य का वर्गोकरण 

प्रादिकालीन साहित्य की प्रदृत्तियो या लेखा-जोखा करने के लिए निम्नतिप्ित 
रचनाओ को भाषार बनाया जा सकता है। भाचाय॑ गुक्ल ने जिन बारह पुस्तडों 
को आधार बनाया था, उनमे भ्रपश्र श की रचनाएँ भी सम्मिलित थी-- 

(7) प्रृष्वीराज रासो, (2) परमात्न रातो या प्राल्हा सण्ड, (3) विद्यापति 
पदावेली, (4) कीत्तिक्ला, (5) कोत्तिपताका, (6 ) सन्देश रासक, (7) परम 
चरिउ, (8) भविसयत्त कहा, (9) परमात्मा प्रकाश, (0) बोद गाने भोर दोहा, 
(7) स्वयभू छद, (2) प्राइृत पैगलमू । 

इन रचनाआ से आादिकालीन साहित्य की मुख्य पाँच प्रवृत्तियाँ स्पष्ट 
होती हैं-- 

(4) सिद्ध साहित्य 

(2 नाथ साहित्य 

(3) जन साहित्य 

(4) वीर गाया साहित्य 

(5) भक्ति, श्र गार तथा प्न्य भाव सम्ब धी रचनाएँ 

साहित्य 


सदाचार से हाथ थो बठा । नास्तिक थम ने बुद्ध की भगवान रूप मे पुजा प्रारम्भ 
कर दी। इस घम मे निदृत्ति का रैथान 5वृत्ति ने ले लिया तथा सयम के स्थान पर 

[| सुल आप्ति लक्ष्य वन गया । महायाव शाखा मजयान में बदल गई तथा मश्रयान से 
तथा सहजयान का प्रादुर्भाव हुआ । वज्जयान झौर सहजयान म पराश्डित्य 
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का कोई स्थान नही रहा । डॉ रामकुसार वर्मा का मत है---'वबाद मे जब मनयान 
में मध्य और मैथुन का अ्रवेश हुआ तो वही वच्तयान मे परिवातित होता है । इस 
प्रकार वद्धयान में मजयान के मन्त्र भौर हठयोग के साथ मय्य और मथुन भी जोड 
दिए गए और महायान अपने 800 वष के जीवन क्रम मे वज्भयान होकर सदाचार 
से हाथ घो बठा ॥7२१ 
मन्त्रो द्वारा सिद्धि प्राप्त करने वाले बौद्ध ताीवक सिद्धि कहलाए। इन 
बौद्ध तातरिको मे वामाचार चरम सीमा पर पहुँच गया था। श्री पवत सिद्धो का 
प्रधान केन्द्र था । बग झौर बिहार इन सिद्धो के प्रभाव क्षेत्र थे । ये सिद्ध नास्तिकता 
से प्रास्तिकता की ओर बढ रहे थे । जीवन के सामान्य भोगो की इ होने उपेक्षा नही 
की । स्त्री सवन को इहोने ससार-विष की औपधि बताया । 
चौरासी सिद्धो में से चौदह सिद्धों की रचनाएँ उपलब्ध होती हैं। ये सिद्ध 
प्रायः भ्रशिक्षित और छोटी जातियो के थे ! इनकी साधिकाएँ भी कापाली, डोम्बी 
आदि होन जातिग्ो की ही थी। वे अपनी सघ्या भाषा में अधकचरे दशन का 
प्रतिपादन करते थे । उनकी भ्रतीकात्मकता गुप्तायो को प्रकट करने का 'शिष्ट तरीका 
था ।. सिद्धों की रचनाएं भ्रपश्र श या अद्ध-मागधी मे हैं जिसे सध्या भाषा कहना 
ज्यादा उचित है | सिद्धा मे सबसे प्रसिद्ध सरहपा 'लुईपा' विरूपा, फण्हया झ्रादि 
प्रसिद्ध हैं । 
सिद्ध साहित्य को तीन भागो मे बाँठा जा सकता है --()नीति था झाचार 
सम्बधी रचनाएँ, (2) उपदेशपरक रबनाएँ, (3) साधना सम्बंघी या रहस्यवादी 
रचनाएँ । 
नीति या झाचार-- 
रागदेस मोह लाइऊ छार | परम मोख लवए मुत्तिहार ॥ 
उपदेश--- 
भाव न होइ अभाव र्प जाइ । अइस सबोहे को पति आइ ? 
साधना-- 
जेहि वन पवन न सचरइ, रवि ससि नाहि पदेस । 
तहिं घट चित्त विसाम कर, सरहा कहिय उदेस ॥ 
सिद्ध साहित्य फो विशेषताएँ--सिद्ध-साहित्य के झनुशीलन से उसकी 
निम्नलिखित विशेषताएं परिलक्षित होती हैं-- 
(2) वीजक साधना से सिद्धान्त पक्ष के स्थान पर आचररा पक्ष पर 
अधिक बल दिया गया । 
इन सम्प्रदायों से देवता मात्र व तत्त्व निरूपण की शब्दावली भिन्न 
है किन्तु सबवी साधना पद्धति समान है । 
(3) इस साधना पद्धति मे शिव और शक्ति की मिथुनरत युगवद्धता की 
स्वीकृति है। ये गुह्याचारो पर विश्वास करत हैं । 
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(4) उपनियदों मे भह्मानद को सहवास सुख से सौ गुना कहा गया है 
जबकि सिद्धो ने उसे सहवास सुख के समान वताया है । 

(5) इन सम्प्रदायों मे योग साधना पर वल दिया गया है। भ्रह्माण्ड मंजों 
शिव झौर शक्ति है वही शरीर म सहस्नघार कुण्डलिनी है । 

(6) इद्दोंने ब्राह्मण घर्मं तथा वदिक धम का खण्डन किया है । 

(7) तत्र-मज के द्वारा ये चमत्कार उत्पन्न करके लोगो को प्रभावित करा 
चाहते थे । 

(8) ये सिद्ध मृत्यु-पयात मोक्ष प्राप्त करने की भपेक्षा जीवन मे सिद्धियाँ 
प्राप्त करना श्रेयस्कर समझते थे । 

(9) इन सम्परदामो मे जाति पाँति और वरा-भेद का विरोध किया गया हैं। 

सिद्ध साहित्य का प्रभाव--- 

() यह हमारी सदिया पुरानी धाभिक विचारधारा का स्पष्ट उल्लेख है। 

(2) कृष्ण साहित्य की गोपी लीलाप्रो प्रौर अभिसार में सिद्ध साहित्य की 
साधना के दशन होते हैं । 

(3) छिद्धों की वाणी न भाषा सम्बधी नेतृत्व प्रदान क्या । यही सघ्या 

भाषा नाथो की वाणी से पुष्ट होवर कबीर की उलठ बाँसियों मे 

प्रवाहित होती हुई नावक, दादू व मलूकदास मे सतवाणी के रूप मं 

विकसित हुई । प्राचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी ने स्पष्ट घोषणा की 

हैं--“जो जनता नरेशों की स्वेच्छाचारित्ता, पराजय या पतन से त्रस्त 

होकर निराशावाद के गत मे गिरी हुई थी, उसके लिए इन सिठ्ो की 

बाझी ने सजीवनी का काय किया ।/२१ 

सिद्ध-साहित्य का प्रभाव भावी साहित्य पर गहरे रूप में पद्म है। 

इसके चर्चागीत, जो विविध राग्रो म॑ लिखे गए थे, भागे चलकर 

जयदेव विद्यापति और सुरदास के गीति काव्यो को पूणता प्रदान 

करने के आधार बन हैं । 

इनके दोह्ठा, चौपाई भादि छाद इतने लोकत्रिय हुए कि जायसो और 

तुलसी ने प्रपने महाबाव्यों को रचना इद्धी छदा मे की । कवीर न 

दोह्दों मं ही अपनी अटपटी वाणी को प्रकट क्या । 

(6) सत-साहित्य का बीज इसी सिद्ध-साहित्य में निहित है । 
माप-साहिष्प भौर उसको विशेषताएँ--नाय सम्प्रदाय का विकास बौद़ा 

शी वज्धयान-सहजयान शाखा से दी हुआ है। स्वय गोरटन थ का चौरामी सिद्धा 

में योरक्षपा नाम से स्थान दिया गया है। मिद्धा मी परम्परा से हटकर ग्रोरसनाथ 

ने अपन स्वतञ नाथ पथ की प्रचार प्रसार दिया । वज्जयाव की प्रश्लीलता तथा 

बीभत्स विधानो से दूर रहने वाले हिंदू योगिया न नाथ पथ जा प्रवततत किया। 

ता पथ शवमत का पोषक है । यह एय सिर्धों भौर स ता के बौच की कड़ी है। 
के माय पर तो ये लोग चले नहीं किन्तु उसम पर्याप्त सशीघन करके नाथो ने 
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अपनाया जिसत से ता के लिए राजमाग तयार हां गया । नाथ सम्प्रदाय पर कोल 
सम्प्रदाय का प्रभाव पडा है, कौला की अधप्ठाँग योग पद्धति को नाथा ने विशेष 
महत्त्व दिया हूं । कितु उनकी प्रभिचार पद्धति के ये विरोधों रहे हैं। सिद्धा का 
प्रभाव भारत के पूर्वो भाग पर था कितु नाथा का प्रभाव क्षेत्र भारत का पश्चिमी 
शाग--राजस्थान, पजाब रहा हैं । 

माथ पथ के प्रनुयायी सैद्धा/तिक रूप से शवमत के झनुयायी थे और व्यवहार 

मे हठयोग स प्रभावित । इनकी ईश्वर सम्बंधी भावना शुयवाद मे है जो वद्लयान 
सली गई है। कबीर इसी शूय को सहज सुन्न-सहखदल आदि नामा सं पुकारते 
थे । नाथा न निशृत्ति पर अधिक बल दिया था। वराग्य को ही ये मुक्ति का साधन 
मानत थे । वराग्य गुरु द्वारा ही प्राप्त होता है । ग्रत इस सम्प्रटाय में गुर का बहुत 
महत्व हैं। इनके आध्यात्मिक सकेत रहस्यात्मक शली म है । उलट बामसिया, प्रतीको 
और रूपका से नाथो ने अपने रहस्य सकेत दिए हैं जिइ समभना सामाय व्यक्ति 
के लिए कठिन है । इद्रिय निग्रह की साधना वे ठिए गारखताथ तथा भय नाथो ने 
नारी से दूर रहने का उपदेश दिया है। प्रवीर का नारी निदा प्रकरण इही नायो 
के प्रभाव की देन है। इरद्रिय निप्रह स जाय भ्रारग साधना और उससे भी झागे मन 
(पिता इनका लक्ष्य था । बाह्य जगत्‌ से खीचकर मन का प्रन्तजगत्‌ की प्रार प्रद्धत्त 
करना ही मन सथाना है । इसके लिए नाथा ने कुड साधन बताएं है जस--नाडी- 
पाधन, कुण” लिनी, दगला, पिगला और सुपम्ना का जगाना, पटचक्र, सुरत योग, 
) प्रनहट वाद आदि । शिव झौर शक्ति का मूल तत्त्व मानकर नाथा ने वाह्यचारों व 
| प्राइम्बरा का खण्डन क्या है । 
जिस प्रकार चौरासी सिद्ध प्रसिद्ध है उसी प्रकार नौ नाथ प्रसिद्ध है जिनम 
आदिना4, मत्स्यद्रनाथ, गोरखनाथ ग्राहिणीनाथ, ज्वालेद्रबाथ, चपटनाथ, 
चौरगीनाथ, भरतृ हरिनाथ, गापीच दनाथ झादि प्रसिद्ध है। भ्राज भी कनफटा जोगी 
हम देसन की मिलते है, 4 गरारखनाथ की वाणी वा बयान करते है और अपने 
ग्रापकी उन्ही का शिष्य मानत है । 
नाथ साहित्य का प्रभाव 

(१) नाथ सम्प्रदाय न भारतीय मनावृत्ति के अनुकुल ग्राचरण करके आज 
तक जन जीवन म अपना स्थान बना रखा है। 

(2) नास्तिक बौद्ध धम के ग्रवशेपा पर ईश्वरबाद की आस्था का प्रचार 
बरने स आने वाले सभी सम्प्रदायों पर इनका प्रभाव है । 

(3) विकृत स्‍्लौर जनाचारी जीवन केश्रति वितृष्णा का भाव भरकर 
नाथों ने जीवन मे सदाचार की प्रतिष्ठा की है। 

(4) झाचाय हजारी प्रसाद जी के भ्रनुमार--/इसने परवर्ती सनन्‍्ता के लिए 
श्रद्धाचरण प्रधान धम की पृष्ठभूमि तयार कर दी। जिन सन्त 
साधथका की रचनाओं से हिंदी साहत्यि गौरवावित उन्हें बहुत 
कुछ बनी बनाई भूमि मित्री थी /77* 


| 


[ 
| 


46 द्विंदों साहित्य वा इतिहास 


(5) नीरस भोर रूसा होने पर भी अपने रद स्वर से समस्त उत्तर शांत 
के वातावरण को शुद्ध मोर उदात्त बनाते में सहायक हैबा। 
जन साहित्य भौर उसफी विशेषताएं--भगवान बुद्ध न जिस प्रवरार | 

धम वा प्रवतन पिया था उसी प्रसार भगवान महावीर ने जन धम वा प्रवेत डा 
प्रचार प्रसार दिया था। जन पधम दिन्दू घम्र बे भ्रधिक समीप है। जब पमरे 
प्नुसतार ईश्वर का प्रस्तित्व तो है किन्तु वह सृष्टि का निमामवः नहीं है। मी 
अपने कर्मों से ही साधना द्वारा स्वय परमात्मा बन सकता है। इस धम ने जीवन 
प्रति झास्पा भौर रहता का माव जयाया। परद्िसा, करुणा, दया, त्याग, ता 
का प्रचार प्रसार किया । उपवास ग्रत तथा रच्धे साथना पर झधिक बल टिया रे 
है। कमकाण्डा स पर, जाति बश भेद स परे सबऊो मुक्ति या प्रभिकार प्राप्त रत 
का संदेश जन थम देता है । या तो उत्तर मारत म जन धर्म वे झनुयायी सवत्र है || 
किन्तु झाठवी से तरहवी शती तक ग्रुजरात मे जन घम का व्यापक प्रभाव था। मै 
मुनिया ने भपक्र ण मे श्रपनी रचनाएँ लिसी थी जा भ्धिकतर धार्मिक हैं। महिए 
कष्ट सहिष्णुता, विरक्ति औ्ौर सदाचार इनका व्य है। कुछ ग्ृहस्प जन कविया! 
व्याकरण पादि ग्रयो की रचना की जितम साहित्यिक उदाहरण प्रस्तुत बिएं | 
हैं । हिंदू पुराणों और भहाकाब्या के नायव राम-कृष्णा को अ्रपने सिद्धास्ता गे 
अनुरूप बनाकर इन जन कविया न प्रस्तुत क्या है। लाक प्रचलित विश्वासों मी 
आख्याना को भी जन धम के रग मे रगकर इन कविया ने प्रस्तुत किया है। ये जी 
कवि सामान्यत उच्च वय के ये, श्त इनम किसी वग के प्रति कठुता का भाव रह 
है । जन कवियों म॑ स्वयभू बहुत प्रसिद्ध हैं जिहोने पउम चरिउ (पद्म चरित्र) याती 
राम कथा का सृजन क्या । पुष्पदत ने नागकुमार चरित्र तथा यशोधर चर्ति 
की रचना की | धनपाल ने मविसयत्त कथा, रामसिंह ने पाठुंड दाह, देमघन्द सूर् 
में सिद्ध हमचाद्ध शब्दानुशासन आदि ग्रथा की रचना करके मादिकाल की साहिंतद 


सम्पत्तता म बइद्धि की । (को विशेपताएँ 
बवीरमगायात्मक साहित्य श्रौर उसकी विशेषताए--यह काल भारतीय 


इतिद्दास मे युद्ध और झशान्ति का काल था। राजनीतिब' दृष्टि से पतनों मुख 
सामाजिक रूप से दीन हीन तथा धार्मिक दप्टि से अवनति का काल था। पिंड 
नाथ झौर जन कविमो को धामिक आध्यात्मिक रचनाभा के साथ राजस्थान २ 
चारण कवियों ने अपने आश्रयदाता राजाशो को वीरता का गुणायान करने के पिए 
वीरयाथाता की रचना को। यह समय भी ऐसा था जिसम वीरगाथाएँ ही जग 
रूचि तथा देश की पृष्ठभूमि के ग्रनुकूल प्रश्रय पा सकती थी । ये वीरगाथाएँ फुटकरा 
और प्रव घ दाना रूपा म॑ उपदब्ध होती है। गूराप म भी वीरता थाझा या विपर 
ब्युद और प्रेम” रहा है । मारत मे भी इन गायाझ्रा का कथ्य श्र गार झ्रौर वीर हे 
का उत्कप ही रहा है। किसी राजकया के सौ दय वा समाचार पाकर सस्ध 
आ्राक़मण द्वारा सुदरी का अपदरण करना, रक्तपात करना और फ्रि विजित वर्स 
की तरह सौदय का उपभोग करंना। श्वुयार्‌ के लिए वीर मात्र की सृष्ठि 
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क्राव्या मे है। एक ओर विदेशी भ्राक्रमणो के कारण राजनीतिक युद्ध ढ्वीते थे तो 
दूसरी झ्रार प्रेम श्वगार के लिए कल्पित ग्राथाएँ भी इस काल के कवि गढते 
रहते थे। 
ये वीर गायाएँ दा रूपो म मिलती हैं. प्रवध रूप मे भौर वीर गीता वे 
उप मे । खुमान रासो (दलपित विजयकृत), पृथ्वीराज रासो (चम्दवरदाईकृत), 
म्मीर रासो (शारयधर कृत), जयचद्ध अकाश (भद्ट केदार इत), जयमसब' ज़स 
बदद्रिवा (मधुकर कविकृत), आदि प्रबाध रूप म हैं तथा आाल्दाखण्ड या परमाल 
ए्सो (जगनिककृत), बीसलदेव रासो (नरपति नाल्हा इृत)बीर गीतो से मुक्त मुक्तक 
हप मे है । 
आदिकाल की प्रमुख विशेषताएँ 
आचाय रामचद्र शुक्ल ते आदिकाल़ फो बीरगाथा काल के नाम स जनिहिंत 
किया है । इस काल मे वीरगाथास्मुक्क रचनाआ का इतना प्राचुय एवं प्रभाव था कि 
ये काप्य जन भानस सम सम्मान के साथ प्रतिष्ठित हो पए ।इस काल की वीर- 
भाथाओ का अध्ययन करने से कतिपय सामा-य गुणो के सकेत मिलते हैं, जो इस 
प्रकार हैं--- 
() प्रामाणिकता सदिग्ध--वीरगाथात्मक जितनी भी रचनाएँ उपलब्ध हुई 
हैं, वे सदिग्ध हैं ॥ उनके रचनाकार और समस्त रचना भी प्रामारिक्ता पर सन्देह्‌ 
के प्रश्न चिक्त उभर हुए हैं । हम्मीर रासो (शॉगधर इत) को अपभ्र श की रचनाओं 
मे स्थान दिया जाता है तो भी पृथ्वीराज रासा, खुमान रासो, वीसलदेव रासो तथा 
परमाल रासो--य चार रचनाएँ वीरग थाजा स युक्त मिलती हैं । इन चारो काव्या 
वी भाषा, शली तथा विषय वस्तु की छानदीन करने से ज्ञात होता है कि इनम 
'शताब्दियां तक परिवतन और परिवद्धन होता रहा है । ये प्रवाघ किसी एक कवि के 
नही अपितु अनेक कवियो द्वारा अनेक पीढिया में पुरे किए गए हैं। इसनम इतना 
परिवतन हुप्ना कि सारे काव्य ही क्षेपक दिखाई देत है। इसका रचना काल भो 
संदिग्ध है । खुमान रासा मे सोलहवी शती तक की सामग्री का उपयोग किया गया 
नह । परमाल में तो 8वी शत्ती तक की भाषा का श्रयोग है और पृथ्वीराज रासो में 
2 इतनी अधिक मिलावट है कि स्वय शुक्ल जी ने उस जाली और अप्रामारिक 
! कहें दिया था । इसकी प्रामाणिकता और अप्रामाशिक्ता को लेकर विद्वानो के दा 
दल हो गए है । दोना ही दल इस काव्य की सामग्री के जाधार पर सशक्त तकों 
द्वारा इसे प्रामाणिक या पप्रामाशिक सिद्ध करते हैं । तात्पय यह है कि ये वीर- 
गाथात्मक रचनाएं प्रामाशिक्ता को दष्टि से सा दग्ध हैं । 
(2) इतिहास विरद्ध-इन काव्यो मे जिन ऐतिहासिक धटनाओ और महा 
॥ ैप्षा वा चित्रण किया गया है, उनका वन इतिहास ग्रन्थों से मेल नहीं खाता है । 
हक काब्यो में जा सन, सवत्‌ या तिथियाँ दी गई हैं, वे भी इतिहासो मे उपलब्ध 
ए/ पिथिया से भिन्न हैं । इतिहास 2 नामों का सनमाना प्रयोग करके इन काव्यों की 
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सच्चाई भौर ऐतिहासिकता पर अनेक प्रश्व खडे कर दिए हैं । ऐतिहामिक ।१४ 
को कथ्य बनाते समय जिस सावधानी और एतिद्वासिक दृष्टि की प्रपेक्षा होते। 
बह इन कवियों को प्राप्त नही थी । समस्त व्थानत्र' और विवरण भतिशयोक्ति 
मे हैं। लोक-स्वीकृत विश्वासा पर भी इन कविया से आधात किया है। 
आश्रयदाताओ की प्रशसा इतनी अधिक की है कि दे प्विश्वसनीय अथवा 
दिखाई देते हैं। कई स्थाना पर तो ये लौकिवा आश्रयदाता राम इंष्ण, भर 
भोम से भी अधिक वीर और गुरणावान रूप म श्रस्तुत विए गए है | इतिहास को 
कवियों ने नगण्य समझा । इतना हो नही, ऐतिहासिक काल क्रम तक को छिए 
दिया । उदाहरण के लिए पृथ्वीराज द्वारा उन राजाओ यो जीतने का बणत १६ 
जो उससे पूव हो चुके थे अथवा जो उसके बाद म हुए, हास्यास्पद लगता है 
आदश्शवादिता के चक्कर में पडे तथा उतिहास पान से शूय कवियी ने इन 
की ऐतिहासिकता को छिन्न भिन्न कर दिया । * 

(3) वीर झोर शठ्र गार का उत्पप---इन सभी वीरगराथाधो म 
के साथ-साथ श्ट गार रस का भी पूरा उद्रेक हुआ है। वीर रस तो «न कवियों 
मुख्य लक्ष्य ही या बिन्‍्तु श्र गार वे साहचय मे उसका रूप भी झोजपूरा हो १ 
है। वातावरण भी वीर रस के अनुकूल ही था | चारो ओर युद्धा की विभीर्णि 
थो। सदन युद्धोत्साह मे सजे वीरो की स्तुतिया करने मे कविगश व्यक्त्त8 
राज्य प्राप्ति और विस्तार के लिए भी युद्ध त्रिए गए किन्तु नारी वे कारण भी 
काल के राजा ने बहुत से युद्ध #िए । नारी की पायल के साथ वीरो की 
भी भनकार करती रहीं । नारी के सौहय का चित्रण, नख शिख झौर विलात 
वासना के अनेक चित्र इस दविया ने माँसत दष्टि स अस्तुत्त किए है । दनमे प्रेम * 
मूक्ष्म-भशरीरी सौदमयें वहीं भी नही है ! नारी के रूप के लोभ म उसे 
करके भोगने की चाह इस »उ यार-काब्य मे उपतब्ध है । वीर और ख्टगार 7 
विरोधी रसो को अपनी प्रतिभा से इन काब्यो मं सम्मिथ्रित करके इन कवियों 
अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है। दोनो भावाके उत्कपके « « 
प्रस्तुत है--- 

बोर रस-- 

बज्जिय घोर मिसान रान चौहान चहौ दिस ! 

सबल सूर सामन्‍्त समरि बल जत्र मत्र तिस ॥। 

उद्दि राज प्रिथिराज बाग मनो लग्ग वीर नट । 

कदत तेग मनवेग लगते मनो बीजु भद्ट घट ॥ 
थक्कि रहे कौतिक गयन रगन मगन नइ शोन घर । 
हरि हरिप वीर जग्गे हुल्लसि हुरेड रग नव रक्त वर ॥॥ 

शयू यार रख-- 
मनहु कला ससनान कला सालभ सो दिल्लिय । 
बाल घंस, ससि ता समीप अभ्रित रस पिन्निय॥। 


विगसि क्मलश्लिंग, भमर, बेनु, खजन मृग लुट्टिय । 
हीर, कीर, अर विब मोति नखसिख अहिषुट्टिय ॥ 

| (4) ग्रुद्धों का उत्साहवदक चित्रण--इन वीरयायात्मक रचना में 
[ युट्धा का अत्यन्त सजीव और फडकाने वाला चित्रण क्या यया है । युद्धकाशल 
| भौर युद्ध के दृश्यों के चित्रण में ये काव्य इतने सम्पूरय हैं कि इस क्षेत्र मे इनकी 
| बराबरी करने वाले ग्न्य काव्य दिखाई ही नही देते । युद्धो की विभीषिका, शस्त- 
| भकार, वौरो का उत्साह, गति त्वरा, झोज, रक्तपात तथा कौशल का ऐसा 
| बिम्बग्राही चित्रण झन्यत्र दुलभहै।!इसका कारण यह है कि इन काब्योंके 
£ रचयिता प्राय. चारण कवि थे । ये चारण कवि केवल कलम के सिपाही ही नही 
4 ये, अपितु तलवार के भी धनी थे । वे अपने आश्रयदाता राजाओं की अशसा करने 
| मे सिद्व॒हस्त थे तो वीर-वाब्य के द्वारा उन्हे युद्ध-धर्म के निर्वाह की प्रेरणा भी देते थे 
। भौर स्वय भी तलवार हाथ मे लेकर युद्ध-क्षेवर मे वीरता का प्रदर्शन करते थे । इस 
/ प्रकार उनकी वीर भावनाएँ अनुभूत सत्य बनकर काव्यो में उतरी हैं जिससे वे 

झधिक वास्तविक, विश्वसनीय और प्रभावकारी हो गई हैं। आचार हजारी प्रसाद 
| द्विवेदी लिखते हैं-- लडने वालो को सख्या कम थी, क्योकि लडाई भी जाति विशेष 
4 की पेशा मान ली गई थी। देश रक्षा या घम्र के लिए समूची जनता के समद्ध 

हो जाने का विचार ही नही उठता था। लोग क्रमश जातियो उपजातियो, सम्प्रदायो 

और उपसम्धदायों मे विभक्त होते जा रहे थे । लडने वाली जाति के लिए सचमुच चन 
4 से रहना असम्भव हो गया था क्योकि उत्तर परव, दक्षिण पश्चिम सव ओर से 
| आक्रमण की सम्भावना थी। निरन्तर प्रोत्साहित करने को भी एक वर्य झावश्यक हो 
| गया था। चारण इसी श्रेणी के लोग हैं । उतका कम ही था हर प्रसग मे आश्रय- 
| दाता के युद्धो माद को उत्पन्न कर देने वाली घटना योजना का आविष्कार । ?78 फिर 
( ये लोग ठो उस समय स्वय भी युद्ध मे भाग लेत थे अत इनके द्वारा रचे गए इन 
£ काव्यों मे युद्धों का सजीव चित्रण उपलब्ध होता है। युद्धोत्ताह का यह सजीव 
4 नमुना दृश्य देखते ही बनता है-+ 
गे बारह वरस लों कुकर जीयें, थो तेरह लो जिये सियार ॥ 
| ४7 बरिस अभठारह छनी जीयें, आगे जीवन को घिवक्‍कार ॥॥ 

(5) सकुचित राष्ट्रीयता--वीरगाथाझो के रचयिता चारण कवि ये। 
इन्होने श्रपने झ्राश्मददाता की झतिरजनापूर्ण प्रशसा की है| अपने आश्रयदाता की 
प्रशसा में इन्होने उचित झनुचित का विचार भी नहीं किया । जोटे-छोटे राजाग्ो 
सामन्‍्तों ओर श्ननधिकारी व्यक्तियो को भी इन्होने सूप के समान प्रदापी चित्रित 
किया है | इतिहास म जिस जयचन्द को देशद्रोही कहा जाता है, मघुकर कवि तथ 
भट्ट केदार जसे कवियो ने उसकी प्रशसा मे जमीन ग्रास्ममान एक कर दिया था । उस 
समय *'राष्ट्र' शब्द अत्यन्त सीमित और सकुचित प्रथ में प्रयुक्त होता था। दस-पाच 
गाँवों का समूह ही इनके लिए राष्ट्र झौर झाश्रयदाता ही राष्ट्रपुरुष था । दिल्ली, 
अजमेर कप्नलोज कालिजर भिनर भिन्न राष्ट्र ये और ये कवि इन राजाओ को एक 
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दूसरे से युद्ध करन के लिए भडकात ये । यह देश का दुर्भाग्य ही था कि राप 
इतने सकुचित अर्थों मं ग्रहरा किया गया। यही कारण था कि जब काई 
प्राक्रान्ता एक राजा पर प्राक़मस करता ता दूसरा यह जानकर शान्त वठा ' 
कि मेरा राष्ट्र तो सुरक्षित है । यह स्वय भी पडौसी राजा की पराजय पर प्र 
के अनुभव करता था। परिणामस्वरूप विदेशिया न एक के बाद एक शाझ 
हसस्‍्तगत कर लिया । इस काल के सभी वीरकाव्य इसी प्रकार की सकुचित राष्ट्र 
का बोध कराने वाल है । 

(6) जनता से झलग यलग--इन गाथाओ २ सामन्ता, राजा, रनिः 
और उनके झाचार-व्यवहार, ऐश्वय-वभव वा चित्रण है । सामान्य मनुष्य को 
कोई महत्व नही दिया गया है । श्रत इनम तत्कालीन समाज की वस्तुस्थिति 
लेखा जोखा नही है । राजाओो और सामन्ता को समाज का मुखिया ता मावा 
सकता है कितु उनके तौर तरीका से आम जयता के जीवन स्तर हार व्यवहार 
नही आँंका जा सकता इन काया म्‌ जन जीवन के विशद्‌ चित्र उपलब्ध: 
हात । य तो 'स्वामिन सुखाय की लक्ष्य सिद्धि के लिए लिखे यये ये । 

(7) प्रकृति-चित्रर--चारण कवियों ने युद्धां के अवसर पर, सनाप्रो 
प्रयाएा पैथा पर तथा नारी के शू गारी-सकेत स्यवा पर प्रकृति को निकटता 
देखा था । झत इन कविया ने श्रकृति के आलम्बनगत तथा उद्दीपनगत चित्र व 
कुछ व्यापक पृष्ठभूमि पर ग्रकित किए हैं। नगर नदी वन पवत, उद्यान जे 
के चित्र बहुत सुदर बन पड़े है । यद्यपि इत्र-प्रड्डति चित्रण/ में वधी बाई परिपा 
बाय झनुसरण किया गया है, फिर भी वे विशद्‌ है । उनम स्वतात्र प्रकृति के श्र 
मानसिक अनुराग का अभाव खटकता है । कही कही तो प्रकृति चित्रण के नाम ९ 
प्राकृतिक पदार्थों की सूची मात्र दे दी गई है, जिससे उसम इतिवृत्तात्मक नीरतस 
झा गई है । 

(8) काब्य-र्प--य यीरगाथाएँ श्राय भ्रब घ और मुक्तर, दोना का£्स 
झूपा म उपलब्ध हैँ। प्रवाथ काव्य का श्रेष्ठ उदाहरण चन्दवरदाई कृत पृथ्वीराः 
रासों है तथा मुक्तक काव्य की मघुरता स वलयित वीसलदेव रासा ह। काव्य रूप 
मे विविधता का अभाव है! दृश्य-काब्य तथा ग्द्यन्वाब्य का उस काल में संबंध 
भभाव दिखाई देता हैं ॥ परमाल रास्रो म वीरगीत हैं जो मुक्तक काव्य #ू ही प्रन्तगर 
प्राते हैं । युद्धा तथा राजाम्ो के विवाहा के कारण नित्यप्रति घटनाओं इन्ही घर 
म पिरी हुई थों । भत' केवल प्रबन्ध या मुक्तफ वाब्य रूपए का पिय्राह शायद "वर! 
विवशता थी | जे 

(9) छादो का वविष्य--इस काल के वोरयाथा काब्या मंछदा का 
डिविपमुखी श्रयोग किया गया या । एक प्रक,र से यह काल छद-क्रान्ति का कात 
था जिधम भनेक छदो का प्रीद प्रयाग क्रिया यया भोर उह भाव प्रकाशन की 
सामस्य क्रक्ति प्रदान की पई। सतिद्धों, नाया ठया जन क्विया क काव्य म प्रयुक्त 
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सभी छन्दों के प्रलावा कुछ ऐसे छन्दा का विशेष प्रयोग क्रिया गया जो वीर रस की 
अभिव्यक्ति म॑ सर्वाधिक सहायक प्रमाणित हुए श्रौर झागे के कालो में भी जिह 
घीर रस के लिए सुरक्षित बर दिया गया | दोहा, सोरठा, तोटक, तोमर, गाथा, 
गाहा, पद्वरि प्रार्या, रोला, उल्लाला, कुण्डलिया झादि अनेक छदा के उचित प्रयोग 
से इन काब्यो ने छदो के क्षेत्र मे नेतृत्व क्या है | छ दो के प्रयोग के पीछे केशव वी 
भांति चमत्कार या पाण्डित्य प्रदशन वी लालसा नहों है, अपितु भावनद्योतन म 
सहयोग की पराकाप्ठा है। इस सम्ब ध मे आचाय हजारी प्रसाद जी का मत द्रष्टव्य 
है--रासे के छद जब बदलते है तो श्ोता के दित्त मे प्रसगानुकूल नवीन कम्पत 
उत्पन्न बरत है।” 

(0) रासो प्रथो का सुजन--आदिकाल म॑ “रासो” नामक भ्रन्था वी 
रचना पर्याप्त मात्रा मे हुई। झनेक ग्रन्थो के नाम के अन्त में 'रासो' शब्द जुडा 
हुआ है । जमे--प्ृथ्वी राज रासों, बीसलदेव रासो, परमाल रासौ, हम्मौर रासा, 
खुमान रासो झादि । इस रासो शब्द की ब्युत्पत्ति के बारे मे भी विभित मत 
प्रतिपादित किए गए हैं । 

फ्रौसीसी विद्वान्‌ तासी ने रासो' शब्द का मम्वन्ध राजसूय शब्द से लगाया 
है जबकि इस काल मे राजसूय का उल्लेख तक किसी काव्य मे नहीं है।बुछ 
विद्वान्‌ इस शब्द को “रासक' शब्द से बना हुआ बतात हैं जो मूल रूप भे 'रासक' 
छन्द का ही रूपान्तर है। सदेश रासक” इसका प्रमाण है। “रासक' शब्द के 
ध्वनि, क्रोडा, गजन, विलास आदि झ्ननक अध होते है । श्राचाय रामचद्र शुक्ल ने 
इस शब्द की व्युत्पत्ति 'रायण शब्द से स्वीवार वी ह जा कालातर म॑ विकृत 
होकर रासो हो गया । कुछ लोग इसे “रहस्य” शब्द से निर्मित मानते हैं । कुछ श्र-य 
विद्वान्‌ इस शब्द या प्रथ राजस्थानी और ब्रजभाषा के रासो' शब्द से जोडबर 
करते हैं जिसका रथ लडाई भगडा होता है। कितु इन “रासो' ग्रथो मे युद्धा के 
समकक्ष ही प्रेम श्र गार का भी चित्रण किया गया है भ्रत यह विचार भी उचित 
प्रतीत नही होता । 

नरोत्तम स्वामी रासो' शब्द की व्युत्पत्ति रसिक' शब्द से मानते हैं॥ रसिक 
से रासउ, रासो शब्द बने हैँ । राजस्थानी मे ये कथा काव्य के अ्रथ मे प्रचलित हैं । 
इुाचाय चद्भावलो पाण्डेय इस शब्द को संस्कृत के 'रासकों शब्द को देन मानते हैं । 
सस्कृत साहित्य मे रासक की गणना रूपक या उपरूपक में हुई है। झाचाय॑ हजारी 
प्रसाद द्विवेदी 'रासक” नामक छ द तथा काव्य भेद के आधार पर 'रासक” शब्द से 
“रासो/ की व्युत्यत्ति मानते हैं । 

'सादेस रासक' के अनुसार डॉ शिव कुमार शर्मा इस शब्द को तत्कालीन 
29 मात्रा के एक छद “रासक' से ही इसको व्युपत्ति स्वीकार करते हैं। ये 
रासो ग्रन्थ “रासक छद प्रधान काव्य हैं इसलिए इंहे रासो कहा गया है| श्ागे 
चलकर ये रासक छुद गायन प्रधान हो गए झौर रास-फाव्य के प्राघार बने । इनमे 
वीर और श्यु यार भाव की गाथाएँ गाई जाने लगी अपश्नश के झाचायों ने रास 
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काब्या का उल्लेख किया है जिनमे कोमल और पुरुष भावो की प्रभिव्यक्ति हुए है 
जिण॒दत्त सूरि ने तो 'उपरेश रसायन रास' जसे धम प्रधान काव्य की रचना इसे 
रास' शब्द को व्यापक आयाम प्रदान किए हैं । 

इन मतो से अलग एक मत यह हो सकता है कि “रासो' शब्द राजस्थान २ 
प्रचलित “रासो' शब्द का ही प्रयोग है जिसका श्रथ वात, धटना या कथा होता हैं 
राजस्थान म श्रायथ. घटनाओं के कुतूहलगूरा स्मरण में सभी कहते है--7ो मा 
रासो छ! अर्थात्‌ यह क्या बात है, या क्या कथा ह या कया वाण्ड है। गहरे 
अधिक उपयुक्त श्र समीचीन है क्योकि इन रासों ग्रन्थों का प्रशयन राजस्पोरे 
परम्परा के चाता चारण कवियो ने ही अधिक किया ह। साथ ही ये सभी गे 
कथा काव्य भी है जो राजस्थानी भाषा में प्रचलित “रासो' शब्द के प्रय से गा 
खाते है । 

(१) (डेगल झौर पियल--“न काब्या फी एवं वडी विशेषता यह 
रही है कि इनमे डिंगल भाषा तथा पिगल भाषा या प्रयोग किया गया है। 
तत्कालीन राजस्थानी भाषा का ही नाम है। डिगल भाषा वीरता, प्रोज, पोशे 
तथा तेजस्विता की भ्रभिव्यक्ति के लिए उपयुक्त भाषा थी इसीलिए राजस्थात$ 
चारण कवियो ते कथ्य और भाव के ग्रनुरूप डिगल भाषा का प्रयोग किया। 
उस समय राजस्थानी भाषा के लिए डिंगल तथा अपभ्र श मिथित ब्रजभाषा के तिए 
वियलल शब्द का प्रयोग होता था | डिगल भाषा वी यह परम्परा आगे पृथ्वीराज 
ढुरसा, वाकीटास, सुय मल्‍ल मिश्रण, नारायणसिंह भाटी तक चल रही है। ढिग। 
भाषा वीर रस के प्रकाशन के लिए श्रद्वितीय है । ग्रतिरजनापुरा शब्द चयन तथा 
गलऊझार यौजना के कारण इस भाषा के वोध से इतिहास दव सा गया है । फिर रे 
डगल>भा।पा मे राजस्थानी सस्कृति, परम्परा तथा मान मर्यादा झाज तक सुरक्षित 
है । रवीद्रवायथ ठाकुर डिगल के भाव सी दय से प्रभिभ्ूत होकर एक स्थान पर 
लिखत हैं --/राजपूतान के कविया न जीवन की कठोर वास्तविक्ताओा वा स्व 
सामना करत हुए युद्धा 4 कश्रारा की घ्वनि के छाथ स्वाभा विका काव्य गाने 
किया । उहोन अपने सामन साक्षाव थिव के ताण्डव की तरह प्र्ड॑ति का नत्य देखा 
था। मगर काई जल्पता ने द्वारा उस कोटि के वायय की वल्पना वर सबता है 
राजस्थानी भाषा के अत्यक टोह मे जो वीरत्व की भावना ग्रौर उनग है रह 
राजस्थान की मौलिक निधि है भौर समस्त भारतवप के गौरव का विधय है । 

यह्‌ डिगल भाषा प्रपश्न श के विकास वा अगला चररा है। डिंगद शब्द बी 
व्युत्पत्ति के सम्व घूम भी विद्वाना न भिन्न भिन्न मस्त ता विए। डा टसंटरी 
विगल श द के प्राघार पर बव डिगल शब्ह जरा गवारू भव स जाइत हैं। 
श्री हर प्रसाद शास्त्री इस प्रारम्भिक भागा डिगल से जडते है । वाद म विगत है 
तुक मिलने इंतु यह डिगल मे बदल गया। गजराज प्रोभा इस भाषा सम्रा 
डकार! वर्णों की बहुलता के कारण इस वापा को. दिगस' नाम देन या विदा 
स्यक्त करते हैं । पुस्पात्तम स्वामी डिगल शब्द का 'डिमू- गल शब्दा से बना हुए 
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मानते हैं। डम के, अब है डमरू और गल का अथ है गला हुआा प्रर्थात्‌ डमरू 
बजाने वाले साक्षात्‌ शिव की वाशी है। डिगल की ब्युत्पत्ति डिमू+-गल भी की 
जाती है जिसका प्रथ है वालक की भाषा | श्यामसुदर दास तथा चन्द्रधर शर्मा 
ग्रुतेरी डिगल शब्द को अथहीन झौर पिंगल के अनुकरण पर बना हुम्ना शब्द मानते 
है | मोतीलाल मेनारिया इसे 'डायल' यानी डीग (दपौक्ति) से सम्बाधित मानते हैं । 
इन सव विभिन मता से स्पष्ट होता है कि इस छब्द वी व्युत्पत्ति के बारे मे कोई 
पिश्चित मत व्यक्त नही किया जा सकता । डिंगल राजस्थानी भाषा में ही समरूप 
होकर पम्थद्ध है। यह राजस्थान के चरण-कवियो की विशेषता से युक्त भाषा है । 

इसी प्रकार 'पिगल' शब्द के वारे म भी विद्वानू एकमत नहीं हैँ । श्याम 
सु दर दास तथा झाचाय रामचद्र शुक्ल पिगल की एक भाषा मानत है जा उस 
काल की बोलियो मे नियमबद्ध तथा परिमाजित थी। डॉ राजकुमार वर्मा भी 
ब्रजभाषा का प्रारम्भिक नाम पिंगल! ही मानते हैं। मुन्धी देवी प्रसाद डिंगल 
का ऊँची और पिंगल को पग्रु लूली-लगडी नापा क अथ मे स्वीकार करते हैं । 
कुछ विद्वान पिगल को बीरगाथा काल की साहित्यिक भाषा मानते है जिसका 
मौलिक छन्दशास्त्र भी था। सस्कृत मे तिगल छद॒शास्त्र भी था। डिंगल का काई 
उदशास्त्र नही था। सस्क्ृत में विगल छ शास्त्र को कहत है । जिस प्रकार डिंगल 
राजस्थान की शली विशप है, उसी प्रकार पिंगल ब्रजभाषा की ही एक विशेष 
शली मात्र है। इस काल मे डिगल और पिग्रल भाषा शलिया प्रचलित थी । 

रासो काव्य परम्परा श्ौर पृथ्वीराज रासो का स्वान 

साहित्य का निर्माण परम्परागा य हाता है । कोई भी कवि किसो न किसी 
परम्परा का सहारा लेकर काव्य रचना म प्ररत्त हाता है । हिंदी साहित्य मे प्रत्येक 
युग किसी न किसी परम्परा वा सहारा लेकर निर्मित हुआ है। रासा काव्य- 
परम्परा भी इसका अपवाद नहीं है । रासो की परम्पराएँ हिंदों साहित्य के 
प्रारम्भिक काल से प्रारम्भ हुई और निरन्तर निर्वाध रूप से विकसित होती रही । 
>स परम्परा के बीच-बीच मे कतिपय परिवतन भी हुए कि तु वे परिवतन ऐसे नहीं 
थे, जिह मौलिक और विशिष्ट परिवतन कहा जा सके । 

हिंदो परम्परा के भ्रादि कवि--कवि चद वरदाई का जम हि दी साहित्य 
में एक प्रभूतपूव घटना है। उनके झाविर्माव का समय न केवल सघरषमय यथा, बल्कि 
भारी उथल पुथल झौर परिवतनों का भी समय था। चदवरदाई हिंदी की 
परम्परा कै आदि कवि झौर अपभ्रश परम्परा के प्रन्तिम कवि थे। रासो का 
विकाम्न अपभ्र श परम्परा में हुआ श्र उसकी परम्परा आधुनिक युग तक वराबर 
चली आ रही हैं। हिंदी का जो रासो परम्परा श्राप्त हुई, वह्‌ गुजराती से झाई 
है। रासा परम्परा मरप्रथम रासो ग्रथ सदेश रासक है, जिसकी रचना 
अब्दुल रहमान ने की बताई गई है । 

स“देश रासक--रासो साहित्य के शोधकर्त्ताओओ भौर प्राचीन साहित्य के 
समीक्षको की धारणा रही है कि रासो परम्परा का श्रीगणेश अब्दुल रहमान की 
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कृति से हुआ है । विद्वानों वी मा यता है पि रासा परम्परा म प्रथम प्रामागित 
कति सदेश रासक ही है । राहुत सस्ट्वित्यायत न डसदा रचनाकाल वि सर्व 
शताब्दी माना है। मुनि जिन विजय के प्रनुसार इसी रचना 2वी घतान हे 
उत्तराद्ध प्रोर 3दी शताब्दी रू पूर्पाद्व म स्वीकार की है । दस प्रय वी वह्ाती बडी 
सरस और मामिक है । इसम प्रोपितपतिया नाथिका के विरह का मामिझ वरन 
मिलता है। इसकी नाथिका पथिक के माध्यम स ध्पने पति के पास प्रम सदा 
भेजती है । संदेश रासर का ऋतु वशस बडा ही माभित्र है । 

मझु रास--डाँ विपिन विहारी तिवंदी की मायता ह कि सदेश रासक 
से पूव मजुरास्र नामक ग्रन्थ मिलता है । इसमे माउव। के शासक मजु और बनांटफ 
के तैलप की बहित मृणालवती के प्रेम शा वग्गन मिलता है। दस ग्रत्य के कतिपव 
याद 'सिद्धहमशब्दानुशासन' और मेरूतुप के प्र: घ चितामरि म॑ भी प्राप्त होत हैं। 

भरतेश्वर बाहुबली रास--प्रातिभद्र द्वारा रचित भरतश्वर बाहुबली रामें 
भी एक महृत्त्पपूरा रचना के रूप म प्राप्त होता ट। यह रासो पीर रमाक्त्मक है! 
जसमें ऋषभ के भरतेश्वर गौर बाहुबली दो पुत्रा के युदधा वार वगान किया गया है। 
इसका रचनाकाल सवत्‌ 24] स्वीकार विया गया है । शालिभद्र ने ही बुद्विराम 
भी लिखा । इसी समय लिखे गए रासा वाब्या मे कवि ग्रासगु कृत जीवदया रा, 
तथा चदनबाला रास कवि देल्हएकुत गयसुकुमाल रास, जीवन इृत मुक्तावति 
रास व उपदेश रसायन रास के नाम विशेषत उल्लखनीय है । 

उपदेश रसायन रास--रालो प्राय घीर रसात्मक रह है कितु घ्रापवादिक 
रूप से वतिपय ऐसे रासा ग्रन्थ भी लिखे गए है, जो वीरवावेतर पद्धति पर लिखे गए 
हैं। जिनदत्तसूरि ने उपदेश रसायत वी रचना की है । महत्त्वपुण बात यह है कि 
इस कृति को वीर वाब्य परम्परा की काटि में स्वोवार नहीं त्िया जा सकता है।: 
इसका कारण इस प्रन्य वी नीति काव्य शली म लिखा होना है । नीति काब्य शली 
के साथ साथ इसम जन धम सम्बधी सामग्री की भ्रधानता है । 

ईडगल मे रासो ग्रथ--इस परम्परा म जो रासो ग्रथ मिलते है, उनम प्राय 
चरित्र की ही प्रघानता रही है। रस परम्परा में प्रान वाली रचनाश्रा मे ऐसिहामिय 
तत्त्वा की रखा नही की गई है । दनके झाकार अ्रकार, विपय वस्तु और वणन शला 
म पर्याप्त विभिन्नता है । !2वी शत्ताब्दी से लेकर [ 5वी शत्ताब्टी के बीच रासा 
परम्परा का पर्याप्त विकास हुप्मा है | इस झवधि म॑ लिखे गए रासो या-डास ग्रथ 
श्रग्रॉकित[ हैं--7 टीसलदेव राखा 2 जम्बू स्वामी रास, 3 रेवन्तगिरि रास, 
4 कच्छुनि रास, 5 गौतम रास 6 दशास् भद्र रास, 7 वस्तुपाल तेजपाव रास, 
8 श्ेशिक रास 9 पपड रास 20 समरसिह रास ] सप्तक्षेत्रि रास, 
]2 चदनवाला दास । इन सभी रासो का स्सिप्त परिचय यहाँ दिया जा रहा है- 

बोसलदेव रासपतो--बीसलदेव रासो परम्परा का प्रसिद्ध और महृत्त्वपूण 
ग्रय है। इसके रचयिता नरपति नाल्‍्ह माने जात है| आचाय रामचद्ध शुक्ल वे 
मतानुसार यह ग्रन्थ वीराति के रूप म सबसे प्राचीन है| रसम समयानुसार भाषा 
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के परिवतन का ग्राभास भी मिलता है। कतिपय विद्वानों की इृढ घारणा है कि 
इसको वौर काव्य परम्परा का ग्रथ न मानवर प्रेम गीत परम्परा का ही माना 
च हिए । इस प्रमुच कारण यह ह कि इसमे वीर भावा का चित्र नही के वराबर 
है। हाँ हरिहरनाथ टण्डन के शब्दा मे, “इस ग्र4 म कवि ने प्रेम और विरह के 
मवुर चिन खीचे हैं ॥ वियोग का चित्रण झयत मामिक हैं। कवि की सहायता 
और भावुकता का दिग्दशन राजमति का विरह ही है । कऋतापक्ष का निर्वाह कवि ने 
अच्छी तरह नही क्या है। छद दांपो का तो वाहुत्य हूं ।/ 78 

7वी-8वी शताब्दी के रासो ग्रन्थ का पता उस समय लगा जबकि पण्डित 
मोतीलाल मेनारिया, नरात्तम स्वामी और डॉ दशरथ शर्मा व थी भ्रगरच द्व चाहटा 
न हस्तलिखित प्रतियां का सोज निकाला । 7वी शती के रासा ग्रया की तामावली 
इस प्रकार है--! कुमारपाल रास रचयिता ऋषभदास, 2 राम रासा रचविता 
माधोदास, 3 विनोद रासो रचयिता सुमतिहस । ग्रठारहवी शताःही के रामा ग्रत्या 
के नाम इस प्रकार हैं---] छत्रसाल रासो रचयिता डूगर सी 2 सगतसिंह रासों 
'स्वयिता मिरिघर चारण, 3 सुम्माण रासा रदयिता दलपति विजय । [9वी 
शताब्दी में जिन रासो ग्रयो का पत्ता चला ह उनम श्रीपाल रास विश्वेष उल्लेखनीय 


रखना है। 8वी शताब्दी के रासो ग्र या म खुम्मान रासो को उपंक्षित नही किया 
जा सकता है। 


खुम्मान रासो--इस रासो के रचयिता के रूप म दलप्रति विजय वा नाम 
प्रसिद्ध है। इह दौलत विजय भी कहा जा सकता है। इस ग्रथ म मेवाड के खुमाण 
अथवा सूर्यंदेश की महृत्ता का वर्णन किया गया है-- 
कवि दीज कमला बता जाण कवित जुगति । 
सूरजि वस तणौ सुजस, वरणन करूँ विगति ॥ 
यह एक भावात्मक रचना है प्रत रसोत्कप की व्यजना के ग्राधार पर 
इस रासो को कोमल एवं मधुर भाव-परम्परा म॑ ही स्थान श्राप्त हा सकता है। इसके 
सस्वन्ध म भ्राचाय रामचद्र शुक्ल का कंथन है कि “ यह नहीं कहा जा सकता विः 
इस समय जो खुमान रासो मिलता है, उसमे कितना भ्रश पुराना है। उसमे महाराजा 
प्रतापसिह तक वा वर्णन मिलने से यह निश्चित रूप से कहा।जा सकता है कि जिस 
रूप म प्रब यह ग्रथ मिलता है, वह उसे वि स 7वी शताब्दी से प्राप्त हुआ 
द्वोगा । यह नहीं कहा जा सकता है कि दलपति विजय असली खुमान रासो का 
रचयिता था झथवा उसके परिशिष्ट का ।/१ श्री मोतीलाल मेनारिया का कथन है कि 
“इस भ्रथ की प्रामाणिक्ता पर विचार किया जाए ता यही तथ्य सामने आते हैं कि 
दलपति तपागच्छीय जन साधु शान्ति विजय के शिप्य ये औ्रौर दीक्षा के बाद उहोने 


भ्रपना नाम दौलत विजय रख लिया था | यह ग्रथ झ्राठ खण्डो म॑ विभक्त है। इसकी 
भाषा विंगल है ।/१० 


हात्य मिश्चित रासो प्रथ--रासो काव्य परम्परा मे हास्य-सिश्चित रासो ग्रयो 
को भी नही भुलाया जा सकता है । इस वग्म मे झाने वाले ग्रयों मे गरक्‍्ड रासो, 


56 हिन्दी साहित्य का इतिहास 


केंदर रासो, सीचड रासा प्रौर मोपा रामा प्रादि हूँ। ये सभी रातों प्रप हित 
भाषा म लिखे गए हैं । 


पिगल या भ्रजभाषा के राष्तो प्र थ- डियल के रासो ग्रयो की जो परसर 
मिलती है वसी ही परम्परा विगल के ग्रयो की भी मिलती है । पिगल या ब्रजनाण 
मे लिखे गये रासो ग्रयो रो नामावली दस प्रवार *-- हम्मीर रात्ता (शारगपर 
कृत), 2 परमाल रासो (जगनित् कृत), 3 विनयपाल रासो (नल्लहमिह हूँ 
कृत), 4 काहिया को रासा (ग्रुलाव ढ्ृत कवि), 5- कायम रासो (जानकवि ह6), 
6 रतन रासो (जाघराज कृत), 7 बुद्धि रमो (जन्हंकवि कृत), 8 राउजतता 
री रासो (प्रज्ञात) | इन रासो ग्रया का विशेष महत्व है--हम्मीद रासो, परमात 
रासो भौर विजयपाल रासो । इनका सक्षिप्त विवरग इस प्रकार है-- 

हम्मीर रासो--यह ग्रय देशी भाषा का वीरगायात्मकः महूकाव्य बेतावा 
गया है। यह भ्रनुपवन्ध है--इसके विषय मे ग्राचाय शुक्ल का यह भ्रभिमत हैः 
“प्राकृत पिगल सूत मे कुछ पद्य असली हम्मीर रासा के है ।/ 

परमाल रासो--जगनिक का इसका रचयिता स्वीकार क्रिया गया है! मे 
कालिजर वे राजा परमाल के चारण झौर राजकवि थे । यह ग्रथ झार्हा[खण्ड नाम 
से भी प्रसिद्ध है। लोक वीरगाथा के रूप में इसका विशास लोकग्रायक्रो द्वारा होती 
रहा है। सन्‌ !882 ई में सर चाल्प इतियट न ग्रवक भाटा की सहायता से इसबा 
सम्पादन करवाया था। यह वोर रसात्मक काव्य है, इसकी कथा का ग्राघार 
पृथ्वीराज रासो का महोवा समय ह | डॉ श्याम सुदरदास की मायता है कि जिन 
प्रतियो के आधार पर मह सस्करण सम्पदित हुआ है. उनम यह नाम नहीं है । 
उनम इसको चरद्रकृत पृथ्वीराज रासो का महोवा खण्ड लिया गया है किन्तु वास्तव 
भें थह पृथ्वीराज रासो का महोवा खण्ड नही है, वबरनू उसमे वर्खित धटनाझों क्री 
लेकर मुख्यत पृथ्वीराज रासों म॒ दिए हुए एक वर्शन के झाधार पर लिखा हुआ 
एक स्वतत्र ग्रथ है। यद्यपि इस ग्रथ का नाम मृल श्रतियों मे पृथ्वी राज रासो दिया 
हुमा है, पर इस नाम से इसे प्रकाशित करना लांगो का भ्रम मे डालना है। भ्रतएव 
मैंने इसे परमाल रासो नाम देने का साहस किया है। खर,इस ग्रथ की प्रामाशिकता 
अप्रामाणिक्ता की बात यदि छोड दी जाये तो यह बात निस्सकीच भाव से स्वीकार 
को जा सकती है कि इसमे कवि की हृदयस्पर्शी भावधारा अजरू गति से प्रवाहित 
होकर झाज तक रसिको के मन को ग्ाप्लावित करती प्राई है --कवि के लिए यह 
कम महत्व की बात नहीं है 7 

विजयपाल रासतो--इस ग्रय के रचयिता नल्ल्सिह भट्ट माने जाते हू जो 
विजेयपाल के दरबारी कवि ये। हिंदी साहित्य के इतिहास लेखको ने इसका 
रुचनाकाल वि 700 (सन्‌ 4043) माना है। इतने पर भी यह सच लगता है 
कि अपने वर्तमान रूप मे यह !6वी शताब्दी क्री रचना प्रतीत होती है। इस 
ग्राथ मे विजबपाल की विजय यात्राभो का वरान है। यह वीर रसात्मक रचना है। 
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यो तो इसके 42 छद उपलब्ध है फिर भी इसके महत्त्व को प्रस्वीकार नही किया 
जा सकता है । 

यही रासो काब्यो वी परम्परा है। इस पर विचार करते हुए डॉ माताप्रसाद 
गुप्त ने निम्नाक्ति महत्त्वपूरा निष्कष दिए हैं-- 

() राम तथा रासों नाम म॑ कोई भेद नही है । दोनो नाम एकाथक है 
झ्ौर कभी कभी एक ही रचना में एक साथ श्रयुक्त हुए है । 

(2) रासो क॑ अन्तगत प्रवन्ध की दा धाराएँ-- दो विभिन्न परम्पराएँ ग्राती 
हैं। एक तो गीत नृत्यपरक है झौर दुमरी छन्द वविध्यपरक | पहली का उद्भव 
कदाचित नादूय रासको से हुमा है पनौर दूसरी का रासक या रासा वध से । दोना 
परम्पराप्मा को मिलाया नहीं जा सकता है । 

(3) ग्रीत नृत्य-परक परम्परा वी रचनाएँ गझ्याकार म॑ प्राय छोटी होती है 
बयोकि उह स्मरण करना पडता है, जबकि छुद वविध्यपरक परम्परा मे रचनाएँ 
छोटी-बडी सभी झकारो की हैं । 

(4) गीत-नृत्य-परक परम्परा का श्रचार जन धर्मावलम्बियों मे अधिक रहा 
है। उनके रचे हुए प्रायः समस्त रासो इसी परम्परा म हैं । दूसरी परम्परा का 
प्रचार जनेतर समाज मे विशेष रहा है । प्रव यह प्रमारित हो चुका है कि इनका 
भी अभिनयात्मक गायन होता रहा है । 

(5) जन रचनाओं को भाषा वहुत पीछे तक अपश्र श बहुला रही है, जबकि 
। भैंन्‍्य रचनाझो की भाषायुगीन बातचीत की भाषा हो गई थी । 

(०) गीत नृत्यपरक रासो रचनाए प्राय पश्चिमी राजस्थान और गुजरात 
कह गई थी, जबकि छद वविध्यपरक रासका की रचना सम्पूण हिन्दी प्रदेश 

हुई है । 

(7) काव्य का इष्टिकोश दूसरी ही परम्परा मे प्रधान रहा है, प्रथम मे 
नही झौर इसी कारण शुद्ध साहित्य की इष्टि से दूसरी परम्परा अधिक महत्त्व रखती 
है। इसी कारण तो श्राचाय शुक्ल ने उहें वीरयाथात्मक कहकर वीरगाथा काल वे' 
झन्तगत गिनाया है । 

(8) चरित्र तथा काव्य धारागो के समान ही यह्‌ रासो काब्यधारा भी 
साहित्य की एक भ्रमृद्ध काव्यधारा रही है और इसका ग्रम्भीर अध्ययन नितात 
अपेक्षित है भौर हमेशा रहेगा । 

यही राखो-काव्य परम्परा के ग्र थो की महत्त्वपूण उपलब्धि है। यही रासा 
काव्यो की परम्परा है गौर यही परम्परा निर्वाघ रूप से एक सुदीघ की अवधि तक 
गतिमान रही है । 

पृश्वीराज रासो फा स्थान---यह तो निविवाद सत्य है कि रासो काव्य- 
परम्परा मै पृथ्वीराज रासो का स्थान झौर महत्त्व सर्वोपरि है । एक प्रकार से कृष्ण 
भक्तिघारा मे जो स्थान सूरदास के सूरसागर का है, राम-भक्तिघारा म जो महत्त्व 
तुलसी के रामचरितमानस को प्राप्त है, वही महत्त्व रासो काव्य परम्परा मे पृथ्वीराज 
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रासो को प्राप्त है। पनेक विद्वाना ने इस ऊंति को हिंदी का प्रथम महा 
स्वीकार किया है। आचाय शुक्ल न इसे हिंदी का प्रथम महाकाव्य माना है तो 
स्वर्गीय गुलाबराय ने स्वाभाविक विक्सनशील महाकाव्य माना है और मोठीतास 
मेनारिया ने इसमे महाकाव्य की भव्यता और दृश्य-काव्य की सजीवता देखी है। 
डॉ विपिनविहारी ने कतिपय श्रुटियो के होत हुए भी हि दी के इस प्रवघ-शव्य को 
निधिवाद रूप से महाकाव्य सिद्ध करने मे कुछ उठा नही रखा है । 

इसके विपरीत डा श्याम सुदर दास मे इसे महाकाव्य नही माना है । उनका 
मत्त है कि इसम न तो कोई प्रधान युद्ध है और न कसी महान्‌ परिणाम का उत्लेस 
ही है। सबसे प्रधान वात तो यह है कि इस रासो में घटनाएँ एक दूसरे से प्रसम्बद 
है तथा कथानक भी शिथिल और अनियमित है महाकाव्यो की भाति न तो किसी 
एक झ्ादेश में घटनाश्रा का सक्रमण होता ह और न अनेक क्थानका की एकरूपता 
ही प्रतिष्ठित होती है। डॉ उदयनारायण तिवारी ने इसे महाकाव्य नही माना है-- 
रासा को एक विशालक्राय और वीर काव्य ग्रथ कहना ही उचित है । स्थान स्थान 
पर इसके कथानक म शियिलता है । पृथ्वीराज रासो की महत्ता श्रौर विधिष्टता 4 
ग्रमक कारण है जो इस प्रकार है -- 

! पृथ्वीराज रासो मं श्राय वस्तु-वरान आकपक है। उनम विविधता, 
विभिन्रता और सरलता है । 

2 रासो म प्रकृति-चित्रण की छठा भी पूरी प्रद्वितीयता से सयुक्त है । 

3 पृथ्वीराज रासो वीर काव्य है फिर भी उसम यथावसर वीर रूप के साथ 
ही रोद्, भयानक और वीभत्म रस का चत्रित्रण तो मिल्लता ही है शूगार को भी 
विनित किया गया है । न 

4 कलाएमकता की दृष्टि स भी पृथ्वी राज रासा प्रप्नरतिम कृति है। उसकी 
भाषा मिश्चित है, उसकी अ्रलकार योजना विशिष्ट है। रसानुकूल ब्रलकारा का प्रयोग 
कृति को अत्यधिक प्राकषक बनाने म सफ्ल हुआ है । 

5 यां तो विद्वाना न चन्द कवि का छप्पय का सम्राट माना है। यह ता सच 
ही ह॒ कि कवि के छप्पय जितने परम स्वाभावाविक और प्रभावात्पादक हैं उतन 
झ्रय किसी वीर काव्य म नही है। पृथ्वीराज रासो म॑ 72 छन्दों का प्रयोग कवि 
की प्रतिभा को उदाहत करता है । 

यद्यपि रासो की परम्परा म पृथ्वीराज रासां सर्वोपरि है तय।पि उसकी 
प्रामाशिकता म्रप्रामाग्गिकता को लेकर पर्याप्त विवाद हिंदी जगत मे रहा ह । यदि 
इस प्रश्न को उपेक्षित कर दिया जाए तो इसके काव्य सौप्ठव वे ग्राधार पर ही 
इस ग्रथ क॑ महृत्त्व को माँका जा सकता है। वस्तुत यह थर 7 दवि यो ब्रौढ़ अनुभूति 
प्रौर उबर कल्पना शक्ति का प्रमाण है । इतिद स और कल्पना के मशि काँचन योग 
से सम्मुनत यह ग्रय उत्केष्ता का द्यातक है। डॉ दारिका प्रसाद सकसना में इस 
ग्रथ के मददृत्त्व प्रौर यासों परम्परा मं योगदान का दस प्लब्दा कें माध्यम से स्पष्ट 
विय्या है-- यह ग्रन्थ राष्ट्रीय भावों क्यो उद्बुद्ध करन तथा वीर भावनाम्रा को 
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जाग्रत करन को महती प्रेरणा मे लिखा गया दे इसलिए इस महाकाव्य की महत्ता 
झक्षुण्णा है। इसका गौरव चिरस्थायी है, इसका प्रभाव शाश्वत है--झौर इन सभी 
विशेषताप्रों का मुल कारण इसका प्द्वितीय काव्य सौष्ठव है जो ग्रत्यन्त उनत 
झार उच्च कोटि का है ।” अधिकाश समीक्षका मे इसकी महत्ता को खुले मन स 
स्वीकार किया है । 
प्रिद्ध साहित्य की प्रमुख विशेषतायें श्र हिन्दी के परवर्तो 
साहित्य पर प्रभाव 
दसवी शताब्दी से पूव ही बौद्ध धम को वज्थयान शाखा का भ्रचार भारत के 
पूर्वी भागा मे बहुत प्रधिक था। ये बिहार सं भ्रासाम तक फले थे श्रौर चौरासी 
सिद्ध इहही म से हुए है, जिनका परम्परागत स्मरण जनता को झवब तक ह्‌ । ये वांद्ध 
ता त्रक हांते 4 प्रौर अपन प्रलोकिक चमत्कारा स जनता को आतकित किए हुए 
थे । सिद्धा से तात्पय वद्धयानी परम्परा के सिद्धाचायों से है। ये विभिन्न प्रकार 
के साधनाप्रो सनिष्णात, अलौकिक स्रिद्धियों से सम्पन्न और चमत्कारपूण प्रति 
प्राकृतिक शक्ति स पूछ थ। इनकी साधना ऋच्छाचार की साधना थी । वस्तुत बौद्ध 
धम भा तम दिनो मे मत्रन्तन को साधना मं बदल गया था। इन सिद्धो ने जनतः 
मे अ्रपने मत के प्रचार के लिए सस्कृत के ग्रतिरिक्त अपभ्र श मिश्रित देशभापा मे भी 
रचनाएँ वी । इनकी रचनाओं में रहस्यमार्गी एच योग फ्री प्रवृत्तियों का प्रावाय 
है । इनकी रचनाओ्रो वा एक सग्रह म मे प हरप्रसाद शास्त्री ने बौद्ध गान भौर 
दोहा स नाम के वगाच्छरा मे प्रवाशित व रष्या । पूर्वी प्रयोगो की अधिकता देवकर 
उहोन॑ इसकी भाषा को पुरानी बगना कहा ह। वस्तुत यह साहित्यिक अपभ्र श 
भाषा है। राहुल जी ने भपनी हिंदी काब्यधारा मे इन सिद्धो की रचनाआा को प्रकाशित 
करके हिंदी के विद्वाना का ध्यान वनकी आर झ'इृष्ट क्या । सिद्धो में सबसे पुराने 
सरह हैं (इनका सरोजब्रज नाम भी है) जिनका समय राहुल जी के अनुसार सवत 
-87 है। डा विनयतोप भट्टाचाय ने इनका समय स 690 तिश्चित किया है| 
राहुल जी ने इन सिद्धों की भाषा को लाक्भाषा के अधिक समीप देखकर इसे हिंदी 
का प्रादीन रूप माना है । इसी मत के आधार पर काशीप्रसाद जायसवाल से सिद्ध 
सरहपा का हिंदी का प्रथम लेखक मान लिया है । दस समय सरहपा के अ्रतिरिक्त 
शवरपा, भूसुकपा लुदपा, यिरुपा डाविपा दारिकपा, गु डरिपा कुकुरिपा बमरिपा, 
कण्हपा, गौरपक्षा, तिलोपा शात्तिपा इत्यादि सिद्धों की रचनाएँ प्राप्त हैं। इनम से 
अधिकाँश सिद्ध लगभग 9वो शताब्दी मे हुए । 
मिद्ध साहित्य स तात्पय सिद्धा द्वारा रचित साहित्य से ही है । इस साहि ये 
का सवप्रथम पता सन 907 ई म श्री हरप्रसाद शास्त्री को तेपाल मे मिला था। 
डसके पश्चात श्री राखाल दास श्री प्रवोध चंद्र वागची, श्री विवशेखर पास्त्री, 
श्री राहुल सॉस्डृत्यायन, श्री सुकुमार सेन, श्री घमवीर भारती इत्यादि ने सिद्ध 
साहित्य पर महन्वपुरणा काय किए हैं। मिद्ध नाहित्य मुल्त दो वाब्य रूपो म 
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उपलब्ध है-दोह़ा गोथ भौर बर्यापद। श्रमम मं दोहा स युक्त पतुष्पत्यातौ 
पड़वक शलो भिलती है प्ौर द्वितोथय म॑ ताविरुचर्या के समय ग्राएं जाने वाले पद 
प्राप्त होत हैं । सरपा, रण्डपा, तिलोगा प्रादि के दोहा या आप्त हैं । घर्यो पद्म 
वा] सग्रह एकन्र रूप भ प्राप्त है। इसम विभिन्न सिद्धाचारयों थी रचनाएं संम्रहिर्त 
है। चर्यापदा का सबलन मुनिदत्त ने रिया था, इसकी पुष्टि तिब्बती घनुवाद से भों 
होती है ! सिद्ध साहित्य म स्ामाय रूप स मदासुप्ा सहजमृत, स्वक्सविधि इत्यादि 
के साम्प्रदाभिव उपदश ही ग्धिव दिए गए हैं। इस लागा से प्रजा भौर उपाय क्र 
योग से ही महासुख वी श्राप्ति स्वीइृत की है । इसी स निर्वाण के मू-य, बिताने 
प्रोर महासुख--य तीन विभाग ठह्वराए मय हैं। इ'हांने निर्माण सुख का सहवात 
के ही समानातर बताया है । इद्धांते शक्तिसहित देवताप्रा के युगवद्ध की कपतों 
की । यज-तेत्र प्रश्लोल मुद्दाग्रों की मूतिया की स्थिति भाज भी मिलती है। 
रहस्यात्मक प्रद्धत्ति की इंद्धि होने कं कारएा साधक का समाज श्रीसमाज कहां गया 
और भरबीचक्र की ध्रीदृद्धि-साधना चल पडी । इस सिद्धि के लिए किसी नीच गर्तति 
(स्त्री) वा सहवास प्रावश्यक मान तलिया गयां। इस प्रकार धम के नाम पर 
राचार पनपन लगा | ये लोग रहस्यमयी प्रद्गति के भनुसार काग्रा तझतर पचच 
दा । चचल चीए पइटठा काल झौर गगा जउ़ना मार्क वहुइ रे नाई का कथन 
कर चले ! शून्य और विज्ञान वे भी वचन इ हाने कह हैं-- 
शून्य-बूल लई खरे सातें उजाश्र | सरहा मनइ गमणे समाभझवा 
विज्ञान भाव शा होड़ प्रभाव ण॒ जाइ ) प्रदस सबाह की पतिझाइ | 
“+सरहपा, 
खुई मणाइ बढ दुलख बिणारा, तिधातुए, विलइ ऊह लायेणा । 
-जुईपा 
सिद्ध साहित्य की प्रमुख प्रवृत्तियाँ--सिद्धा की रचतामा के देखने से पता 
चलता है कि इनकी शली सध्या या उलटवाँसी शली है। ऊपर से इन रचनाप्रो का 
बडा कुत्सित प्रथ' निकलता है किंतु सम्प्रदाय के जानकार उसके मुल एक 
साधनात्मक अथ को सम सबते है । इनकी रचनामों म॑ निम्नलिखित प्रदृतियाँ 
पाईं जाती है-- 
(0) अन्तस्साधना पर जोर तथा पण्डिता की फ्टकार-- 
पंडित सउल सत्त वक्‍्साणई । देहरि बुद्ध वसत ाशाई। 
अ्मणायमण णतेनविखडिश्र । तोबि णिलज्ज भाग हउ पडिझ् | 
+>सरहपा 
(2) दक्षिण माय छाडकर वाममाग का उपदश--य सिद्ध वाममार्गी 
प्रव्नत्तियाँ को प्रथा देत थ और उसी का प्रचार करते थे। बाममाम का उपदेश 
दैखिए-- 
नाद न बिदु न रवि न शशि मण्डल । विश्नराक्न सहाव मूक । 
उज रेउज जाडि मा हहु रे वक । निम्नहि बाहि मा जहू रे लक ॥ (सरहपा) 
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(3) वाहरा। प्रेरित झन्तमुंख साधना पर जोर--इन सिद्धा ने लोक विरुद्ध 
पर विचार बना रखे ये । य भ्रपन माग मे वाझुणी का तथा अतमु ख-साधना 
महत्त्व वराणन करत है--- 

सहजे थिर करि वारूरगा साध । जेश्रजराम होई दिट काघ । 

दशशमि दुआरत चिह देखइया । आइल गराहक अपरणो बहिमा ॥। 

चउशिठ बडिए देह पारा | पइडल गदाहक नाहि निसारा॥ (यिरूपा) 

(4) रहस्पर्मागियो वी साम्राय प्रद्धत्ति के भनुसार ये सिद्ध लोग अपनी 
ते को पहली या उलटबाँसी के रूप म॑ रखते थ। ये अपनी वारिया के सॉकेतिक 
भी बताया करत थे। इनकी वाणी का अटपटी वाणी कह सकत है। यही 
आगे चलकर निगु ण मार्यी सन्‍्तो ने श्रपणाई। कबीर न इसे उलटबाँसी कहा 

इसका रूप सूरदास म॑ द्र॒प्टकूटो मं भी देखन को मिल जाता है। इस प्रकार 
देकाल की प्रवृत्तिया का परवर्ती साहित्य म विकास हुआ है । उस झटपठी वाणी 
एक उदाहरण लीजिए-- 
वेंग ससार बाडहिल जाझ्म | दृष्टिए टूपकि बंढे समाझ्। 
बदल विग्याएल गविश्ना बाँभे । पिठा दुहिए एतिना साझे। 
जो सो दुज्भी सा धनि बुधी | जा सा चार सोई सीधी । 
निते निते पिश्नाला पिहेषम जजूझ, ढेढपाएर गीत बिरले बूकग । (वातिपा) 
तातिपा 
(5) इन सिद्धो की यांग-तत्र की साधयाप्रा म _ृद्य तथा स्त्रियों के विशेषत 
मिनी रजनी, श्रादि के प्रवाध संबन ये महत्व का प्रतिपादन हुआ है । एक 
#हरण देखिए-- 
गया जडेना सा र॑परठे३इ नाई । 
ताहि बुडिलि मातग्रि पोइआ लीलें पार करइ । 
पाहुतु डाबी, वाहलो, डाबी बाट त भइल उछारा । 
सदुगुरु पाअ-पए जाइब पुणु निशउरा॥ा (कण्हपा) 
शुक्ल जी ने अपन इतिहास में बोद धम के तात्रिक एव भ्रष्ट रूप का 
वेचन इस प्रकार किया है-- बौद्ध धम ने जब तात्रिक रूप धारण किया तब 
व पाँच ध्यानी बुद्धा और उनकी शक्तिया बे ग्रतिरिक्त श्रनेक वोघिसत्वा की 
विना की गई, जा सृष्दि का पारिचालन करत है। वद्धयान म आवर “महा- 
धवाद' का भ्रवतन हुआ | प्रज्ञा और उपाय के योग से इस महासुस॒ वी दशा वी 
'प्ति मानी गई | इस आन द स्वरूप ईश्वरत्व ही समभिए। निबाण के तीन 
वश्य ठहराए गए--शूय विधान और महासुस्त वच्चयान मे निवाण के सुख 
। स्वरूप ही सहवास के समान बताया गया। शक्तिया सहित देवताग्रों के 
प्रनद्ध स्वरूप वी भावना चली और उसकी नग्न मूर्तियाँ सहवास की प्रनेक अश्लील 
द्राआ मे बनने लगी, जो कही कही अब भी मिलती है । रहस्य या मुह्य की 
वत्ति बढती गई और गुहाय समाज या श्री समाज स्थान-स्थाव पर होने लगे । 
लि नीचे कई वर्णों की स्त्रियो को लेकर मद्यपान के साथ वीभत्स विधान 
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वज्जयानिया की साधना के प्रधान ग्रग थ । सिद्धि प्राप्त करन के लिए गिय्नो६ 
का (जिस शक्ति, योगिनी या मद्ामुद्रा वहते थे) योग या संबन आवश्यक गा! 
बहने वा तात्पय यह है कि वद्धयान न धम वे नाम पर बडा दुराचार फतवा 

(6) इस साहित्य म मूजत शा त झौर श्र गार रप्त की रचनाए ही मित्र 
है । काव्य की कसौटी पर कसन स॑ निराशा ही द्वाथ पाती है। सबत्र उपदेश 
प्रमुख है । हिंदी का सन्त साहित्य इस साहित्य स भ्रधिक प्रभावित हुआ है।ह 
की तरह ही ये सिद्ध भी शास्त्रागम की मिन्‍्दा करत ये और शास्तज्ञानियावोई 
बताते थे-- 

सत्यागम वहु पढ मसुण बढ कि पिण जाणाइ नह 

(7) मिद्धो के अ्रधिकाश उपदेश जीवन वी सामाय सारखियां, गर्व 
ऋजुता के विरोधी हैं इसी स य साहित्य क झ तयत ग्रहीत नहीं हैं हाँ, भाषा 
इप्टि से इस साहित्य दा महत्त्व अवश्य है । भाव वी तरट टी इस साहित्य की मा 
भी कुतृहलजनक और चाकचिक्य उत्पन करन वाली है। सीधी जनता परत 
जमाने के लिए इहोने अटपदी भापा का सहारा लिया है। यह भाषा मंत्र सर 
वाली गुह्य और प्रतीकात्मक थी । यहे सिवी भाया के नाम से विस्यात है। शर्ए 
में यह भी विवादग्रस्त ही था कि यह भाषा 'स था भाषा! है प्रथवा 'सध्या भाषा 
श्री हरप्रसाद शास्त्री और श्री विनयतोप भट्टाचाय ने स साया भाषा मार्क 
इसका प्रथ, सध्या के समान अस्पष्ट भापा (जालों झंघरी भाषा) किया। ए 
प्रकार, एस श्र थकार और श्रक्राश व बीच थोडा स्पप्ट और थोडा अस्पप्ट बताने 
काम वहुत दिनों तक चतता रहा । 

(8) प्रतीक मूनत अथसाम्यगत सावम्यमूलब झौर च्यागत हीत ई 
ओऔदवम्पमूलक प्रतीका स विभित रूपको वी योजना होती है और विरोधमूलक प्रता' 
कया पयवसान उलटवासियों म॑ मिलना है। सात साहित्य स उलटबाँसियाँ 3 
मिलती है । 

हिंदी साहित्य पर प्रभाव-सिद्ध साहित्य न कैवल महत्त्वपूरा रहा, म्रा 
उसका प्रभाव परवर्ती साहित्य पर भी पडा । सिद्धों का ग्रभाव स्पष्ट रूप सब्र 
साहित्य के प्रादुर्भाव पर देखा जा सकता है । कवीर इस साहित्य से प्रभावित मे 
क्मकाण्ड वी निदा आचरगा की शुद्धता सख्या भाषा, उलटबॉसियाँ रहस्यम” 
यक्तियाँ, रूपब और प्रतीक प्रधान शब्दावली कवीर को सिद्धां स ही मिली थी ।ई । 
के इष्टकूट पर भी दसी अभाव के सूचक हैं। दाह और गीत शली भक्तिकाल म॑ हर 8 
बाद में भी खूब फती फूली । यह सब आठटिकालीन साहित्य वी ही लेन हैं । सिद्ध १ 
चर्यामीता से गेय पट शली का विकास हुमा । कबीर, सूर तुलसी, मीरा, भारतंव ३ 
से गेय पदा की भरपूर रचना की है । इस ब्रम सडॉ शिवबुमार शर्मा न तिता १ 
कि चारणा साहिय तत्वालीन राजनीतिक जीवन की प्रतिच्छाया टै परन्ठे मेँ £ 
सिद्ध साहित्य सदिया स ग्यान वाली घामिक भौर सॉँस्कृत्रिक विचारधाराकां * $ 
स्पष्ट उल्लेग्व है। इसने हमारे घामिक विश्वास की शत सला को और नी मरी है 
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या है । आगे पूव मध्यकाल एवं उत्तर मध्यकाल मे जो गोपी लीला एवं अभिसार 
वरन मिलते हैं , सिद्ध साहित्य मं उसका ग्रेव रूप देखा जा सकता है। सिद्धो वी 
की हुई उक्तिया को कबीर की उलटवासियो का प्रेरक समभना चाहिए ॥/27 
भाषा की इष्टि से भी सिद्ध साहित्य अत्यन्त महत्त्वपपूण है । सन्त साहित्य 
आदि इन सिद्धों को, मध्य नाथपथिया को और पूण विकास कबीर से आरम्भ 
ने वाली सन्त परम्परा मे मानक, दादू और मलूक आदि को मानना चाहिए । 
को के झ्वतारवाद पर महायान शाखा का विशेष प्रभाव ह | डॉ हजारी प्रसाद 
“ कहना हु कि भक्तिवाद पर सिद्धा का प्रभाव है, ईसाई मत का कोई प्रभाव नही 
। सिद्ध साहित्य कर मूल्याकन करते हुए हिंदी के एक प्रसिद्ध विद्वान आलोचक न 
खा है--“जो जनता मरेशों की स्वेच्छाचारिता, पराजय या पतन से त्रस्त होकर 
राशावाद के गत म गिरी हुई थी, उनके लिए इन सिद्धों की वाणी मे सजीवनी 
[ काय कया । निराशावाद के भीतर से आाशावाद का सदेश देता सत्तार की 
सिक्‍ता में उसके वंचित्र्य का इद्धधनुषी चित्र खीचना इन सिद्धा की कविता का 
ए था और उसका आदश था । जीवन की भयानक वास्तविकता की झग्नि से निकाल 
र मनुष्य को महासुख के शीतल सरावर म अव ॥हन कराना ।” डॉ रामकुमार 
माँ के विचार इस सम्बंध में अवलोक नीय हैं--' स्रिद्ध साहित्य का महत्त्व इस बात 
बहुत अधिक है कि उससे हम र साहित्य के झादि रूप वी सामग्री प्रामाशिक ढग 
प्राप्त होती है। चारणक्रातीन साहित्य तो केवल मात्र तत्कालीन राजनीतिक 
गैवन की प्रतिच्छायाः है । यह सिद्ध साहित्य शताब्दियो से झाने वाली धामिक और 
सस्कृतिक विचारधारा का स्पष्ट उल्नख है । भाषा विज्ञान की इष्टि से भी यह 
॥6ित्य एक भहत्त्पपूण काल है ।/४“ 
प्रमुख कृतिकार श्रीर कृतिया 
हिंदी साहित्य के आरदिकाल में अनक कवि और रचनाकार हुए हैं। इनम 
बसे पहले अपभ्र श के कविया को स्थान प्राप्त है फिर चारण कंवियो का और 
दन्तर अन्य कवियों को । यहाँ इसी क्रम गे इस काल के कहृतिकारो का सक्षिप्त 
रिचिय दिया जा रहा है-- 
गपश्न श के प्रमुख कवि 
विक्रम की सातवी-आठवी शताब्दी से सोलहवी शताब्दी तक झपभअश में 
हिंत्य की रचना होती रही है । यदि भाषा-शास्त्र की इष्टि से विचार किया जाए 
पे इसे द्विदी साहित्य का इतिहास नही माना जा सकता किन्तु वष्यविषय और 
ला की इप्टि से इस साहित्य ने हिंदी साहित्य को पर्याप्त प्रभावित किया है झत 
'से उपेक्षित नही क्या जा सकता है। अपभ्र श साहित्य ने हिंदी को जो कुछ दिया 
द्ह्‌ तो अनुपेक्षणीय है ही, इस भाषा के कत्िपय कवियों का योगदान तो हिन्दी के 
लिए वरणन सिद्ध हुआ है। यही कारण है कि हिन्दी साहित्य के प्रारम्भिक काल 
का श करने समय अपभ्र श॒ के कतिपय कवियों का परिचय आवश्यक प्रतोत 
होता है । 
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सरहपा-सिद्ध परम्परा म सरहपा का प्रथम स्थान है। वितगतोई 
भट्टाचाय इनका समय सवत्‌ 690 मानते हैं मर महापण्डित राहुल सस्तित्ाएं 
सबत्‌ 87 से स्वीकार करते हैं । सरहप। जम से ब्राह्मण ये । ये सस्कृत के भे 
पण्डित ये । सिद्ध भिक्षु बनकर बद्भुत समय नासन्दा मे भी रहे ! राहुल भद्व शै' 
सरोजवज्ध भी इनके नाम बताये जाते हैं। इनकी प्रसिद्ध कृतियाँ य हैं--वायाकीई 
अमृतवज्ञ गीति, चित्तकोप-प्रज-वद्ध-गति, डाकिनी-गुहय वज्जअ-गीति। दोहाोफ 
तत्वीपदेशाशिखर, उपदेशगीति, भावनाफल दृष्टचर्या, वसततिलक, चयागीत, महा 
मुद्रोपदेश और सरहपादगीतिका । 
इन ग्रन्थों के वष्य विपय ये हैं--रहस्यवाद, कमकाण्ड को विदा में 
देवतादि की व्यथता, सहज माग्र, योग से निर्वाण झ्लौर मुरु-महिमा। इधर ह्ली 
साहित्य भे कवीर, दादू; पल्ट्ू, मलूकदास झादि सन्‍्तो के विषय भी प्राय मही है। 
सरहपा की भाषा तथा विचारधारा के कुछ नमूने अस्तुत हैं--- 
कमकाण्ड के विरोध मे--- 
अह्हि म॒ जाणात हि भेठ | चदइ पढिझ्नउ ए चउवेउ ॥॥ 
भट्टि पाएि कुस लई पढन्त । घरही बदसी प्ग्नि हुण॒न्त ॥ 
कज्जे विरहइ हुम्रवह होये । अक्खि डहाविश्न कडुएँ धूय ॥। 
भोग में योग की साधता-- 
खाप्रन्त पिश्नन्ते सुहृहि रमन्ते । रिक्त पुण्णु चकका वि भरन्ते । 
झइस धम्म सिज्भइ पर लोहझ | णाह पाए दलीउ भग्नलामह। 
गुरु की महत्ता-- 
गुरु उचएसे भमिग्न रसु, घाव र पीमझ्रउ जेहि । 
बहु-सत्यत्य मरूत्थलहि, विसिए मरिग्रउ तेहि ॥ 
कण्हपा--कण्हपा के दो नाम सुनने म॑ आते हैं--कण पा झौर झष्ण पा | 
कर्णाटक निवासी होने के कारण पहला नाम झौर कृष्ण वस् द्वोने से दूसरा नाम 
रूढ़ बताया जाता है। राहुल जी ने इन्हें बाहर कुलोत्पन्त कहा है। महाराज देव 
पाल के समय ये एक ब्राह्मण भिक्षु ये और बाद मे जालधरपाद के शिष्य हुये । 
श्री राहुल जी ने झापके दशनशास्त्र पर लिखे छ झोर तजशास्त्र पर लित्रि 
चौहत्तर प्रथा की सूचना दो है। कुछ रचनाग्रो के नाम ये हैं--कन्हपादगीतिका, 
महादुण्दनमूल, वश्ततिलक, असम्बधर्राष्टि, वच्च-गति, दोहाकोप भ्रादि । 
कबीर भादि सन्तो के साहित्य मे जिस सहजसाधना की चर्चा की जाती है 
उसका मूल सिद्ध साहित्य म मिल जाता है। कण्हप्र के एक पद्य से इसका अनुमात 
सगाया जा सकता है। यथा-- 
जई पदश गममण दुझारे दिद् ठातादि दिज्जइ $ 
जइ तसु धोराघारें, मण दिवहो किज्जद वा 
जिश रप्रण उपरें जइ, सो वरू भ्म्बरू छुप्पद | 
भणई दाण्ह फव भज्जन्ते, िव्बाग्ये दि सिज्मइ ॥ 
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कण्हेपा ने राग मेरवी, मल्द्री, मालती भादि गेय पद भी लिखे हैं । यही 
पद-रचना परम्परा भक्तिकाल तक भक्षुण्ण रूप से चली झाई है । 
स्वयस्मू--स्वयम्भु प्राकृत और भपभञ्र श के पण्डित थे। इनके पिता का 
. नाम मारूत भौर माता का नाम पदुमिनी था । कवि भ्रिमुवन इन्हीं के पुत्र थे। 
इनकी चार रचनाएँ उपलब्ध हैं--पउम-चरिउ, रिट्ठरोमि-चरिउ, स्वम्भू छद, 
पचमी-चरिउ झौर व्याकरण । इनका समय सवत्‌ 700 वि के पश्चात्‌ माना गया 
है । इनको पठम-चरिउ रचना रामकथा प्रसग पर भाघारित है । सस्कृत और प्राकृत 
के पश्चाद्‌ स्वयम्भू ने इस ग्रन्थ के द्वारा भपञ्न श्‌ साहित्य को विशेष योगदान दिया 
. है। इस कृति में पाँच काण्ड हैं--विद्याघर काण्ड, अयोध्याकाण्ड, सुन्दरकाण्ड, युद्ध 
काण्ड झौर उत्तरकाण्ड । डॉ सत्यदेव चौधरी का मत है कि इस रचना में सभी 
महाकाब्योचित विशेषताएँ मिलती हैं। वस्तु वण॒न के भन्तर्गंत ऋतु वणन, जल- 
क्रीडा, सध्या, समुद्र, वन पौर युद्ध आदि के प्रसग बढे सुन्दर बन पड़े हूँ। इनमे वीर 
श गार, करण श्रौर शान्त रस का सफल परिपाक हुग्ना है । भाषा प्रसगानुसार 
सुगठित, सानुप्रास झौर प्रवाहपूरा है ।”?3 
पुष्पदत--पुष्पदन्त मान्यसेट के प्रतापी राजा कण के महामात्य भीत के 
सभाकवि कहे जाते हैं । इनका विक्रम दसवी शताब्दी के प्मासपास समय माना जाता 
है । इनके ग्रन्य महापुराण से विदित होता है कि ये कश्यप गोतीय ब्राह्मण ये। 
इनकी प्रभुश्ष रचकाएँ ये हैं--'तिसद््‌ठमहापुरिस-गुणालकारू' पुष्पदन्त वी प्रसिद्ध 
रचना है। इसको महापुरास भी कहते हैं । यहू महाकाव्य है। “जसहरचरिउ' एक 
खण्डकाब्य है । ] 
फनकामर--कनकामर वी प्रसिद्ध रचना “करवडुचरिउ” अपश्र श का खण्ड- 
काव्य है। इस ग्रथ का समय सवत्‌ 22 माना जाता है। एस काव्य में 
0 साौधियाँ हैं। इसमे सभी पात्रों के विकासशील चरित्रो का निरूपण हुआ है । 
करकडु म॑ घीरता, वीरता, स्वाभिमान, उत्साह भ्रादि गुणों का यथेष्ट विकास है। 
शीलगुप्त मुनि मे जन साधुओ के योग्य सभी गुण विद्यमान हैं। पद्मावती मे नारी 
के सहज स्वभाव के विपरीत वात्सल्य और नारीत्व-भावना से पलायन-इत्ति श्नधिक 
चित्रित हुई है । 
सोमप्रभ सूरि---इ होंने सवत्‌ 24] में “कुमारपाल” प्रतिबोध नामक एक 
सस्क्ृत प्राकृत वाब्य लिखा था । इसमे कुछ प्राचीन अपभ्र श काव्य के नमूने और 
कुछ उनके ही बनाए हुए दोहों के नमूने मिलते हैं । 
जेनाचाय मेरतु ग--इन्हाने सवत्‌ 36व मे 'प्रबघ चि.तामरिय” नामक एक 
ग्रथ जिला था जिससे बहुत से प्राचीन राजाओ की क्याएँ सकलित हैँ । इन कथाप्रो 
के अतगत भोज के चाचा मुंज के कहे हुए बहुत से दोहे मिलते हैं उनमे से 
उदाहरणाथ एक दोहा नौचे दिया जा रहा है-- 
जा मति पच्छ”, सपजइ, सा मति पहिली होई ! 
मुंज भणई मृणालवइ, विधन न बेढइ कोई ॥ 


| 
ु 


| 
* 


की 


प्र्यात्‌ जो बुद्धि पटना के पोच्चे श्राप्त हात्री है यह यदि पहुंच ही हो ता गर 


शद्ठता है कि है मृशालयती ! विस्ली का विघ्न 


न परें। 


शॉंगपर--चोदहवी शताब्दी के प्रन्तिम चरण मे लिसित इसका "बॉय 


पद़ति' नामक सुभाषित प्र य बहुत श्रद्चिद्ध है । 


यह भी कहा जाता है कि इन्हे 


हम्भीर रामो मामक एक बीरगाया काब्य की रचना भी की थी जो प्राजजल उपतत|े 
4 


मही है 
धनपाल--घधनपाल घवकड़ वश्य कुल मे 


उत्पन्न हुए थ। इनके पिता का नाम 


भाहेश्वर तथा माता का नाम घपनथ्री था । वश्यकुलोत्पप्न हान पर भी अपनी दिद्धा 
पर बद्धमृल प्रात्मविश्वास से इंह्ान अपन आपका सरस्वती-पुप्र कहा है। इनका 


समय निश्चित रूप से नही कहा जा सकता ! डॉ 


यम याकोवी न इसे !0दी सती वा 


भाना है| श्री दलाल तथा थी गुरों इस हमचद्ध स पूथ का कवि मानत हैं। 
श्री भायागी इसे स्वयम्भू के वाद का कवि मानते हैं ॥ पनपाल रचित “भविष्य 


कहा भ्रपञ्न श का महाकाब्य है । इनका मूल उ 


दृश्य श्रुतपच्रमी ब्रत का महात्म 


प्रतिपादन करना मालूम पढ़ता है । इसका फ्थानक लौकिक है । कथानक मे घटत 
बाहुल्य है। इस जगत के पात्रों के साथ दिव्य पात्रो का सम्बघ-स्थापना कवियोम 


घिरकाल से रूढ़ चला मा रहा है। इस ग्रन्थ मे 


भी चरितनायक भविष्यदत्त का यत्र 


की सहायता मिलती है । इस काव्य मं वस्तु-वणन द्वदयग्राह्दी है । इसके प्रलय प्रतन 
धण्डो म श्ट भार वीर झोर शान्त रस को श्रपानता है। भाषा साहित्यिक भप्रपभ्न ग 
है | उसम लोकोक्तिया और मुह्ावशा का ययेष्ट श्रयोग दीख पडता है । उपमा, 
उत््रेक्षा, स्वभावोक्ति, विरोधाभास, प्रतिशयोक्ति झादि के प्रयोग बहुलता हे 
किय गय हैं मुजगप्रयात, लक्ष्मीघर मदार, चामर, शखनारी, पज्भटिका, भडिल्ला। 
काव्य, प्लवगम, सिहावलाकस, कलहस प्रादि वशशित तथा मात्रिक छा का श्योग 


इसम हुमा है । 
हैमचवत--हेमचन्द्र का जन्म दि सवत्‌ 


443 मे गुजरात के जैन परिवार 


मे हुआ । इनका सम्बंघ गुजरात के सिद्धराज जयसिंतह भौर कुमारपाल नामक दा 


बडे राजाप्मा से बताया जाता है। प्राप जेठमल 
की अवस्था मे सवत्‌ !29 मे इह्मान शरीर त्याग 
चगदेव था । जैन धम म दीक्षित होन पर इनका 
(जैन साधु) बनने पर ये 'हेमचद्ध सूरि नाम से 


के प्रधीश भी रहे । चौरासी व 
ग किया। इनका नाम जम से 
नाम हेमचद्ध प्रढा और सूरि 
प्रसिद्ध हुए । हमारे सामने हेमचद्र 


दो रूपा मे भ्राते है--- देमच दर शब्दानुशासन” तथा छन्दोनुशासन” लिखवर-भावाय 
के रूप में गौर कुमारपालचरित लिखकर कवि के रूप म । टनक शब्दानुशासत के 
अन्तिम अध्याय के भ्तिम भाग में अपञ्र श के नियम निरूवित हैं। छन्दानुशासन 
ये कुछ पद्य अपअरश के भी मिल जाते हैं। “न ग्रपभश्रथ पया के विपय सयोग, , 


वियोग, वीर, उत्साह हास्य, झयोक्ति नांति, 
प्रादि हैं। देमचद्ध की तीसरी रचना *कुमा रपालचरिः 


प्राचीन कैयानक-निर्देश, सुभाषित 
ता है। इसमे कुमारपाल के 


चरित'स्यात के साथ-साथ कवि का ध्यान व्याक रणप्तम्मत शुद्ध रूपा का प्रतिपादन 


पड को “5205 
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करना भी है । इस दोहरे उद्देश्य के कारण इस ग्रथो भी 'द्रयाधय काव्य” भी वहा 
जाता है । इस काव्य के 28 सर्ग हैं। झम्तिम सग के 4 से 82 नक के पद्य अपभ्र श 
भाषा में रचित हैं । इम पद्या मं धामिय उपदेश भावना का प्राधाय है। इनके 
व्याकरण से कुछ उदाहरण लीजिए-- 
प्रियसगमसि कउ निदृडी पिप्नहों परोक्‍्खहोकेम्व । 
मई विश्लिवि विजन्नासिद्मा निहन एम्व न तेम्ब। 
जइ मसणेही तो मुझ्ई झर जीवइ निन्‍्नेह | 
विहिं वि पयारेहि गइश्न घग्ग कि गज्जहि खल महू 
आयहिं जम्महि प्नश्नह वि गोरी सु दिज्जहि बनन्‍्तु । 
गय मत्तल चत्त कुसह जो अब्निड्‌इ हसन्तु ॥ 
महेश्वर सूरि--मह॒श्वर सूरि कृत 'सयममजरी” नामक ग्र/थ मुक्तक दोहो 
ग सप्रह है । 'कालकाचाय”' कथानक भी इसी कर्त्ता के नाम से प्रसिद्ध है। इनका 
चनाकाल विक्रय की !4वी शतती है । उक्त दोनो पुस्तकें जन धम से सम्बद्ध है। 
"यम मजरी का प्रधान विपय जन धम की शिक्षा देना है। उदाहरणाथ-समम से 
हने से मोक्ष मिल सकता है । मनुष्य को मनोदण्ड, वाग्दण्ड, जिह्लादण्ड से बचना 
एहिये, हिंसा, भसत्य, चोरी, मैथुन और परिग्रह का त्याग करना चाहिए । 
प्रमुख चारण कवि 
चारण काव्य ऐतिहासिक इप्टि से भले ही महत्व न रखता हो किन्तु 
वित्व की इष्टि से इसमे रोचक सामग्री प्राप्त होती है।यह वह काव्य है जो 
'त्कालीन सकुचित राष्ट्रीय भावता को सकेतित करता है। इसमे वीर रस की 
धानता है और उसके साथ ही उस्ती के पोषक रसो म रोद, वीभत्स, भयानक व 
पृ गार रस को भी स्वीकार किया गया है | चारण काव्य दो रूपो मे उपलब्ध है- 
प्रवधात्मक रूप मे झौर वीर गीतो के रूप मे । दस काव्य की भाषा प्राय डिगल 
प्यवा राजस्थानी रही है । इस चारण काब्य के प्रमुख कृतिकार निम्नाकित है-- 
दलपत विजय---'खुमान रासो का मूल लेखक कौन है ?'--यह प्रश्न क्‍्रभी 
क समस्या बना हुआ है । शिवसिह सेंगर इसके रचयित्ा के विपय मे मौन है। 
इस्तलिखित प्रथा की खोज में खुमानरासो की जो प्रतियाँ मिलती हैं, उनमे से कुछ 
पतियों में लेखक का नाम 'दलपत विजय” लिखा है। पर झभी तक यह निश्चित 
पही हो सका कि दलपत विजय रचना का मूल लेखक है झ्रथवा उसका उउ्धर्ता है । 
राजस्थान के प्रसिद्ध इतिहास-लेखक जनरल टाड ने चित्तौड के खुम्मान 
ग्राम के तीन शासकों का उल्लेख किया है इस ग्रथ मे जिस खुम्मान का चरित्र है 
वह प्रनुमानत खुम्मान. द्वितीय है क्योकि इस रचना मे बगदाद के खल्लीफा वा 
उल्लेख है । इस खलीफा ने चित्तौड पर क्‍झ्लाक्रमरा किया था और जिस खुम्मान ने 
उसे परास्त किया था, वह खुम्मान द्वितीय ही हो सकता है क्योकि उक्त खलीफा 
छव॒त्‌ 870 से 890 तक ग्रालमामूं बकदाद के धम गुरु रहे और खुम्मान द्वितीय 
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का शासनकाल भी अनुमानत 870 के 900 तक माना जाता है। पद ए 
प्रनुमान से खुमानरासों का चरितनायक खुम्मान हितीय ही हो सकता है।? 
चूकि इस ग्र थ मे प्रताप तक का वन है ्रत इसे परवर्ती भर्थाव्‌ 7वी शार 
की रचना मानने को बाध्य होता पडता है | अनुमान यह भी है कि दलप्त दिए 
खुमानरासो का मूल लेखक रहा होगा । वह या तो खुम्मान द्वितीय का तमकाज' 
होगा या कुछ काल परवर्ती । मोतीलाल मेनारिया न दलपत विजय के सम्दवा 
लिखा है कि दलपत विजय तपागच्छीय जन साधु शान्तिलाल के पिष्य पे।झ 
दीक्षा लेन के वाद इसका नाम दौलत विजय पडा । 


नरपति नाल्‍ह--प्रादिकाल के गय साहित्य में नरपति नाल्‍्ह बृत 'बीखे 
रासो की चर्चा विशेय रूप से की जाती है । गेय साहित्य होने के कारण बला 
बीसलदेव रासो ही “रासो' कहने योग्य है। अन्य पृथ्वीराज रासो आदि ग्रन्याे 
रासो शब्द वा व्यवहार रूढ़ झथ म॑ किया जाता है । झ्रादिकालीन प्रन्य ग्रे 
भाँति इस ग्रथ के भी रचयिता, र्चना-काल और चरितनायक के सम्बंध मरा 
इतिहासकार एकमत नहीं हैं । 

कैदार भदुट झौर मघुकर--जयचद के दरवारी कवि केदार भटद हा 
मधुकर द्वारा रचित 'जयचद प्रकाश” झौर 'जसमयकजस चाीद्रका” नामक दो गर् 
का उल्लेख किया जाता है । इन रघनाझो की सूचना सिंपायत दयालदाता 
“राठोराँ री रूयात' से मिली ह, पर ये रचनायें अभी तक नही मिली । 'पृष्वीए 
रासो' मे भी एक स्थान पर चन्द तथा केदार भटुट- के सवाद का प्रसग प्राया है। 
शिवस्िह सेंगर ने केदार को गौरी का दरवारी कवि माना है । इस कब्त£ 
प्राधार 'भट्‌्ठभरशत” के सवये की यह पक्ति बताई जाती है-- 

“चन्द चौहान के केदार यौरी साहजू के गये श्रकबर के बखान ग्रुनगात[ 
यह 'केदार” वही है जिसकी हम चर्चा कर रह हैं या इसस भिन्न ? इसका तिणा 
कह सकना कठिन है। यह माना जाता है कि यजनी में महमूद से पहले ब्राहाए 
का शासन था । हो सकता है कि ब्राह्मण नरेश क॑ आश्रय टूट जाने पर कवि ने ने 
शासक का भाश्रय लिया हो और गजनी चलकर कवि ने कन्नौज म प्राश्रय पार 
हो । पर इस धारणा को सिद्ध करने के लिए प्रामाणिक सामग्री उपलब्ध नही है। 

चादवरदाई--यृथ्वीराज रासो जसे लोक प्रसिद्ध ग्रथ क रचनाकार न ताई 
अधिद्ध, इतिहास-प्रसिद्ध कवि चन्दवरदाई के जीवन दृत्त के बारे मे भनेत्र सनें। 
उत्पन्न कर दिये हैं । यह भाश्वय की बात है कि पृश्वीराज रासा की प्रामारिक्ता 
पर ता प्रश्न चिह्न तगाय ही गये हैं साथ ही चादवरदाई के ऐतिहासिक अस्तिव 
भर पृथ्वीराज के समय मे उसकी उपस्थिति का भी नकारने का दुस्साहस दिए 
जा रहा है । 

ऐसा असिद्ध है कि चन्‍्दवरदायी भ्न्तिम हिंद्ें सम्राट प्रृष्वीराज चौहार 
हा दरबारी कवि था गौर मित्र भी । उसका जम पृथ्वीराज के साथ ढिंई 
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206 मे हुआ्ना । रासा मे (एक घतर॒ जनम, एक थल्न मरण निधान' का अन्त * 
साक्ष्य उपयब्ध हूं । य जागा या नटट ब्राह्मण थ। जाहार मे इनका जन्म हुप्ता था 
तथा जालपरी देवी इनको इप्ट थी । य पट भापा पुजा च, कुरान कथितम्‌ मया के 
प्रनुसार छ थापा, व्याकरण बाब्य, साहित्य, छ द शास्त्र, ज्यातिष, पुराण, नाक 
और कुरान क बिद्वानू थ। ये महाराज पृभ्वीरान क निक्‍टस्थ सखा थे जो युद्ध, 
आखेठट, यात्रा आदि भवसरा पर सदा उनक साथ रहत थ । पृथ्वीराज जब झतिम 
युद म पराजित हो गय भौर गौरी उह बटी वनाकर गजनी ले गया तब चन्द 
भी रासा का सेखन काय प्रपन पुत्र जाटगा को दकर चला गया । इसका उल्लेख 
रासो वाव्य मे इस प्रकार ग्लाया है -- 
“बुस्तक जल्हन हृत्य द, चलि गज्जन सूप काज ।/! 
वास्तव मं च दवरदाई न बेवल यवि थे प्रपितु तलवार ने भी कुशल 
चालक प्रोर बहादुर व्यक्ति थ । इसबा प्रम/ण ग्रनक स्थवा पर मिलता हू । उहोन 
शब्द भती बार थे यौरी का बध करन की याजना बनाई थी। लोक मे यह दोहा 
उस प्रसंग क सम्बघ म प्रसिद्ध हू-- 
भराठ बाँस चौबीस गज, प्रगुत्र प्रप्ट प्रवान । 
दा ऊपर सुल्तान है, मत चूके चौहान ॥। 
चन्द के इसी सबेत पर पृथ्वीराज ने अपन शब्द-भेदी वाण से सुल्तान का 
काम तमाम कर दिया था प्रौर पिर चद झौर पृथ्वीराज न कटारस स्वय भी 
आत्मोत्सय कर लिया था । 

कई विद्वानु चद को मगध का निवासी बताते है जो प्रृथ्वीराज वा पिता 
महाराज सोमेश्वर के दरबार मे आया था गौर बाद मे पृथ्वीराज का सखा, मत्री 
भौर राजकवि वन श्या था | पृथ्वीराज न जब नागौर बसाया था तव चादको 
बहुत सी जमीन दी थी । आज भी नायौर म चाद के बशज रहत है । 

“ूलर' झादि विद्वान्‌ चद के अस्तित्व को ही स्वीकार नही करत । जयानव 
नामक एक कवि ने अपने सस्क्ृत-काव्य पृथ्वी राज विजय में पृथ्वीराज बी राज सभा 
का वणन किया है। उसमे चद का कही नाम नहों है। इस ब्रथ के आधार पर 
चद्धराज या चद्धव नामक कवि वी सूचना मात्र मिलती है| कस्‍्मीरी कवि क्षेमद्र 
ने भी चद्धक ताम्र का ही समथन किया है । 5 वी शी मे लिख हम्मौर महाकाव्य 
म भी चंद वा कही उष्लेस नही ह॑ं जिसमे चौहान वश का परिचय टिया गया है । 

बिन्तु लोक मे प्रचलित शत्ताब्दियो के विश्वास ओर पृथ्वीराज रासो की 
उपलब्ध प्रतिया का देखते हुए यह नही कहा जा सबता कि चन्द का अस्तित्व ही 
नही था। जया+क के पृथ्वीराज विजय तथा हम्मीर रासो म॑ उल्लेख न होना इस 
बात का प्रमाण नही है कि चदवरदाई का अस्तित्व ही नहीं था | इस सम्बंध में 
मुनि श्री जिन विजय का स्पभ्ट मत है कि--- चन्द कवि निश्चययत एक ऐतिहासिक 
पुरुष था और वह दिल्वीश्वर हिंदू सन्नाट पृथ्वीराज का समफालीन और उसका 


83 $ 


70 हिन्दी साहित्य का इतिहास 


सम्मानित राजकयबि था । उसी ने पृध्वी राज के वौतिकल्लाप का वग्गन करने के विएं 
देशव्यापी प्राकृत भाषा भ ऐप काब्य-रचना वी थी जो पृथ्वीराज रासो के नाम ह 


विशाल महाराब्ध पृथ्वी राज रासो-ृथ्मी राज रासा एक विलाल महा 
काव्य है जिसकी कई नई पुरानी प्रतियाँ उपलब्ध हुई हैं। श्री नरोत्तम स्वामीस 
प्राप्त प्रतिया के प्राधार पर इसके चार हपान्तर निश्चित किये गये हैं-- 

() बृहत रूपात़तर--इस रूपान्तर का ब्राधार सवत्‌ 750 के बाद 
लिपिबद्ध की गई रचनाएँ हैं । इसम 69 समय (ग्ध्याय) और 6306 छ्द हैं। 

(2) भष्यम रुपाज़र--उसका ग्राधार 723 से !739-40 तक लिपिबद 

प्रतियाँ हैं। इसम प्रध्याया का नाम प्रस्ताव” है। इसम सात हजार छद हैं। 
इसकी प्रति भगरचन्द नाहठा के पाम सुरशित है । 

(3) लघु रुपा'तर--सत्रहवी शताब्दी स लिपिवद्ध रचनाआ के आधार पर 
इसका निश्चय क्या गया है । यह वीकानर के अनूप संस्कृत पुस्तकालय मे सुरसित 
है । इसमे 9 सग झौर 3500 छ-द हैं । ह 

(4) लघुतम झूपा तर--इसम प्रध्याय-रहित कबल 300 छद है। इस 
प्रगरचद नाहटा न खाजा है । 

रासो का कयानक--उपरिलिसित खूपान्तरा तथा अय अश्राप्त प्रत्ियां का 
भवेपण करन से भ्रतीत होता है कि पृथ्वीराज रासो में कथा सूत्रो की भरमार है। 
इसने चौहान वश की उत्पत्ति भौर पृथ्वीराज के जीवन की विस्तत काँवरे है । समस्त 
कथानक को चार भागो म॑ बाँदा जा सकता है-- 

(4) पृथ्वीराज के शोय को कथा--इसम शाहबुद्दीन भौरी के साथ पनेक 
युद्धों, उसका शौय, उदारता, आदश, क्षमा का चित्रण है। भय अनेक राजाआ को 
परास्त करना, हुसेन को शरण देना झादि कयाएँ है । 

(2) पृथ्वीराज के विवाह--इच्छावती, पद्मावती शघिब्रता, इद्भावती, 
हसवती, सयोगिता आदि से विवाह । 

(3) परृष्दीराज के झाखेट । 

(4) पृष्वोराज के बिलास--होली और दीपमातििका उत्सवा का भ्रायोजन 
आदि । 

“ समस्त कथा का तारतम्य इस प्रकार है--अ्रजमर के राजा अखॉराज के पुत्र 
सोमेश्वर ये जिनका विवाह दिल्‍ली के तोमरवशी राजा प्नगपाल की पुत्री कमला के 
साथ हुआ था । पृथ्वीराज इही सामेश्वर और कमला के पुत्र थे । कमला की एक 
बहिन थी--सुदरी जिसका विवाह कन्नौज के राजा विजयपाल स हुआ या । 
जयच द इन्ही विजयपाल का पृत्र था। अनगरपाल न॑ पृथ्वीराज को गोद ले लिया । 
इस प्रकार दिल्ली जीर अजमेर एक ही साआज्य के प्रन्तमत हा गए । जयचन्द को 
यह बात बुरी लगी । उसन झपना गौरव जताने दे; लिए राजसूय यज्ञ का आयोजन 
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किया जिसमे सयोगिता का स्वयवर भी रचा गया | पृथ्वीराज उस स्वयवर मे से 
समोगिता का हरण कर लाया झौर उससे गधव विवाह में बंघ गया। मार्ग में 
जयचन्द की सेना को परास्त किया । दिल्‍ली आकर वह सयोगिता के साथ विलास 
में डूब गया । 

इसी समय शाहबुद्दीन गौरी अपने पठान सरदार हुसन खाँ की प्रेमिका 
चित्ररेखा पर मुग्ध हो गया । हुर्सन खाँ भागकर पृथ्वीराज की शरण में आ गया । 
गौरी के साथ युद्ध उन गया । गझ्नेक वार गौरी परास्त हुआ । हर बार पृथ्वीराज 
उसे क्षमा करके मुक्त कर देता था । सत्रहवी वार पृथ्वीराज पराजित हुम्ना | योरी 
उस बन्दी बनाकर गजनी ले गया, जहाँ उसकी आँखे निकाल ली। चन्द न वहाँ 
पहुँचकर शब्दभेदी बारा से गौरी का अन्त कराया | अत मे दोनो साथी एक-दूसरे 
पर प्रह्मर करके स्वग सिधार गये । 

रापो की काव्य सोदयगत विशिष्टता--पृथ्वी राज रासा ही प्रामारणिकता 
के सम्बध मे भले ही विवाद रहा हो, किन्तु इसके काव्य सौन्दय की सभी 
समालाचको ने मुक्त कण्ठ से प्रशशा की है। रासा एक सफ्ल विशाल आकार का 
महाकाव्य है, जो साहित्यिक मूल्यांकन की कसौटी पर प्रत्येवः इप्टि से खरा उतरता 
है । इसम वीर और स्व यार दोनो रसा वा परिषाव देसन को मिलता है । पृथ्वीराज 
के सोन्दय तथा शारीरिक सुघडता के साथ साथ उसके अपराजेय व्यक्तित्व का कवि 
ने अत्यन्त कुशलता स चित्रण क्या है । कवि चद वरदाई ते पुरुष और नारी के 
सौन्दर्याकन मे अपनी कल्पना शक्ति जौर रसानुभूति का सुदर प्रयोग किया है। 
प्रकृति के सौ दर्य की शत शत धाराओं का इस काव्य में उचित स्थान मिला है। 
साथ ही मनुष्य के विभिन्न चरित्रो को भी रेखाक्ति किया गया है। पृथ्वीराज के 
अतिरिक्त उसके सामन्ता की शक्ति और उद रता वा भी उत्साहवद्धक चित्रण इस 
महाकाव्य में है । 

शव गार रस रसा मे राजा की पदवी से विभूषित है। कवि ने अनेक 
ऐतिहासिक और काल्पनिक घटनाओ का सयोजन इस प्रकार किया है कि प्रवसर 
मिलते ही श्र गार और वीर रस का स्वाभाविक उद्रेक हो जाता है। युद्धों का मूल 
बारण नारी ही है। नारी के सौन्दय, नलशिख, आशा उल्लास असूया, ईर्ष्या द्वेप 
आदि का जीवन चित्रण इस काव्य में है। इसमे वशना की भी भरमार है जिससे 


अनेक स्थान शुष्क इतिदृत्तात्मक हो गए हैं किन्तु भावपूण मासिक स्थलों का भी 
पुष्कल भण्डार है 
भाव व्यजता की इष्टि से वीर और झ्यू गार रसो की अभिव्यजना देखन ही 
योग्य है 
न भार रस 
कुट्टिल केस सुदेस पाह, परिचियत पिकक संद । 
क्रमल गध, वयसघ हसगति चलित मद मद ॥+ 
स्ेत वस्त्र सोहे सरीर, नपष स्वाति बंद जस ! 
भगमर भवधहिं मुल्लाह, सुफाव मकरन्द बास रस ॥: 
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योर रस 
यफि रहे सूर पौतिव गगन, रगन मंगन भइ शोन भर । , 
हरि हरपि बोर जग्गे हुससि, हुरेउ रग नव रत्त वर॥ / 

वीर और *ह गार के भविरिक्त युद्ध श्रसया म॑रौद पौर भयानक खाझ 
भी मिश्रण है । बद्दींबद्दी द्वास्य रस के छीटे भी हैं। घात रस का प्राय अभाव 
है। भाव-सोन्दय को उत्कृष्टता ये साथ साथ रासो मे कलागत सी दय भी उद्ृष्ट है 
है । अनुप्रास, यमक, श्लेप, वक्रोक्ति, उपमा, रूपक, उत्प्रेशा, अतिणयोक्ति मा 
अलकार भाव सौत्दय मे प्रभिदृद्धि करते हैं। रासो में 68 प्रकार के छादों हा 
प्रयोग किया गया है । कहीं कही छन्द-परियतन भी मिलता है। इस परिवटत मे शी 
सौदय है। पृथ्वीराज रासो सभी काव्य म्यादाओं से मण्डित है। इसमे समकातोद 
युग का सॉस्कृतिक इतिहास है । विभिन्न मतों, दशना तथा रीति नीति परम 
और मर्यादा का भक्षुण्स प्रवाह है।यह उत्तर भारत के समग्र मतिचित्र जहां 
महावाब्य है । 

रासो सम्बधी विवाद प्रामाण्िकता भौर प्रप्रामाशिकता-प्रृष्वीरव 
रासो की प्रामागिक्ता और अप्रामाग्गियता को लेकर हिन्दी समालोचक दो दलो+ 
विभक्त हैं। कुछ विद्वाना ने इसे प्रामाशिक माना है प्रौर कुछ ते अप्रामाणिक। 
इसी ग्रथ के अन्त साक्ष्म के आधार पर, इसमे दी हुई तिथियां, घटनाओं वा 
नामों के आधार पर कई विद्वाना ने <यटी प्रामाशिकता पर सन्‍्देह व्यक्त किया है। 
डॉ वूलर को 875 ई में कश्मोर मं जथानक रचित ससस्‍्कृत काव्य (ृषध्वीराज 
विजय वी एक खण्डित प्रति मिली थी और उसके वाद इस ग्रभ के सम्बधम 
अनेक प्रश्त खड़े कर दिए गए सामायत इसकी प्रामाशिक्ता-अग्रामाशिकता रों 
लेकर विद्वान्‌ चार खेमो मे विभक्त हैं--- 

() बविराज श्यामलदास गौरीशकर हीराचद ओका, डॉ बूलर, मुशी 
देवीप्रसाद, भमृतलाल शोल, रामचद्ध शुवत्र डॉ रामकुमार वर्मा आदि विद्वान चन्द 
के भ्रस्तित्व तथा उसके पृथ्वीराज वे समब।लीन हाने को नही मानते 

(2) डॉ श्मामसुदर दास, मथुरात्रसाद दीक्षित, मोहनलाल विष्णुत्ाल 
पण्ड्या, मिश्रबाघु, मोतीलाल मेनारिया आदि रासो के वतमान रूप को प्रामाशिक 
कवि घचद को पृथ्वीराज का समकालीन मानते हैं । 

(3) डॉ सुनीतिकुमार चटर्जी, मुनि श्री जिनविजय, अयरचद नाह॒ठा 
दशरथ शर्मा, भाचाय हजारीप्रसाद आजादि कवि चद के तत्कालीन अस्तित्व वी 
स्वीकार करते हैं किन्तु रासो के वतमाव उपलब्ध रूप को मूल का विकृृत रूप 
मानते हैं । 

(4) नरोत्तम स्वामी चाद की पृथ्वीराज का समकालीन मानते हैं किन्तु 
उसने प्रब॒ध रूप मे रासो की रत्रना नहीं की । 

इन चार खेमों में बेंटे हुए विद्वानां ने प्रामाशिकता अप्रामारिकता के 
सम्बनभ में अपने तकन-ुष्ठ प्रमाण दिए हैं। 
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राटो की प्रप्रामाणिकता के पक्ष में तक 

() घटना विरोध--रासो मे प्राप्त अनेक घटनाएँ और नाम इतिहास से 
मेल नही खाते हैं ॥ जसे--रासो मे परमार, चालुक्य और चौहानो को अग्निवशी 
बताया गया है जबकि प्राचीन ग्रथो और शिलालेखो में वे सूयवशी अकित हैं। 
पृथ्वीराज की माता, वश, पुत्र झ्ादि के नाम पृथ्वीराज विजय के नामो से भिन्न हैं। 
ओभा जी के अनुसार सयोगिता स्वगमवर की बात इतिहस-सिद्ध नहीं है । इतिहास 
के अनुसार प्रनगपाल दिल्‍ली का राजा नही था तथा पृथ्वीराज की माँ का नाम 
कमला न होकर कपूरी देवा था | गौरी को शब्द भेदी बाण से मारने को घटना भी 
कल्पना प्रसूत है । पृथ्वीराज के विवाहो की बात भी इतिहास से भिन्न है। 

(2) काल विरोध--कनल टॉड के अनुसार रासो में दी गई तिधिया 
इतिहास की तिथियों से मेल नही खाती । रासो मे पृथ्वीराज की मृत्युस 2/58 से 
हुई किन्तु इतिहास के झनुसार ]48 वि मे । पृथ्वीराज का जम भी रासो के 
प्रनुसार स 5 है जबकि इतिहास मेस 220 वि । झ्ाबू पर चालुक्‍्य के 
भाक्रमण की तिथियाँ भी भरशुद्ध हैं। स 60 के झ्रामपास॒ रचित हम्मीर 
महाकाव्य मे पृथ्वीराज के गोद जाने, सयोगिता स्वयबर झ्रादि का कही उल्लेख नही 
है। रासो मे गौरी की मृत्यु [249 वि मे पृथ्वीराज टारा बताई गई है, जब कि 
इतिहास के झनुसार उसकी भृत्यु स 263 वि में गक्खरो द्वारा हुई । 

(3) भाषा विरोध--रासो मे प्ररबी फारसी शब्दा का इतना आचुय है 
कि चन्द के समय इतने भारी भारी भरबी फारसी के शब्दो का मुक्त प्रयाग ग्सभव 
था । रासो की भाषा चन्द के समय की न होकर सोलहवी शत्ती की है। इसकी 
अ्रव्यवस्थित भाषा से खीजकर ही आचार्य शुक्ल ने इस ग्र थ को इतिहास झौर 
साहित्य जितासुझो दोनो के लिए भनुपयुक्त बताया है । 

इस विवेचन के आधार पर रासो को एक जाली ग्रन्थ ठहराया जाता है । 
यदि चादवरदाई पृथ्वीराज का समकालीन कवि होता और रासो चद के द्वारा ही 
प्रखीत होता तो घटना, काल तथा भाषा सम्बघी ये विसगतियाँ नहीं होती । 

रासो को प्रामारिकता के पक्ष मे विचार--रासो जसे साहित्यिक श्रेष्ठ 
प्रब-ध-काव्य को एकदम जाली भर प्प्रामाणिक नही ठहराया जा सकता । इसमे 
बहुत-कुछ भ्रक्षिप्त भश हैं । इसका मूल रूप साहित्य और भाषा की इष्टि से महृत्त्व- 
पूछ है । इसके लघुतम सस्करर मे प्रक्षिप्त अ्रय नगण्य हैं। मृनि श्री जिनविजय 
रासो को मूल रूप मे छोटा-सा काव्य ही मानते हैं । 'पुरातन प्रवध सग्रह”* म ऐस 
चार छद मिले हैं जो रासो की लघुतम श्रतियो मे भी उपलब्ध द्वोते हैं। भ्राचाय 
हजारी प्रसाद द्विवेदो का मत है कि---/इन पद्यों के प्रकाशन के बाद अव इस विपय 
मे किसी का सदेह नही रह गया है कि चद नासक कवि पृथ्वीराज के दरबार म 
अ्रवश्य थे झौर उ्हान ग्रय भी लिखा है ।” 
कि इसको प्रामाणिक्ता दे सम्ब'ध में विंदादों ने भिन्न भिन्न मत व्यक्त 

ए हैं-- 
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() डॉ दशरथ शर्मा उन सदेहा का निराकरण करते हुए लिप्त हैंकि 
मूल रासो न तो जाली ग्र थ है भर न सोलहदी शती का। सघुतम प्रतियों के 
श्राधार पर घटना, काल तथा भाषा सम्बंधी विपमता का निराकरण हो जाता है। 
इस प्रति में चौहानों की अग्नि कुण्ड से उत्पत्ति का भी वन नहीं है। ्रप्दीरर 
विजय झौर लघुतम प्रति के नामा मे भी बहुत कम अन्तर है। लघुतम प्रति मे 
केवल इच्छावती के विवाह का ही चित्रण है । इसमे पृथ्वीराज पद्मावती के विवाह 
का प्रसंग भी नही है! । लघुतम प्रति मे कमास वध का चित्रस है जो पृथ्वीराज विजय 
में भी उल्लिखित है | इन ग्राधारो पर डॉ दशरथ शर्मा का कहना है कि राफ्रो की 
ऐतिहासिकता अश्लुण्ण है । 

(2) काल विरोध के सम्बंध म॑ मोहनलाल' विष्णुलाल पश्डया ने अपना 
अकाटय तक प्रस्तुत करते हुए कहा है कि उस समय झनद सवत्‌ का. श्रचलन था। 
चाद ने उसी अनद सबत्‌ के अनुसार तिथियां दी है जिसमे 90 जोडने से विक्रम 
सवत्‌ बन जाता है । सभी तिथिया मं 90 बव का ग्रातर इस कथन की पुष्टि करता 
है । जयानक कवि ने अपने पृथ्वीराज विजय मे ईर्ष्या वश ही चद के नाम॑व। 
डल्लेख नही किया होगा । सह्कृत कवि प्राय उस समय भाषा कबियां को महत््प 
नही दत्त ये । 

(3) डा हजारीप्रसाद द्विवेदी मे इस ग्रद्ध प्रामाशिक माना है। उनका 
कथन है कि रासो के काव्य रूप म॑ दसवी शो के काव्य रूप से समानता हैं। 
>सकी सवाद शली अय रासो ग्रथा तथा सन्देश रासक स मिलती-जुलती है । रासों 
मे सस्कृत, प्राकृत मौर अपभ्र श साहित्य की काव्य रूढियाँ उपलब्ध होती हैं । इसम 
बारहवी शती की भाषागत भ्रद्तत्ति मिलती है। यह शुद्ध इतिहास ने द्वोकर 
काव्य ग्रथ है इसलिए इसम वाव्य कल्पना का भी यत्र तत्र उपयोग किया गया है। 
प्राचीन भारतीय वाज्ुमय मे तथ्यों और कल्पना का सुन्दर सम्मि्रण है । उसी का 
अनुसरण रासो म' है। रासो वे वे सम प्रामारिक हैं. जिनका प्रारम्भ शुकशुकी 
संवाद मे होता है शय प्रसिष्त भ्रश्ञ हैं । जस--प्रारम्मिक अश॒दच्छिनीं विवाह, 
आरिब्रता विवाह तोमर द्वारा शाहबुद्दीन को पड़ना, सयागिता विवाह, कमास- 
घबध गौरी वध, जाति भश प्रामारिक हू । डा नामेवर सिंह भी इस मत का समथन 
बरतें हैं । 

(4) रासो की भाषा विसयतिया का निराकरण करत हुए पक्षघर विद्वाना 
कय मत है छि चन्द लाहौर के निवासी य जहाँ मुस्लिम प्रान्रमण बहुत पहल ही 
शुरू हो गए 4 प्रौर परगी शब्दों स लाहौर क॑ निवासियों का गहरा प्ररिचय हो 
गया था | 

शुस प्रसार रासा रो प्रामाणिस्ता स्‍न्‍्लोर अप्रमाशिक्ता ने पष्ठ विष मं 
विदाना ते जपन घपन तवा दिए है । इस हर्कों के झाघार पर पृथ्वी धज रासोंका 

जाली नहीं ढह॒राया जा सपता | हाँ, कातान्तर में उसम मिलावट बहुत हुई 
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जिससे उसका मूल रूप धूमिल हो गया। घटना काव नथा भाषा सम्बंधी जो 
जिसगतियाँ पाई जाती है, वें सर ठसी कारण स हैं। विल्तु परम्परा, काव्य रूप, 
काव्य रूढियाँ, शली, भाधा, इतिहास, जाज़ थ्रुति आदि झनक प्रमाणा के प्राधार 
पुर हम कह सकते हैं कि प्रृथ्वीराज रामो अपन मूठ रूप म भ्रामाण्िणिक रचना है 
जिसम॑ ग्रव प्राप्त रूपा म अनेक प्रक्षिप्त श्राग भी जुउ गए हैं । 

जगनिक--जगनिक कार्तिगर के राजा परमदिटेव का भाट कहा जाता है। 
परमदिदेव कृप्तोज नरेश जयचद के सामन्‍्त 4 या अवीनस्थ कोई राजा ये। जब- 
जब जयचद को युद्ध म उतरना पडता था तव तव परमर्दिदंव उसकी सहायता के 
लिये पहुँचत ये । किमी व्याज स्‌ पृथ्वीराज न चादत राज्य पर द्याक्रंसण भी किया 
था जिसम्र प्लाल्हा, ऊदत मामवा दा वीर वीरगति को प्राप्त हुए थे। ये वनाफर 
शाखा के क्षत्रिय थे । परमदिदेव के दरयारी कवि जगनिक न इ ही दो वीरा की 
गाथा को लेकर गय कान्य लिखा होगा पर उसकी उस समय की लिखी या बाद 
म॑ लिखी कोई रचना नही मिली । केवन श्रुति परम्परा स चली झा रही वह धव 
कन्नौज साम्राज्य के प्रासपास लाकगीत सम्पदा बनकर रह गयी है। 

इतनी लम्वी काल यात्रा करती हुई गय रचना न जिसका बाद म “आल्हा- 
खण्ड' नाम पडा नाना वण्ठों मं उतरने सं अपनी मूल सरसता खो दी है। नाना 
मस्तिप्का से टकगूकर अपना मूल क्‍्यानक्त भी बदल लिया हे फिर भी इतन 
सुदीधकाल स जगनिक की हृदयस्पर्णी भावधारा प्रजस्न वहूती चली आरा रही है । 
कवि के लिये यहू कम महत्त्व वी बात नहीं ह। फ्खूखावाद के डिप्टी कमिश्मर 
मि चाल्स इलियट ने सन्‌ 867 म इस रचना पर लोकगीता स सग्रह कर छपवाया 
था। यह 'आराल्हा प्ण्ड' आज भी वर्षा ऋतु म गाया जाता है । सभवत इन गीता 
को 'आल्हा-रासा' कहा जाता हो क्याकि उस समय गेय साहित्य का 'रासा ही कहा 
जाता था । 

आदिफाज के अ्र्य कवि 

भ्रमीर खुसरो--अमीर खुसरो का वास्तविवर नाम अ्रबुलहसन था पर इनबग 
उपनाम इतना प्रसिद्ध हुआ कि असती नाम लुप्त प्राय हां गया। इनका जम 
सन 255 मे पटियात्री, जिला एटा में हुआा। इनका अधिकाश जीवन शासकीय 
सेवा म ही वीता । इहाने श्रपनी आजा स गुलाम वश का पतन, खिलजी वश का 
उत्थान तथा तुगलक वश का आरम्भ देवा । इनक समय म दिल्ती के तख्त पर 
ग्यारह तुगलक वश के सुल्तान वठे जिनम से सात की इन्टान सवा की थी। य बडे 
प्रसन्‍नचित्त, मिलससार और उदार थे । सुलतानो और सरदारा से जो कुछ घन 
आदि मिलता था, व उसे बाट दते थ । सल्तनत के अमीर होने पर और कवि सम्राट 
वी पदवी मिलने पर भी ये अमीर और दरिद्र सभी के वराबर मिलत थे। इनमे 
झय मुसलमाना की तरह धामिक क्ट्टरपन नाम को भी नही था । इनके ग्रथों स 
चात होता है कि इनके एक पुत्री और त्तीन पुत्र च । 

२ खुसरो अरबी, फारसी, तुर्वो आर हिंदो भापाश्रा क पूरे बिद्वानू ये और 

रूस्कृत का भी कुछ तान रखते थे । ये फारसी के प्रतिभाशाली कवि थ। इन्हान 


76 हिंदी साहित्य का इतिहास 


कविता की 99 पुस्तकें लिखी हैं, जिनम कई लास के लगभग शेर थे, पर अब उनके 
कैवल 20-22 ग्रथ प्राप्य हैं । इन्हीं ग्रन्थों मे किस्सा चहार दरवेश” घोर 'लातिक 
बारी' विशेषत उल्लेखनीय हैं । दूसरा ग्रय तुरकी, मरवी, फ़ारसी और हिन्दी की 
मयाथ कोष है । एक उदाहरण लीजिए-- 

खालिक बारो सिरजनहार ) 

वाहिद एक. बिदा कर्तार ॥ 

मुश्क काफर भ्रस्तर कस्तूरों कपूर। 

हिंददी आनद शादी भौ सरूर ॥ 

मूथ चूहा ग्रुवः बिल्‍ली मार नाख। 

सोजनो रिश्त बहिली सुई ताग॥॥ 

गदुम ग्रेह्ें नखूद चना शाली है घान । 

जरत जो हरी अदस मसूर बग है पान ॥! 

कहा जाता है कि ुपरो ने फारसी से कही प्रधिक हिंदी भाषा मे कविता 

की थी पर सब जु छ पहेलियो भुकरियों श्रौर फुटकर गीतों को छोडकर झौर सब 


अ्रप्नाप्प है । रचना के ऊफुछ उदाहरण लीजिए-- 
बूक पहेली पाँचो का सिर काट लिया, ना मारा ने खून कया । ->नताखून 
बिन बूक पहेली खेत मे उपजे सब वोई खाय । ढ 
घर मे उपजे धर को खाय ॥ न्ज्फूंट 
दो छुखने पान सडा वया ? घोडा अडा क्या ? +फ्रैसा व था । 


अनार क्यो न चखा ? वजीर क्यो तन रखा है ->दाना ने था । 
मुकरी वह आवे तब शादी होय, उस विन दूजा और न कोय 
मीठे लागें वाके बोल, का सखि साजन, ना सखि ढोल ॥ 
अनमेलियाँ या खीर वनाई जतन से चर्खा दिया जला! 
दकोसला आमा ऊझुत्ता खा गया बठी ढोल बजा । 
ला पानी पिला ॥ 
भादा प्रकक्‍्की पीप्ली झड़ भड पढें कपास । 
बी मेहतरानी दाल पकाओगी या नया सो रहें ।। 
इतने बहुकण्ठ होते 2! ह्य का, स्वरूप स्थिर रह गया होगा, 
नि के कहना कठिन है । हो सकता है कि प्राप्य हिन्दी रचनाम्ो मे कुछक 
जुदेसे के नाम पर प्रसिद्ध कर दी गयी हो फिर भी खुसरो को खडी बाली का 
प्रथम कवि स्वीकृत किया जताई ॥ दे 
इसके भतिरिक्त खुसरों ने फारसी के साथ कथा भिडाकर ॥ 
रचना री है जो कि उनकी विनोदी प्रकृति की परिचायक है-- 9222 
चूँ शमा सोजाँ चू जर्रा हैराँ हमेशा ग्रिरियाँ बइश्के-आमह । 
ननींद चना नपभ्नय चना न आप आवे न भेजे पतियाँ। 
बहकक्‍क रोजे विसाले दिलवर कि बाद मारा फरेव खुसरो । 
सपीत मन दुराय राख जा जान पाऊें पिया की पत्तियाँ ॥ 
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इस प्रकार खुसरो को सडी वाली और प्जभाषा के मनारजक लोक-साहित्य 
प्रथम निर्माता के रूप म बढ़े आदर के साथ स्मरण किया जाता है। खुसरो प्रसिद 
ये भी थे। ध्र,पद के स्थान पर कौल या कब्वाली वनावर इहामने बहुत से नये 
गे निवाले थ जो अब तक प्रचलित है । वहा जाता हैं कि बीन को घटा कर इहांने 
तार बनाया थां। सन्‌ 324 मे जब इनके गुरू निजामुद्दीन ओलिया की मृत्यु 
[तब उन दिना ये दिल्ली के प्रसिद्ध तुबलक सुततान वियासुहीन के साथ बयाल 
पे हुए थे । उनकी मृत्यु का समाचार पात ही 4 भट से वहाँ स चल दिय। कहा 
ता है हि जब वे उनकी क्र के पास पहुँचे लव यह दोहा पढ़कर वेहाश होकर 
।र प़ें-- 
गोरी सोमें सज पर, मुस पर उारे केस । 
चल खुसरो घर भापन, रन भई चहुं देस ॥ 

इसक पास जो कुछ था इहांने सब लुटा दिया श्रौर वे स्वध उनके भजार 
रजा बठे । जन्‍्त म कुछ ही दिना मं उसी वप उनकी मृत्यु हो गयी | ये अपने 
र वी क्‍़धब तीचे वी ओर पास हो माडे गय। सन्‌ 4606 ई मतादिरबेरा 
गमक अमीर न यहाँ पर मकबरा बनवा दिया। 

विद्यापति--विद्यापति का जम सवत्‌ 425 म परिहार के दरमगा जिला के 
वेसप्री गाँव म हुआ था । व तिरुहुत क महाराज शिवर्सिह के झ्ाश्रय म रहते थ । 
हिराज शिवसिंह के अतिरिक्त उनवी रानी लसिमा देवी भी उनकी बडी भक्त थी । 
वेद्यापति न 'कीतिलता' झौर 'बीति पताका में अपने आश्रयदाता शिवर्सिह जौर 
पतिमिह की वीरता का बड़े ही श्रोजस्वी और प्रभावशाली ढग से वणन किया है । 

विद्यापति की प्रसिद्ध रचना है--पदावली । इसमे उहान राधा कृष्ण की 
7एय लीलाआ का वडा ही हृदय स्पर्शी चित्रण किया है। वगाली लोग प्राय अत्यन्त 
त्राबुर् भक्त होत थ । जयदव और चण्डीदास के साथ विद्यापति के भीतो को भी वे 
वाग सकडो वर्षों स गात चले आ रहे हैं । पूर्वी बगाली झौर बिहारी भाषाएँ भी 
बहुत भ्रशा तर भापस म मिल जुल जाती हैं । फिर, गेय गीत तो स्थान मेद और 
काल भेद से रूपा तरित होत ही रहत है । इसीलिए वगापियो द्वारा गाये जाने वाले 
विद्यापति 4 अधिकतर गीत वगला रूप ग्रहण कर गय | फ्लत विगत शताब्दी तक 
बहुत से धिद्वान विद्यापति को भी चण्डीदास के समान बगाली ही मानते रहे पर स्‍भ्व 
प्रह भ्रम दुर हा गया है और सवसम्मति से मान लिया गया है कि विद्यापति बबाली 
हहीं प्रत्युत बिहारी थे और इनकी पदावली की भाषा बयला न होकर मथिली है! 

विद्यापति कृष्णोपासक नहीं भपितु शव थे। अत भक्ति भाव से प्रेरित 
होकर इपहोने केवल शिव सम्बधी रचनाएँ लिखी । शव धम के योग प्रधान होने के 
कारण उसमे विलासिता या प्रेम की भ्रदृत्तियो के लिये कही स्थान नहीं है। भरत 
प्रेमपूण हृदयोद्‌गार प्रकट करने के लिये उहोने जयदेव के गीत गोविद” के झाधार 
पर राधा कृष्ण को नायक नायिका मानकर अपने भीतो या पदों की रचना की । 
प्रमुखत इसी श्राघार पर कहा जाता है कि इननी पदावली भक्ति की भपेक्षा श्व गार 
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रत प्रधान है। विद्यापति के प्रादथ कवि जयदेव रहे है । उनकी श्री भावोतरीह 
इन्होने अनेक स्थानों पर अप्रुताया ही है साथ ही इनकी मिरूपए शत्ती भी जे 
से मिल जाती है। इसी कारण विद्यापति के गीत भी जयदेव के समान प्रति 
सुकीमल पभोर भावपुण वन पड़े हैं । देखिये--- 
विद्यापति--न दक नदन कदम्बक तरु तरे घिरे घिरे मुरती बजाव) 
समय सकेत-निकेतत बइसल बेरि बेरि बोलि पठाव॥ 
जयदेव--नामसमंत कृत सकत * वादयते इह वणुम्‌ । 
कहने को ता पदावली म विद्यापति ने श्र यार के दोना रूपो-समोग ड्रो 
वियोग का यथाचित रूप म चित्रण किया है किन्तु इसम भी व सोग क ही शी 
रूप से गायक थे । सयोग श यार का चित्र करने मं उनकी तूलिका तमय हो ४ 
है । पाठक उन हृदयहारी दृश्यो को देखते देखते कुछ क्षणी के लिये दिव्य ग्रह 
लोक में विहार करन लगता है। भाषा का माघुय और भावा का सौकुसाय हे ्फ 
का एक अलौकिक सगम इस रचना में मिलता है| देसिए--- 
सहजहि ग्रानन सुन्दर रे, भांह सुरेखलि झांखि । 
पकक्‍ज मधु पिवि मधुकर रे, उडए पसारल पांखि ॥ 
स॒द्य सस्‍्नाता का एक नमनाभिराम चित्र देखिए--- 
कामिनी करए्‌ सात । 
हेरतहि हृदय हनए पेंचवाते | 
चिकुर गरए जलघारा । 
जनि मुख-सप्ति उर रोम्ए प्रंधीरा ॥ 
रुघा को देख लेने पर कामदेव के श्रति कृष्ण का एक उपालम्भ सुनिए” 
मनमथ तोहे की कहव प्रनेक 
दिठि अपराध परान पए पीडसि 
ते तुआ कौन विवेक ॥ 
राधा का नखशिख सौन्दय भी दशनीय है-: 
आँद-सार लए मुख घटना करू लीचन चकित चकोरे। 
झमिय घोय आँचर धमि पोछेलि दह दिसि मेजऊंजो रे ॥ 
इस प्रकार राधा कृष्ण के विरह भौर मिलन का तथा नख शिख सौदय ही 
सर्वागपूण, सश्म सुन्दर सौर स्वाभाविक वितरण हिंदी से सवप्रथम विद्यापति 
प्रस्तुत किया है । 
विद्यापति चस्तुत सक्रमण-काल के कवि थ | एक ओर वे वीरगायाकाल हे 
प्रतिनिधित्व बरते ई ता दूसरी ओर वे हिंदी मे भक्ति और शव गार परम्परा 
प्रवतक माने जाते है । वीतिलता और कीपतिपताका मं व पुणत वीरकवि रही 
हात है । भपनी शिवभक्ति सम्बधी रचनाआ-- 'शव सवस्वसार प्रादिम डे 
अक्तिमाव मे कूमते दिलाई दंत हैं और पदावली मे वे श्र यार झौर प्रणय के रस मं 
श्राकण्ठ मग्न हैं। इस प्रकार विद्यापति का भाप वीरकवि भक्त कवियां सगे 
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फ्वि जिस भी रूप से देखें, वे उसी म परिपुण दिखाई देते हैं। एक ओर उनकी 
कौतिलता' और 'कीतिपताका' चारणकाव्य की वीरगाथाझो की स्मृति दिलावी है 
वे दूसरी ओर इनकी पदावली कृष्णा कवियों तथा विश्ेषत दीतिकालीन कवियों की 
श्र गारपरक सुकोमल भाव-सामग्री को भूल प्रेरक सिद्ध/हो जातो है । पदावली, 
क्ीतिपताका और कोतिलता के अतिरिक्त संस्कृत मे उनकी ग्यारह पुस्तकें मिलती 
ई--शव सवस्वसार, शेव सवस्वसार-प्रमाख-भूत-पुराण-सग्रह, भूपरिक्रमा, पुरुष- 
परीक्षा, लिखनावली, गगा वाक्यावली, दान-वाक्यावली, विभाग-सार, गयापत्तलक, 
वयक्ृत्य भ्ौर दुर्गाभक्ति-तरगिणी । विषय की इष्टि से ये रचनाएँ भक्ति, सामयिक 
समाज तथा झ्ए गार इन तीन भागों मे विभक्त को जा सकतो हैं । 
गोरखनाथ--इनका समय विक्रम की तैेरहवी शत्ताब्दी माना जाता है । इनकी 
रचनाओं मे सिद्धो के स्वच्छ दतावाद के विरुद्ध सयम तथा सदाचार तथा हेठयोग वा, 
जो एक प्रकार से पतजलि के योग का शव रूप था, प्रतिपादन हुआ है। कबीर पर 
इनकी रचनाओं का4ैहुत प्रभाव पडा है । इनके योग की घोर शुष्कता का सूर ने 
कुछ श्र गारिक सरसता के साथ झौर छुलसी ने मर्यादा झौर थोडे अक्खडपन के साथ 
भ्रण्डन किया है--“तुलसी मलखाह का लख, रामनाम जपु नीच” । इन्होंने गद्य शोर 
पद्य दोनो ही लिखे हैं। इनके चालीस ग्रन्थ बताये गये हैं, किन्तु: उनमे झधिकाँश 
उनके नाम से उनके शिष्यां द्वारा लिखे हुए हैं। साहित्य सम्मेलन से इनकी वाणी का 
सम्रह प्रकाशित हो गया है + 
सुर्यमल्‍ल मिभ्रण---इनका जम सवत्‌ 772 मे हुआ । ये बूदी के रहने वाले 
थे । इनका मुख्य ग्रन्य वश भास्कर” है जिसमे राजपूतो और विशेषकर बूदी के 
,राजाशो का इतिहास है। इस ग्रथ के ऐतिहासिक अश् में कुछ विद्ान्‌ अत्युक्तियाँ 
'बतलाते हैं । इनकी “वीर सतसई” बीर रस का एक उत्त्कृष्ट उदाहरण है । देखिये-- 
झठ सुजस प्रमुता उठ, अवसर मरिया आय 
मरणौ धार मामियाँ, जमनरका ले जाय ॥ 
अर्थात्‌ जो झवसर पर अर्थात्‌ देश की रक्षा मे मारे जाते हैं, उनके लिए 


यहाँ सुगश ओर परलोक मे प्रमुता है, और जो घर पर मारे जाते हैं उनको यमराज 
नरक मे ले जाते हैं ४ 
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पूर्व मध्यकाल : भक्लिकाल 


(सवत्‌ 7375 से 4700 तक) 





भक्तिकाल की प्रेरक परिस्गितियाँ 

राणनीतिफ धशौर सामाजिक परिस्थितियाँ--हिं दी साहित्य का भक्तिकाल 
लगभग तीन सो वष का सुदोधे काल है । भारतीय राजनीतिक इतिहास फें अनुसार 
इस काल को दा भागो में विभक्त किया जा सकता है >सवत्‌ 377 से 583 
तक और 583 से 700 तक । प्रथम भाग में दिल्ली पर तुगलक ओर लोधी वश 
के पठान शासको ने राज्य किया ओर द्वितीय भाग में मुगल वश के बाबर, हुमायूँ» 
अकवर, जहांगीर और शाहजहाँ ने | शाहजहाँ के शासन-काल में ही रीतिकाल का 
प्रारम्भ हो जाता है क्योकि रीति-काब्य के प्रवतक चिन्चामणि का रचना काल 
सबत्‌ 700 माना गया है। इस काल़ के अधिकाँश भाग का राजनीतिक बातावरण 
समूची प्रजा के लिए विशेषत हिन्दुओ के लिए अशान्त है, पर इधर इन भक्तो की 
वाणी घमप्रधान एवं शान्ति-प्रधान है । हिंदी साहित्य के इतिहास लेखन की इष्टि 
से मुस्लिम राज्यकाल की प्रमुख घटना है हिन्दुओ पर भ्रत्याचार । मुस्लिम शासवो 
पर तत्कालीन उलमा का पर्याप्त प्रभाव रहा । इही उलमा के बताए श्रादेशो पर 
चलकर सवप्रथम फिरोज तुयलक ने जिम्मी (मुसलिमेतर जाति) होने के रूप मे 
हिन्दुओ पर “जजिया' लगाया, जिससे उनके जीवन तथा सम्पत्ति की रक्षा वी जा 
सके । इसी बादशाह ने बहुत से मन्दिर भी तोडे ओर एक ब्राह्मण को तो अपने 
महल के सामने जीवित ही जलवा दिया ।? उसने इस्लाम घम स्वीकार कर लेने के 
प्रलोभन भी दिए तथा यह नियम बना दिया कि जो हिन्दू इस्लाम धम स्वीकार 
करेगा उसे राज्य भें नोकरी दी जाएगी । अनेक मुसलमान शासको ने नये मादिरो 
के निर्माण कराने पर प्रतिबंध तथा पुरानो की मरम्मत पर भी प्रतिबध लगा दिया 
था। सिकदर लोधी ने मथुरा के मन्दिरो को नप्ठ करके उनके स्थान पर सराय 
झौर मस्जिदे बनाने की आज्ञा दी । उनके अत्याचारो वो लक्ष्य म रखकर गुरु नानक 
का उहे कोसना इतिहास-प्रसिद्ध तथ्य है । 

इन भ्रत्याचारा के पीछे मुस्लिम झासको की घर्माधता एव सकीण भावना 
री, पर मुस्लिम प्रजा भी विशेष सुखी रही हो--यह भी निश्चित रूप से नही कहा 
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जा सकता। मुसत्मानों की हिन्दुआ के प्रति द्वेप एवं वैर की आावना बूव 
थी, पर मुसलमानों में भी परस्पर वह भावना कम न थी । थम के आपार पर 
और शिया मुसलमानों में तो कगडा रहता ही था, साथ ही विदेशीयता क्र 
पर भी द्वेष की भाग सुलगती रहती थी । भरवी, ईरानी, अफगान, तुक । 
मुसलमान झापस मे एक दूसरे से जलत रहत थे । यो भी अकबर, जहांगीर, शाह 
के समय (सन्‌ 555-] 658) वा छाडफर मुस्लिम-काल का शेष सारा पूर 
मारकाट, गृह-कलह विदेशी आक्रमणों मे झआतक तथा युद्ध का कात रहा 
चग्रेजखाँ से लेकर वाबर के आगमन तबः मुगलो के शभ्राठक ने सभी शासकों 
भयभीत कर रखा या । अलाउद्दीन के शासनकाल म॑ क्‍्तलए छ्वाजा वे नतृत 
दो लाख मुगल दिल्ली पर चढ आए थे । दधर तमूरलग के रक्तपात भौर 
खसोट ने शासन व्यवस्था और प्रजा की बची छुची सुविधा का नप्ट कर दिये 
शेरशाह के भय से हुमायू जसा शासक 5 वय तक लद्दौर से ईरान तक इघरल' 
भटकता रहा । 
इसके अतिरिक्त स्वय सभी शासक राज्य विस्तार की लिप्सा के वद्धी। 
होकर इधर राजस्थान, शुजरात, मालवा, महाराष्ट्र तथा वगाल जऔर उपर यूं 
दक्षिसा तब की रियासतो को हथियाने के विचार से भयकर युद्धो म॒ लिप्त रहे। 
सब रियासतें जी-जी कर मरती और मर मर के क्रि जी उठती आर दिल्ली 
मुस्लिम शासक इन्ह फिर मारने के लिए इन पर धावा वाल देत थे । इन शास। 
म॑ राजप्षिहासन-श्राप्ति की लालसा भा झ्तिनी प्रबल रही होगी, यह इस तथ्य 
स्पष्ट है कि भ्रधिकतर पठान शासको का राज्यारोहण ग्रपने निकटतर सम्ब+ 
प्रथवा वास्तबिक राज्याधिकारी की तिमम हत्या अथवा प्रवचना की भित्ति ६ 
अवस्थित है। अ्रल्तमश के सिर पर श्रारामशाह का खून है । सुल्तान रजिया औ 
नासिरूद्दीन ये दोना बहन भाई अपन भाइयो को पद वचित व रके राज्यसिंहासन ५ 
आरा बठे । स्वय रजिया भौर उसका प्रेमी भी पडयन्त्र का शिकार बने और उनके 
वध कर दिया गया । अ्रलाउद्दीन खिलजी झपने चाचा जलासुद्दीन की आर मुहम्मः 
पुगलक झपने पिता गियासुद्दीन ठुगलक की हत्या करवे सिहासनारूढ हुए । स्व 
अलाउद्दीन खिलजी को उसके सनापति तथा मुख्यमंत्री मालिक काफूर ने (जा 
मूलत ग्रुजरात का हिन्दू था और बाद म मुसलमान बन गया या) विध प्रयोग द्वार 
धीरे धीरे मृत्यु वेः समीप पहुँचा दिया था । इसी प्रकार राज्याशासन की बरायटोर 
सम्हालते ही सिकन्दर लोधी का प्रपने भाई वारवद का ठिक्‍ान लगाना पथ | या 
तक ही क्या, इस काल के मुयल सम्राठा मे भी छुरम का यावर की स तान के सब 
पुरुषों की गुप्त रूप स हत्या करानी पड़ी । दतना ही नहीं उसक श्वसुर न थाई 
शहरयार की ग्ाँखें निकलवा दीं । इतना करन + दाद खुरम शाहजहाँ की उपाप्रि 
से भलकृत हो पाया । तात्पय यह है कि देश की भयकर स्थिति म सम्पूरा प्रजा चाहें 
ब३ हिन्दू रही हो अबवा मुसलमान, आधिक और सामाजिक इप्टि से दुखी और 
विपन्न थी । 


पूरे मुस्लिम शासन-काल में जब भो कभी हिंदू रियास्तता को अवसर मिजा, 

बे स्वतत्न हो बठी । दास, खिलजी, तुगलक, लोधी और मुगल वश के सभी शासक 
बार-बार राजपूतो को सिकस्त देत रहे किन्तु राजपूत मांका पाकर हर बार फिर 
उछ खड़े हुए। आध्यात्मिक क्षेत्र म भी हिंदुप्रा की यहो जीवन्त शक्ति देखने को 
| मिलती है। इसमे कोई सदेह नही कि विपरीत श्रौर विपम परिस्थितियों -म भी 
यह जाति प्पना प्रस्तित्व बनाए रही । शकराचाय रामानुजाचाय, मध्वाचाय 
' विष्णु स्वामी, निम्बाक रामानद, चत्तय झ्रौर वल्लभाचाय जसे सभी धार्मिव 
आदाय मुस्लिम युग की ही देन हैं । इसे गुर कहा जाए भथवा अवगुण, ये भारतीय 
' झाचाय देश की राजनतिक परिस्थितियों स हमेशा निलिप्त रह। ये लोग अपन मं 
डूबे हुए राजनतिक परिवेश से मुख मोडक्र भ्रपता काम करते रहे । वस्तुत यह 
| झ्ावश्यक नहीं है कि किसी काल की प्रत्येक रचना पर उसकी राजनतिक परिस्थित्ति 
वा प्रभाव पडे ही । भक्त कवियो की रचनाएँ इसी प्रकार की रही हैं । कबीर और 
' तुलसी मूलत रामानद से प्रभावित रहे हैं । जायमी के काव्य पर परम्परागत सूफी 

सम्प्रदाय का प्रभाव है और सूर काव्य वल्‍्लभाचाय का प्रनुगामी रहा है। इस 
| प्रकार यह भक्तिघारा लौकिक भ्रभाव से शून्य रही है ! ऐसा श्रतीत होता है कि 
' हिंदी का भक्ति-साहित्य धम-प्रधान देश भारत की परम्परागत, दर्शन प्रवाह की एक 
| भ्रविच्छिन घारा का, प्रभिनव रूप है । 
।क्‍ उल्लेखनीय तथ्य यह है कि भक्तिकालीन हिन्दू जनता पर मुसलमान शासका 
ने अत्याचार किए भ्रवश्य, किन्तु निश्चयपुवक नही कहा जा सकता कि अहिदू 

जनता की स्थिति विशेष ग्रच्छी थी । भक्तिकाल का भक्ति साहित्य प्राचीन दशन 

प्रवाह वी प्रद्ूट धारा है न कि मुस्लिम अत्याचार से उत्पन्न दुवस्था की प्रतिक्रिया ' 

यह प्लग प्रश्न है कि हिदुझे को इस भक्ति साहित्य के श्रवण श्रावश से उस युग 
| भे सान्त्वना मिलती रही हो। 

साहित्यिक परिस्थितियां 
भक्तिकाल की तीन शताब्दियो म॑ उत्तर भारत मे हिंदी साहित्य के अ्रतिरिक्त 

संस्कृत तथा फारसी भाषा वा साहित्य नी निर्मित हुआ । पर इन दोनो प्रकार के 
साहित्य का इस काल के हिंदी साहित्य पर किसो भी रूप में प्रभाव नहीं पडा। 
यहाँ यह उल्लेखनीय है कि भ्रधिकाँश सस्कृत साहिंत्य लोव निरपक्ष है और भ्धिकाँश 
फ़ारसी साहित्य उस युग का इतिहास अस्तुत करता है। सस्कृत के लेखकों मे 
मल्लिनाथ, सायण, भट्टोजि दीक्षित रामचद्र और जगनाथ का नाम उल्लेखनीय है । 
ओर फारसी ने मुगलकाल पूववर्ती इतिहास लेखको मे झलबेखनी मिनहाज सिराज, 
जियाउद्दीन वर्नी और झफीफ का, तथा मुगलकालीन *तिहास लेखकों मे जौहर 
अ्रब्चुल फ्जव बर्दाँउनी, निजामुद्दीन अहमद, फजी, अब्दुल हमीद, झ्रमीन झौर 
इनायतर्सा का । इनके अतिरिक्त मुगलकाल म अनेक सस्कृत ग्रन्थो का फारसी मे मो 
झनुवाद हुआ । मक्तिकाल मे वीर रस प्रधान कात्य की रचना नहीं हुई है। 

हा, उसका प्रासगिक रूप से अगय रसो के साथ वशन अवश्य हुआ है । राजस्थानी की 
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कुछ वचनिकाओं मे तथा प्रज भाषा की वार्ताजं तथा टीकाग्मा में गद्य वा प्यार 
मिलता है किल्तु पद्म का प्रयोग अपेक्षाकृत भ्रधिक हुआ्ना है । 
ही भक्ति साहित्य भ्रधिक रचा गया है। डॉ शिवकुमार शमा का मत है 
भक्ति साहित्व में भारतीय सस्कृति और आचार विचार की पूणत रक्षा हुई है' 
भक्ति-काव्य जहाँ उच्चतम वम की व्याख्या करता है, वहीं उत्तम उच्च ८ 
काव्य के दशन भी हांते है। इसकी आत्मा भक्ति है, इसका जीवन जात ख् 
उसका शरोर मानवीय है ) रस की दब्टि से भी यह साहित्य श्रेष्ठ है। ५९ ९५ 
एक साथ हृदय, मन और श्रात्मा की भूख को तप्त करता है । यही साहिए ४ 
तथा परलोक को एक साथ स्पश करता है। अत इसे पराजित मनोई्तिं* 
परिणाम कहना निताःत भूल होगी ॥/* 


घार्मिक परिस्थितियाँ 

नक्तिकाल जिस धामिक परिस्थितिया में उत्पन हुमा है, वह एकटो 
की झथवा दो तीन दशकों की उपज जही हे, बल्कि दो-तीन शताब्दिया १७ 
सकी है । इस धामिक परिस्थिति का प्रभाव आदिवालीन हिंदी साहितां एए४ 
लक्षित नही हा रहा---ऐसा पहत लिख झ्ाए है उसका प्रभाव भक्ति सहिल ४ 
ग्रसाक्षात रूप स ही सही आ्रावर पडा है, परत इतिहासकार के लिए यह 
हो जाता है कि वह दा-तीन शताब्दिया पीछे हटकर उन धामिक परिश्यितियां 
विचार करे | तत्कालीव भारतीय धामिक परिस्थिति को दो रूपा मे विभक्त* 
आए है--वौद्ध धम की विक्ृत परिस्थिति और वध्गव धम्र की परम्पएण 
परिस्थिति । दनके ग्रतिरिक्त एक तीसरी विदेशीम धामिक परिस्थिति ने भा 
मे स्थान बनाया, जिस हम सूफी धम कहते हैं । 

महात्मा बुद्ध के महानिर्वाण के पश्चात्‌ वौद्ध धम दो सम्प्रदाया में ९ 
हा गया--हीनयान भौर महायान । हीनयान म॑ सिद्धांत पल की दाशनिक जंदिनी 
थी भ्रत कम लोगो की प्रास्था उस पर टिक सकी । महामान म॑ सिद्धान्त के र॒ए 
पर व्यवहार पक्ष को प्रधानता थी । उसम भ्राचार सम्ब'घी पवियता को ही 
का साधन माना गया भोौर उसम सभी वर्यो के लागा का सम्मिलित होन की 
मिली । हीनयान अधिक फटटरता के कारण सकुचित हाता चला गया 
महायान अ्रधिक उदारता के कारण विशत । इसक साथ वाम मांग भी चत ५ 
था जिसमे स्प्रिया को वश में करन के लिए नाना प्रकार के जज मात्र, 
प्रादि वा प्रयोग किया जाठा था। मत्रयान न वास माग थी मद्य, साँस मै 
मुद्रा आदि प्तक मुद्राप्रा को प्रपना लिया । उसके महा-सुखवाद व स्थान का £ 
साथना न ले लिया । इसके दिए युग बद्धता जस गहित उपचारा का अ्रयाय हि 
गया झौर नारी के प्रति बासनान्‍«्मव सस्दय का साथना का आवश्यक प्रग सम 
लिया गया / मतवान से व्ययात तिरला और उसम चौरासी छिद्ध दीवव हुए 
सिद्धा ले जजमाज परी झय जयनात टुए नी उस्म आंत मूलक परिवतन डिए। 
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साथ मम्प्रदाय का सिद्धो का एक यढा हुआ परिष्शत रूप समझना चाहिए। सिद्धो 
आर नाथों के मुख्य मुख्य सिद्धांत ये --वमकाण्ड कुछ नहीं। वरणा व्यवस्था 
प्रनावश्यक है । मोक्ष के लिए ग्रुरु की परम आवश्यकता है । ईश्वर एक निरकारी 
नथा घट-घट व्यापक है। भक्ति की लहर दक्षिण स आई । शकराचाय से बहुत पहले 
नक्षिण देश म आरवार सता म भक्ति का प्रसार एत्र प्रघार हुआ । शकराचाय ने 
बौद्धधम वे विराध म॑ अ्रद्वतवाद का प्रचार ग्रिया। इसकी प्रतिक्रिया म झनेक 
ल्ाशनिक सम्प्रदाय चल निकले जिनम नारायरा परी भक्ति पर विशेष जोर दिया गया 
और जनता रो भक्ति का स्थूत झाश्रय मिला । उनम विष्णु के अवतारा--राम श्र 
झप्ण की कल्पना हुई । 


इधर भारत मे मुसलमाना के प्राक़मण क'ः पूव ही इन सूफियों ने यहाँ 
इस्लामी वातावरण तयार कर लिया था और कुछ सम्प्रटाय भी खडे कर लिए थे । 
दाहाने भारतीय अ्रद्वतवाद वो जपने ढय से अपनाया जोर प्रेम-स्वरूप निराकार 
ईश्पर क्ञा प्रचार क्या । इन पर योग का प्रभाव भी स्पष्ट है । ये लोग इस्लाम 
का छोडे बिना यहाँ व नाथ सम्प्रदाय तथर एकेश्वरवादी विचारा का अ्पनात हुए 
सम'वय करन मे झग्रसर हुए तथा हि टू मुक्लिम दृदया के श्रजनबीपन का मिटाया 
सास्कृतिक परिस्थितियाँ 
अक्तिकाल क॑ प्रेरक विदुआ म तत्कालीन सास्द्वतिक वातावरण भी पर्याप्त 
महत्त्व रखता है । भारतीय सम्क्रति म यदि कोई सबस वही विशेषता मिलती है ता 
वह सम वय की भावना है । पुराशो मे ”स समवयात्मकता की प्रशृत्ति को पुनर्जाग्रत 
किया गया है। उनम पूजा, उपासना और कम काण्ड के अन्तगत दाशनिकता मिलती 
है। मूर्ति पूजा, तीय यात्रा, धम-शास्त्रा का सम्मान कम फ्ल में विश्वास, 
जवतारवाद तथा गौ ओर ब्रह्मण की पूजा पुराण वम की उल्लेखनीय विशेषताएँ 
रही हैं । इन विशेषताश्रा को हम भक्तिकाल म रचित सगुणवादी साहित्य में देख 
सफ्त है। वादरायरा द्वारा रचित 'ब्रह्मसूत्र एक एसा ग्रथ है जिसमे अनेक 
उपनिषदा म फ्ले हुए विभिन्र मता के मध्य सम वय परन कण प्रयास क्या गया है। 
शकर का भाष्य ऐसा ही ग्रथ है जा भक्तिकाल क सभी सम्प्रदाया और मतो के 
लिए प्रेरणा स्रोत रहा है। तत्वालीन वातावरण म योग का प्रभाव पर्याप्त मात्रा 
मं है । इस प्रभाव के कारण ही भक्तिकालीन रचनाआा म भक्ति ज्ञान और कम के 
साथ याग शब्ट को जोड दिया गया है । राम और शिव भगवती दुर्गा और वष्णवी 
मे भी सम वय का प्रयास किया गया है जिस हम तुलसीदास के रामचरितमानस' 
में भी देख सकते है । 
डॉ शिवकुमार शर्मा ने लिखा है कि “समवयात्मकता की उक्त प्रवृत्ति घम 
के समान मूर्ति एव वास्तुकलाआ में भी देखी जा सवतो है। एलोरा के समीप 
क्लाधश् माँ दर म॑ शिव की मूर्ति के सिर के ऊपर वाधिदृक्ष स्थित है। चम्वानरेश 
अजय पाल के शासन काल म॒उर्त्कीग्य वर्ण ब्रह्मा ओर शिव के साथ बुद्ध भी 


86 हिदो साहित्य का इतिहास 


है। खजुराहो से उपलब्ध कोक्कल के वद्चनाथ मदर वाले शितालेस मे द्ह्म, जिन, 
बंद तथा वामन को शिव वाा स्वरूप कहा गया है। भक्ति प्रादातन कदाबित 
इसी समाययात्मक श्रवृत्ति का परिणाम ह। इसी काल मं हिंदू और मुस्तिम 
सस्कृतियाँ एक दूसरे के निकट जाई । स्ीत, चित्र तथा भवन निर्माण कताप्रो म 
दोनो सस्कृतिया के उपकरणा मे समयय्र आरम्भ हा गया। दोनां जातियांई 
साहित्य व शैलियाँ यत्किचित रूप म एक दूसरे का प्रभावित करन लगी । ताजमहत 
और लाल किला भारतीय तथा ईरानी वास्तुकलाप्ा के सम्मिश्रण के उत्तम निटशने 
हैं। नायक-नाथिकाओ के नयनाभिराम चित्रा तथा विविध कलमो के रूप म॑ दोवा 
जातियो की चित्र कलाआ का समागम टशनीय है। भारतीय व ईरानी संगीठ 
कल़ागो का भी इस वाल मे अदभुत मश्यिकाचन योग हुश्मा । काब्यां मे भी राग 
रागनियो का प्रयोग किया जाने लगा | आदि ग्र य इसका उदाहरण है ।' 3 
भक्ति-आन्दोलन का क्रमिक विकास 

भक्तिकाल को पूव मध्यकाल के नाम से भी जाना जाता है। ग्राचाय 
रामचद्र शुक्ल ने इसे यही नाम देना उचित समझा है। इस काल की प्रूवापर 
सीमाएँ स 375 से 700 तक मानी जाती हैं! भक्ति के प्रादुर्भाव के मूत मं 
आचाय रामचद्ध शुक्ल हिन्दुम्रो वी चरम मिराशा को मानत हैं। वे लिखत हैं-< 
“देश मे मुसलमानों का राज्य प्रतिष्ठित हों जाने पर हिंदू जनता के हृदय मे गारव, 
ग्व और उद्साह के लिए बह प्रवकाश न रह गया। उसके सामने,ही उसके देव 
मा दर गिराए जाने लगे थे, देव-मूर्तियाँ तोडी जाती थी और पूज्य पुरुषो का 
अपमान होता था ग्रौर वे कुछ भी नहीं कर सकते थे । ऐसी दशा मे अपनी वीरता 
के गीत न तो वे गा ही सकते थे प्रौर न बिना लज्जित हुए सुन ही सकत थ। प्रागे 
चलकर जब मुस्लिम साम्राज्य दूर तक स्थापित हो गया तव परस्पर लडने वाले 
स्वत त्र राज्य भी नही रह गए । इतने भारी राजनीतिक उलट फेर के पीछे हि दू 
जन समुदाय पर वहुत दिनो तक उदासी छाई रही । अपने पीरुष से हताश जाति के 
लिए भगवान की शक्ति और करुणा की झोर घ्यान ले जाने के अतिरिक्त दूसरा 
माग ही क्या था ?!!4 

बाबू भुलाबराय का मत है कि * मनोवज्ञानिक तथ्य के प्रनुसार हार की 
मनोदृत्ति मे दो बातें सम्मव हैं। या तो अपनी आध्यात्मिक श्रेष्ठता दिाना या 
भोग विलास मे पडकर हार को भूल जाना । भक्तिकाल में लोगा म॑ प्रथम प्रकार 
की प्रदृत्ति पाई गई | * पाश्चात्य विद्वान वेबर, कीय ग्रियसन तथा विलसन आदि 
ने भक्ति को ईसाई घम की देन बताया है । वेवर महोदय ने महामारत म वशित 
“वेद द्वीप का झथ गौराग जातिया का निवास स्थान करत हुए तथा पयातियाँ 
मताने की प्रथा का सम्बंध ईसाईयत से स्थापित करत हुए भारतीय भक्ति भावना 
को ईसाई घम के प्रमाव से विकसित सिद्ध करने का प्रयत्न किया ह। जाचाय 
प्रियसन कय कहना है कि ईसा को दूसरी तीसरी शताब्दी मे कुछ ईसाई मद्रास मं 
आवर बस गए थे जिसके प्रमाव से भक्ति का विकास हुप्ना । प्रो विलसन ने सक्ति 
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वो भ्र्वाचीन युग की वस्तु सिद्ध करत हुए कहा कि विभिन्न झाचारयों न अपनी 
प्रतिष्ठा बे! लिए इसका प्रवार किया । एक अन्य पाडश्चात्य विद्वान्‌ ने कृष्णा को 
क्राइस्ट का रूपान्तर कहकर अपनी वल्पना शक्ति वा परिचय दिया है । कहने वाले 
ने तो (डॉ ताराचद हुमायू क्वीर तथा डा झ्राविद हुसन) यहाँ तक भी साहस 
कर दिया कि समूचे का समूचा मारतीय भक्ति आ दालन मुस्लिम सस्क्ृति के सम्पक 
की देन है। भ्रार शफराचाय निम्बाक, रामानुज रामानद, वललभाचाय आलवार 
सत्‌ तथा वीरणव प्लौर लिगायत आदि शव सम्प्रदायो की दाशनिक मायताग्रों पर 
मुल्विम प्रभाव है । 
पाश्चात्य विद्वाना वी मायताआओ के झ्रालाक मे डा शिवतरुमार शर्मा न दो 
टुफ वात कही है । उनकी यह टिप्पणी ध्यान देन याग्य है--+ 'इन उपयुक्त उब्ध 
प्रतिष्ठा विद्ानो के विचारों को देखकर ऐसा लगता है जसे कि सारत वी पुक्ल 
दाथनिक विचारधारा का मूल ग्राघार इस्लाम टो हां और मुस्लिम सम्पव से पूव 
जसे कि भारत देश का निजी कोई दशा ही नहीं था। अ्स्यु इस विपय मे हमे 
दढता से स्मरण रखना होगा कि शकर के प्रद्गकतथार आर मुसलमानों के एकेश्वरवाद 
मे वृहत ग्रन्तर है तथा प्राय धर्माचार्यों शी टाशनित सरशि भो मुस्लिम सम्पक वी 
प्रतिक्रिया से जय नही है | ऐसी घाराश्रा पा पचार यटाबित हिदृ-मुस्लिम एक्सा 
तथा राष्ट्रीयता के प्रचार के उद्देश्य के किया गया लगना है । दस प्रकार के झ्नतिरजक 
कथन नितात श्रामझ आर अविश्वास्य है । हमारा एस विद्वाना स विनम्र निवेटन 
हू वि सत्य के अपवाप की कीमत पर तथाकथित राष्ट्रीय एबता का प्रचार 
वॉटनीय नही है ।' ९ श्राचाय हजारी प्रसा” ट्वियेटी ने बाबू ग्रुलावराय के मत वा 
खण्डन किया है। उन्हान यह भी करा है ४ भक्तिकाल का साहित्य प्राचीन दशन 
प्रवाह वी एक अ्रविच्छिन्न धारा है । हिंडुठआ थी शांचनीय स्थिति का चित्र प्रस्तुत 
करते हुए झ्राचाय टिवेदी जी ने जिया है कि “इस कसाव बा परियाम यह हुआ 
कि किनारे पर पडी हुई बहुत सारी जातियाँ छेंट गई आर पहुत दिनो तक न हिन्दू 
ने मुसखगरमान वनी रही । बहुत सी पाशुपतत मत को मानत्र वाली आर सायास से 
ग्ृहस्थ बनी जातियाँ धीरं-घीर मुसलमान हाने लगी । इस प्रकार की जुलाहा जाति 
नाथ मत को मानने वाली थी जो निरन्तर उपक्षित रहने के कारण क्रमश मुसलमान 
होती गई । इस जाति म॑ मध्यवाल मे स्वाप्रीनचता सत कवीर उत्पन्न हुए ।/? 
भक्ति आदालन ईसाई प्रभाव से भी युक्त है श्ौर टक्षिग्ग भारत के प्रालवार 
भक्तो की भक्ति-घारा स भी गतिशील हुआ है । ग्राखवार भक्त सख्या म बारह माने 
गए हूँ। रमन वारह भक्तो मे ग्रनक एस हू जो इतिहास प्रसिद्ध हुए है । एसे भत्ता में 
और दाल नाम क्षी एक भत्तिन हुईं है । इस भक्तिन का विशेष महत्त्व रहा है । यह 
एक ऐसी भक्तिन थी जा मीरा के समान ही कृष्ण को अपना पति मानती थी और 
जीवन भर इृष्ण की भक्ति और साधना करते हुए अन्त मे कृष्णमय हो गई । इन 
भक्तो का समय ईसा की प्रथम शताब्दी वल्कि उससे कुछ पूव स लेकर 8वी-अवीं 
शताब्दी तक आका गया है। इन भक्ता में भक्ति का व्यावहारित्र पक्ष है। अनुमान 
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है कि भक्ति का तिद्धान्त-पक्ष बहुत पहले से चला श्रा रहा होगा। !0वी-।र 
शताब्दी म॑ आचाय नाथ मुनि हुए, जिहाने वष्णावों का सगठन, आखवारों हे 
भक्तिपुरय गीतो का संग्रह, भमाीदरों म कीतन एवं वष्णाव सिद्धांतों की दाशरि 
व्याख्या आदि महत्त्वपूरा काय किए जिनसे मक्ति परम्परा को एक नया बल मित्रा। 
इस के उत्तराधिकारियो मे हैए । इ होने विशिष्टाइतवाद सी स्थापवा 
की । उन्होने मगवान विष्णु की उपासना पर बल देते हुए दास्य मे की ग्ि 
का अचार किया । इसी परम्परा मे रामानद हुए, जिहाने राम को अवतार मातकर 
उत्तरी भारत मे राम भक्ति का प्रवत्तन किया । आगे चलकर इसी सम्प्रदाय 
भहाकवि तुलसीदास हुए जिन्होन राम के मर्यादा पुरुषोत्तम रूप की बल्पता करके 
उसमे शील, शक्ति एव सौदय का सम वय किया । आगे चलकर इसी भक्ति शास्रा 
में कृष्ण भक्ति की-सी रसिकता का समावेश हुआ और राम रसिक-सम्प्रदाय था 
निकला 

भक्ति-आ दोलन के उदय और विकास के सम्बन्ध मे विद्वानों के मत भी 
अपन ढंग से नया रूप लिए हुए ह । वास्तविकता यह है वि यदि समी विद्वानों हे 
मतो पर दृष्टिपात क्या जाए तो एक तत्त्व यह अवश्य स्पष्ट होता है कि भक्ति का 
उदय तत्कालीन परिम्थितिया में अनिवायता थी। सम्पूरा समाज, घम, राजनतित 
जीवन झौर सांस्कृतिक परिय्रेश ऐसा निराश, खिन्न और उदास हो गया था हि 
कही कोई रास्ता ही नही दिखलाई द रहा था । भक्ति-मावना झ्ास्था पर टिकी 
हुई है प्रत वही एक मात्र माय बचा था जो भक्ति परक साहित्य की प्रेरणा भूर्ति 
वन सकता था। इसी भूमिका पर मक्ता ने अपने कदम बटाए और सफलता प्राप्त 
की। 

भक्ति काल म भक्ति के बहुमुखी झ्रायाम और उनकी मावात्मय प्रभिव्यक्ति 
की ्चुरता दिखाई देती है। हिंदी साहित्य की श्री-वृद्धि म इस काल मे भक्तो, 
सन्‍्तो झौर रसिका ने अपनी रचनप्ता स भरपूर योग दिया है। भक्तिकालीव 
साहित्य मपने ग्रुणात्मक ग्रौर परिमासात्मक- रूप म युगो तक हिंदी को गौरव 
प्रदान करता रहेगा | भक्तिवाल की राजनीतिक पृष्ठभुमि का प्रभाव अत्यतत स्पष्ट 
है। वस्तुत ये राजनीतिक्र परिस्थितियाँ ही मक्ति साहित्य की प्रेरगा वे मूल मे 
हैं ।६ ही की छद॒म प्रेरणाएँ पन्तर को भिगोती रही भोर एक दिन स्वत ही अनेव 
भावुक तथा विकसित लोगो के कण्ठो से उस प्रतत शक्ति बा सहयोग और उसकी 
झनुक्म्पा पाने के लिए काव्य फूट पडा । हिन्दू लोग आधिक दृष्टि से हीन थे । 
प्रधिवाश हिंदू निषनता, प्रमावो से पीडित प्रौर धाजीविका के लिए निरन्तर 
सपपरत थे । उनका रहन-सहन, भी तिम्न कोटि का था। मुम॒तमान ग्री शिया-सुनी 
के भगडा मे व्यस्त ही रहत थे और प्रापस्त में लडत ऋगढते थे । कई क्षेत्रों मे हिल 
मुसलमानों म॑ सहयोग के भ्राघार मो तयार हो रहे थे । वास्तुकला, चित्रकला, धम 
पोर साहित्य के क्षेत्र म प्रादान प्रदान प्रारम्भ हो गया था। भवनों और बित्रों मं 
राजपूत शररे धौर मुमत शली का सयोग दान वया या । 
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आदिकाल में वत्ययानी सिद्धो और कापालिका ने देश के पूर्वी भाग म और 
नाथपथी योगियो ने पश्चिमी भाग मे अपनी अटपटी वाणी का प्रचार प्रसार कर 
दिया था । जनता की सच्ची धम भावना का ह्वास हो रहा था। बौद्ध धम की 
विक्ृतियाँ सारे धम क्षेत्र को विकृत कर रही थी | इन बौद्धा और नाथो ने बाहरी 
विधि विधानो, तीर्थाटन, पवस्नान आदि की निस्सारता का प्रतिपादन किया था, 
किन्तु कम के लोक कल्याणुकारी स्वरूप से साक्षात्कार नही कराया था जिसके 
कारण धम पगु हो गया था । दूसरी आर अक्ति आन्दालन न अपना विस्तार किया । 
आचाय शुक्ल के शब्दों मे--- क्रमश भक्ति का प्रवाह ऐसा विस्तृत और प्रबल होता 
ग्रया कि उसकी लपेट में केवल हिंदू जनता ही नहीं देश में बसने वाले सहृदय 
मुसलमानों मे' से भी न जान कितने ञ्रा गए थे प्रेमस्वरूप ईश्वर को सामने लाकर 
भक्त कविया ने हिंदुमो और मुसलमान दाना ही को मनुष्य के सामाय रूप म 
दिखाया और भेदभाव के दृश्यो को हटावर पीछे कर दिया ।”* भक्ति की यह लहर 
दक्षिण से आई थी। शकराचाय ने बहुत पहले अपने अरद्वत का प्रतिपादन कर हिदू- 
धम म झास्था का पुन बीजारोयण क्या था। दक्षिण के झ्रालवार भक्तो ने भक्ति 
का भ्रचार प्रसार क्रिया था । उत्तर भारत मे भी दक्षिण के आचार्यो और पण्डितों 
ने भक्ति का विस्तार क्या था। रामानुजाचाय (स 7073) ने शास्त्रीय पद्धति से 
सगु)। भक्ति का निरूपण किया था, जिसकी ओर जनता वा आक्पण दिन प्रतिदिन 
बढ़ रहा था.। 

शकर के अद्गत की प्रतिक्रिया मे वई दाशनिक मत उभरें जिहोत सग्रुण 
भक्ति का पुष्ट किया । रामानुजाचाय ने विशिष्टाद्रत का दाशनिक मण्डन किया । 
गुजरात के मध्वाचाय (स॒ 254 मे 333) ने द्वतवाद कय प्रवतन क्या । 
वललभाचाय ने सोलहवी शत म शुद्धाद्वत का प्रतियादन किया जिसम भगवान 
श्रीकृष्ण भौर राधा वी भक्ति का विधान है। कृष्ण-भक्ति शाख्रा का विकास 
शुद्धाइत, दताद्तत और द्वंतवाद के प्रभाव स टृया । दूसरी भ्रोर 5वी शाताब्दी मं 
रामानुजाचाय की शिष्य परम्परा मे रामानद हुए जिन्होन विष्णु के अवतार राम 
की भक्ति के द्वार सबके लिए खोल दिए ! रामानाद ने राम भक्ति शाखा तथा 
तुलसीदास के लिए पृष्ठभूमि तयार कर दी । 

इस प्रकार रामोपासक और हृप्स्पोपासद भक्तो की परम्परा वा विवास प्रारम्भ 
हुआ । हिंदी काव्य को प्रौदता तक पहुंचाने का श्रेय इही राम यौर उष्ण भक्ति 
शाखाझ्रों के कवियो को श्राप्त है। एक झ्ार सग्रुण भक्ति के तिए मूमि तयार हा 
रही थी टूसरी आर मुसलमान भी अब झ्पसे आपब) यहाँ का निवासी सानने लय 
4 । नह पर ग्थितिया म हि दुओ और मुसलमाना दाना वे लिए सामान्य अक्ति माय 
का विजक्ञास हाने जगा था। सिद्धो और नायो की झन्त सायना रा बुद्ध मुसलमान वी 
प्रभावित हुए थ झार ये हिन्दू मुसगमान के भेद से ऊपर उठ रह ये | मुस्लिम 
प्राव्नमणा से पूव यहाँ सूफ्स्यि वा ज ता जाना था | उसने छुद सम्प्रदाय हस्जाम 
वानावर गा का निर्माण वर रहे थ । यु थारतीय अद्वनवाद के सम्पत्त मं आय 
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भौर इन्होने भद्वतवाद के ढंग पर प्रेम स्वरूप निरयाकार ईश्वर का अ्रचार ढ्र्या ॥ 
इस्लाम के अनुयायी रहकर भी इन्हाने नाथ सम्प्रदाय तथा एकैश्वरवाद को पपनाते 
हुए हिद्रू-मुसलमानों के हृदयों के अजनवीपन को मिटाया । भक्तिकाल के प्रेम मग 
का विकास इद्दी सूफिया से हुआ । 

भक्ति फा उदय भौर हिंदी साहित्य पर प्रभाव--भक्ति एक आ्रान्दोतन है, 
जिसका धरादुर्भाव तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक, धामिक और सांस्कृतिक 
पृष्ठभूमि की प्रेरणा से ही हुमा । भाचाये रामच द्र शुक्ल ने इस्लाम की विजय मोर 
हिन्दुओ की पराजित इत्ति को इसका कारण स्वीकार किया हैं। दूसर्री भोर 
पाश्चात्य विद्वान्‌ वेबर, कीय, प्रियसन आदि भक्ति को ईसाई धम की देन मागते 
है । प्रियसन का विश्वास है कि ईसा की दूसरी तीसरी शताब्दी में ईसाई लोग 
मद्रास में आकर वस गए थे तथा उनके भक्ति गरीतो के प्रभाव से दक्षिण में भक्ति का 
विकास हुआ । एक ग्रय विद्यान्‌ ने तो कृष्ण को क्राइस्ट का ही विकृत रूप बताने 
का प्रयत्व किया ह । डॉ ताराच-द, हुमायू कवीर झादि ने समूचे भक्ति झादोतन 
को मुस्लिम सस्कृति के सम्पर्क वा परिणाम बताया है। वे शकराघाय निम्बार्काचय, 
रामानुज, रामानाद, वललभावाय, वीर शव, लिगायव आदि दाशनिक मता 
तथा सम्प्रदायो पर भी मुस्लिम प्रभाव को देखत है। इससे ऐसा लगता है मानों 
दाशतिक उपलब्धि के क्षेत्र म भारत अति प्राचीनकाल से ही दरिद्र था, जिसने 
मुसलमाना से ही दशन सीखा हा । यह मत कतई आमक है कक्‍्यांकि अद्वतवाद प्रौर 
मुस्लिम एकेश्वरवाद मे जमीन-आसमान का श्र तर है । भक्ति प्रान्दोलन का भक्ते 
कविया पर प्रभाव इतना झधिक पडा कि सभी भक्त कवि भक्ति आन्दोलन की धारा 
मे आवण्ठ निमग्त हो गए । वास्तविकता यह थी कि भक्ति आदालन जिस प्रकार 
प्रारम्भ हुआ था, उसी तरह बडी तीव्रता से विकसित होता हुआ चला गया। यह 
आदोलन की प्रतिक्रिया किसी की भी रही हो शौर इस पर किसी भी घम या 
सम्प्रदाय का प्रभाव पडा हो, किन्तु इसकी गति की तीव्रता ने कबीर, जायसी भूर, 
तुलसी जसे ध्नेक कवियों को समेट> लिया । सूरदास झोर तुलसीदास इस भक्ति 
भ्रादोलन की छाया में ही भपने काव्य का सृजन झभौर सिंचन कर सके है | यूरदास 
का पुष्टि सम्प्रदाय मे विकसित होना ग्रीर तुलसी का राम भक्ति की ओर उमुस 
होना भक्ति आदालन की ही देन वही जा सकती है । हम यह मानते हैं कि हिन्दू 
प्राशावादी और प्रास्थावादी रहे इसी झ्रास्था का बन देने का काम भक्ति छा हाजन 
ने किया जिसका परिणाम सूर व तुलसी जसी विमूतियाँ तथा कबीर जसा फ्रान्ति- 
कारी भक्त हिन्तटी साहित्य का प्राप्त हुआ्ला । एक प्रवार से भक्ति आन्लाजन प्रभाव 
की दृष्टि से भी पर्याप्त सशक्त रहा है ॥ भक्ति आ-टाउन के प्रभाव कौ प्रक्रिया उसक 
उदय की ही भाँति तीत्र प्रौर शक्तिशाली रूप लगर समूच अक्तिकाल म व्याप्त रही 
2 । यह झलग बात है कि भक्ति भ्रा दालन का लोग तरह-तरह की प्रतिक्रियामों 
और प्रभावा वी छाया म देखन के प्ञाटी हा गए हैं । इस इण्टि स अनेक विद्ानों से 

अपने मत प्रस्तुत किए है । 
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कुछ भारतीय विद्वानू तिलक आयगर, राय चौधरी आदि इसे भारतीय 
दशन का ही उपजीव मानत हैं । भ्राचाय हजारी प्रसाद <वेदी ने शुक्ल जी से भी 
असहमति व्यक्त करते हुए लिखा है कि “यदि भक्ति पराजित मनोवृत्ति की देन होती 
ता उसका जम झौर विकास दक्षिण म न हुआ होता । उत्तर भारत म भी राजपूत 
शासक मुस्लिम झाक़ान्ताझ्मा से प्राशपण से उत्साहपूवक जूभते रहे थे । निराशा 
उनमे भी नही थी। हिंदू सदा से श्राशावादी रह हैं । विषम परिस्थितियों मे जीवित 
रहन की उनम शक्ति है । ” शकर, रामानुज, वल्लभ, रामानद झादि सव विषम 
और विपरीत परिस्थितिया में ही पदा हुए थ | कवीर, नानक सूर तुलसी भी एसी 
विपम परिस्थितिया की देन हैं 

बाबू गुलावराय भी इसे मुस्लिम राज्य की प्रतिक्रिया नही मानते । वे भक्ति 
काव्य में भारतीय सस्कृति झ्लौर-आ्रचार विचार की रक्षा मानत है । यह साहित्य 
हृदय मन झार श्रात्मा को तृप्त करन वाला है। भक्ति-आ दोलन ने हिन्दुप्ना मे 
आ्ाशावादी दृष्टिकोश का विकास फ़िया है । मुसलमानों के सम्पक में आने पर 
हिंदुआं की पाचन शक्ति नप्ठ हुई तथा उसम जात पात वी सकीणता विकसित 
हुई । स्वय मुसलमानों म जाति-भेद नहीं था । अत इस भक्ति झा दोलन को किसी 
भी प्रकार मुस्लिम प्रभाव की दन नही कहा जा सकता । 


आचाय हजारी प्रसाद हिविदी ने भक्ति श्रादोलन पर ईसाई प्रभाव की चर्चा 
करते हुए लिखा है--व्स प्रकार के अवतारवाद का जो रूप ह, इस पर महायान 
सम्प्रदाय का विशेष प्रभाव है । यह वात नही कि प्राचीन हिटू चितन के साथ 
उनका सम्बंध एकदम है ही नही पर सूरदास तुलसीदास आदि भकतो में उसका 
जो स्वरूप पाया जाता है वह पाचीन चिन्तनो से बुछ ऐसी भिन जाति का है कि 
एक जमाने मे ग्रियसन केतेडी ग्रादि पण्डिता न उसमे ईसाईपन का आभास पाया 
था । उनकी समझ मे नही झा सका कि ईसाई धम के सिवाय इस प्रकार के भाव 
और कही से मिल सकते है । लेकिन प्राज को ज्ांध की दुनियाँ वदल गई है । 
ईसाई धम म॑ जो भक्तिवाद हं वह महायानियो वी देन सिद्ध होने को चला ह 
क्योकि एसे बौद्धा का झस्नित्व एशिया की पण्चिमी सीमा म सिद्ध हो चुका है और 
कुछ पष्डित तो दस प्रकार म प्रमाण पान का दावा कुरन लो हैं कि स्वय ईसा 
मसीह भारत के उत्तरी प्रदेण म श्राये और बौद्ध धम मे दीक्षित भी हुए तथा यहां 
शिक्षा ग्रहण की । 2९ 


डा रामरतन भटनागर भक्ति आदालन का पोराखिव धम का पुनरत्यान 
मानत हैँ। डा भष्डारंकर अवतारवाद को वूदिक साहित्य म ही दूढ लंते हैं । 
डा सत्येद्र भक्ति का उद्भव द्वाविडो से मानत हैं दक्षिस् के बष्णव नक्ता स 
नही । भक्ति द्वाविडी उपजी, लाए रामानद इस उत्ति व अनुसार भक्ति की 
उत्पत्ति द्वाविडा म हुई थी किन्तु हडप्पा और माहनजोदडो वी रम्यता का अभ्रवेपण 
बराः से यात होता है कि द्वाविड तो स्वय एकेप्वरवाटी थे ॥ 


93 हिली साहित्य का इनिहास 


गीता श्र महाभारत म भक्ति का स्पष्ट प्रतिपादन मिलता हू! पौराणिक 
उम में भक्ति की भावना का श्रमुख स्थान था । उसम जन और बौद्ध धम वी स्पर्धा 
मे ठिवन की शक्ति अवतारवाद की कल्पना से प्राप्त हुई। नारद भक्ति-सुत्र म ब्ति 
का सागोपांगी विवेचन मिलता है । शाण्डिल्य भक्ति मूत्र म भी भक्ति का विवेदत 
है । भक्ति के व्यावह्मरिक स्वरूप वा विकास पुराण साहित्य म॑ हुआ / झाठवी-नवी 
शत्ती म दक्षिण में पौराणिक धम का विकास हो घुका था। दसवी ग्यारहवी शी म 
नाथ मुनि ने वष्णवा का सगठन किया, आालवारों के भक्ति गीता वा सग्रह विया, 
माींदरा म कीतना की व्यवस्था तथा चष्णव सिद्धातता की प्रतिष्ठा की जिससे 
भक्ति परम्परा का नया आाग्राम मिला! विशिष्टतादन के प्रवतक रामावुज वीं 
परम्परा मे रामान द हुए जिहोन राम-नक्ति शाखा का प्रवतन किया | महाक्वि 
तुवसीदास उसी परम्परा म हुए जिन्हान राम के शील, शक्ति भौर सौदय का झ्राधार 
मानकर भक्ति साधना की । 
/ टूसरी आर द्रतवाद क प्रवतक मथ्वाचाय, द्ताइत के निम्बाकचाय त्र्ा 

स्‍ भुद्धाइत के अ्रवतक बल्लभाचाय हुए । मब्वाचाय न शक्र के मायावाद का खण्डन 

क्या । निम्वाक न वक्ष्मी और विष्णु क स्थान पर राधाहण्ण की भक्ति का प्रचार 
क्षिया तथा वल्लभाचाय न वाल कृष्णा की उपासना पर विशेष बन दिया। 
बलमभाचाय वी उपासना पद्धति पुष्टि माग के नाम स जानी जाती हू । कृष्ण भक्ति 
के उपायक चत य महाप्रभु, स्वामी हरिदास का सपरी सम्प्रदाय तथा हितहरि वश 
का रावावल्लम सम्प्रटाय आति हुए। ऋष्ण-मक्ति म माधुय भाव की 25 रब 
साथ उसम घार श्र यारिवता आ गई । 

बौद्ध सिद्धा ने तथा नाथा न धम म जाति पाति तथा बाह्य ब्र धर्ना को 
स्वीकार नहीं क्या । व ईश्वर का घट के भीतर बतात थे । योग के द्वारा नाढी- 
साधन श्रौर इदि्रिय निग्रह का सिद्धा व नाथा न श्रेयस्क्र समझा । फलस्वरूप संत 
मत के दिए भूमि तयार हा गई। इसम मुसलमाना न भी अपने समाज की अनुकूलता 
दसी । फतत हिट झौर मुसलमान दाना इस प्रकार की निगुण भक्ति वारा मं 
मरा गय । क्चीर नानक दाद आदि सन्त भी भक्ति के उन्नायक रह हैं । 


इसी समय कुछ सुफी मुसलमान हिंदू घर की प्रेम कहानियाँ लेकर ईश्वर 
व प्रेमरवरूप या दिग्दशन करा रह थे | य हिंटू मुसलमाना का भावात्मक एकता 
जा सूत्र मं बाब रह 4 । दक्षिग भारत का भक्ति आदोलन उत्तर भारत के पौराशिक 
बम स जब मिला ता उसम दुगुनी शक्ति आ गई । इश्वर के साथ वयक्तिक सम्बन्ध 
स्थापित करक उसम झ्वतारवाट की कल्पना जाडकर सगुरा भक्ति धारा का उन्नयन 
हुम्ला । यह भक्ति थारा आवश्मिक नहीं जमी वरन उम्ब समय तक विचार मथन 
परम्परा भौर विश्वासा का दाहन करन स प्राप्त हुई है। इस भक्ति साहित्य म 
जीवन ने समस्त विपाद और निराशाएँ वह जाती है । यह जीवन की आस्था से 
बचध्दित है । यह साहित्य म_प्य जीउन व एक लख्य जो लेकर चला है, यह लक्ष्य 


सा््डक मदद और दा ूर 
जद्ध भ>इुक ऊ्दद अर 5 %र 





पब्य और हुणर आय + 
2 दिपय कओ इं॑प्ट उ ये रइनपरे छूर इद्पर रद औैं--+ 
(७४) उन्ध-झाज्य दिउमे उन्नत हे दस्शिस्पिय रूए के छार्रोओो शोर शाप्णेक 
झूप ने उयवोन्य ऋहो है 
(ख) प्रेम-छाव्य झिसम सृस्ियों न हिन्र-टहस्ए के रूदेरप स्छादरोरे रा 
आश्रय लेकर इस्लारो साधना को उरत स्वस्थ ओ है 
(7) राम-छात्य जिसने रामगमुरा ज्येर रारररित के रूए-रूए पागेरपा 
ओर राष्ट्रोरता छा मी घम्रसन्देस है । 
(घ) हुृप्य-काव्य जिस्म हुप्णदोताशे के रापनभाएर प्रश्मस्रपेय हो 
मावना निहित है । 
3 प्रवाय को इष्टि मे मस्त राहित्र तोन झादे रू है--+ 
(ऋ) कयानकदद्ध साहित्य--इसके जन्तयत सूप्पि के प्रेमरूम्श तथा राम॑- 
चरितमानतस जसी रचनाएं है । 
(ख) विशुद्ध गेय विष्मुपर-“इनम सन्‍्तो तथा काश भक्ता पे प्न्तमु यो 
स्पितियाँ अपताकर प्रपनी हृदश्देदना की गौ सोलो है । 
(ग) सूवितिया--इनके माध्यम से रतिपय सन्‍्तो ये सोसारिरू प्रयुभव को 
अभिव्यक्ति की है । ५ 
4 इस प्रकार भक्तिकाल के समस्त साहित्य मे चिप प्ोर (रूपण शक्षी 
थी विभिन्नता होने पर भी एक प्रदुभुत समानता है) सग्रूपा साहिशए शिसी 
पद्धति स गेयकोटि मे झाता है । सगुण झौर रियु ण साहिए्य शी रिप्णुन 
लिया के प्रतिरिक्त दोहा-चौपाई, कवित्त सयया घादि भी सफसततापूपर' गाए 
क्‍्ते हैं। 5 
$ भक्तिकाल म “हमुमन्नाठक' भादि कतिपय पद्य पादप भी तिमित हुए 
पटकीयता क अतिरिक्त गेयत' का ग्रुण इनमे भो विद्यमान है । 
इस बाल म कुछ प्रन्य फुटरर रचनामों पा भी निर्माए हुमा है । 
एु काव्य 
हिन्दी साहित्य के इतिद्वास वे पूथ मध्यरात मे हम निगु ण घौर सगुण दो 
: की भक्ति धाराएँ भयवा दाशनिश' थाराएं देखने सा मिलतों हैं। पु 


ु 
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प्रहा की उपासना पर बल देने के बार हिंदू मुसलमान दोना के लिए जो हार 
मक्ति माग अस्तुत प्रिया गया, उसबः अस्तुतकर्ता स त (निगु णिए) रहताये। [९ 
मध्यफाल के प्रतगत जिन सविया और उपदेशको ने ईश्वर के शिक्ष 
माब्य मे रथान दिया, वे मक्तिवादी तो थे हिन्तु चानमार्गी सन्त कहलाएं। 
पर रामचद्र शुक्ल ने भक्ति कीइस धारा कोहज्ञानाश्रयी शाला कह है 
श्री विश्वताय प्रसाद मिश्र ने मी उसे ज्ञानाथयी निगुण शाखा ही गाव है 
डॉ हजारीप्रसाद द्विदेदी उस निमुशा भक्ति साहित्य पहते हूं प्रौर दा समता 
वर्मा के शब्दा मे वह 'शान्तकाब्य परम्परा! है। इस सदम मे एक बात समझ की 
आ्रवश्यक है कि शानाश्षयी शब्द से सामायत यह आन्ति होती है झिइउ शा 
के कवियो ने 'ज्ञास तत्त्व” का प्रधिवः महत्त्व दिया है, जयकि वस्तुत्थिति यह ७१ 
इ होने प्रेम के दाई भ्रक्षरा के सामने सत्तार क समस्त ज्ञान को तुच्य वहा | 
अतएव इस काव्यधारा को भानाश्रयी निगु णा घारा कहने की अपेसा सत्दकाम 
भगवा सतत परम्परा” कहना थ्रधिव उपयुक्त अ्रतीत होता है । 
सत-काव्य का स्वरूप 

सन्त काव्य का स्वरूप क्‍या रहा है, इस स्पष्ट करन से पूव यह जाई 
आवश्यक ह कि सात शब्द का क्‍या ऋथ हू २? इसी झाधार पर यहाँ पहले ७९४४० 
का अ्रथ विश्लेपण किया जा रहा है । 

सात शब्द का प्रय विश्तेषण--सन्‍्त शब्द सत्‌ घातु से ब१८७ 
व्यापक अ्रथ मे हम किसो भी ईश्वरोमुखी सज्जन पुरुष को सात कह सकते है 
सात शब्द का पारम्परिक प्रथ महात्मा, सज्जन, त्यागी, सिद्ध या वेभी दभी भर 
क्य भी द्योतन करता है । परन्तु कुछ समय से मध्यकालीन हिंदी काव्य की नि 
घारा के लिए सम्त काव्य और निगु ण घारा के कवि के लिए सात-कवि है 
प्रचलित हो गए हैं। भक्ति का भालम्वत सगुण ईश्वर क्षषिक उपयुक्त है। 
निगु रा भक्ति नाम, वतिफय विद्वानों की ईष्टि में अपने झ्लाप म एक ब्रसगतति 
करता है। वस्तुत इस काव्यधारा के कवियों का एक इप्टिकाण है, जो सतत 
द्वारा व्यजित होता हैं। इस सदम म॑ विभिन्न विद्वानो ने सुत शब्द की ६४४ 
विभिन्न प्रकार से को है। डा प्रीताम्बरदत्त बडभ्वाल ने सन्त शब्द की ब्युत्र्हि 
शत! शब्द से मानते हुए इसका ग्रथ निवत्ति मार्गी या वरागी छिया है। 
परशुराम चतुर्वेदी के मतानुसार सन्त” शब्द उस व्यक्ति की झोर सकेत करता है 
जिसने सत्‌ रूपी परमतत्त्व का अनुभव कर लिया हो और जा इस प्रकार मे 
व्यवितत्व से उपर उठकर उसके साथ तदुरूप हो गया हो जो सत्यस्वरूव नित्य व्िड 
वच्च का साक्षात्कार कर चुका हो, अर्थात अपरोक्ष की उपलब्धि के क्लह्वर्डी 
अखण्ड सत्य म प्रतिध्टित हो गया हो, वही सत है । डॉ विवयमोहन शर्मा न 
व्यावहारिक इप्टि से मनन्‍्त का स्वरूप इस प्रकार निर्धारित किया है 
आत्मोन्नति सहित परमात्मा के मिलनभाव को साध्य मानकर लोक मगल की 
करता है, वह सन्त है ।7 ला 
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हमारे विचार से इस शब्द की व्याख्या सम्बधी अधिक उहापोह 
अनावश्यक है । व्यापक एवं व्यावहारिक भझथ में हम किसो भी ईश्वरो मुखी अथवा 
सज्जन व्यक्ति को सन्त कहते हैं। गोस्वामी तुलसीदास ने रामचरितमानस के 
अन्तगत सतो के जो लक्षण दिए हैं, वे इसी व्यापक अभ्रथ को लक्ष्य करके लिखे गए 
हैं--- सतत” समागम हरि-भजन, तुलसी दुलभ दोष! तथा---/जड चैतन गुण मय 
विश्व कीकछू करतार | सत-हस प्यगुन गहहिं परिहरि“वारि विकार” इत्यादि । 
सक्रुचित था झूढ़ भ्रथ मे केवल निगरु णो पासको को ही सन्त कहा जाता है तथा 
समग्रुणोपासकों को भक्त कहा जाता है| यद्यपि व्यापक झ्रय मे सन्त और मक्‍त 
समानार्थी हैं तथापि मन्तकाव्य से कबीर, दादू ग्रादि के काव्य का बोष होता है 
तथा तुलसी, सूर झादि क॑ काव्य को भक्ति काव्य कहां जाता हैं। 
सत और सतकाब्य शब्दा का प्रयोग बहुत प्राचीन है। इसका सवप्रथम 
प्रयोग कालिदास मे मिलता है। महाकवि लिखत हैं--“सत परोकया यतरद्‌ भज ते 
भुढ पर प्रत्ययनेय बुद्धि ै” यहाँ सत शब्द का प्रयाग ठीक इसी भथ मे हुआ है, 
जिस अथ में आज वह हिन्दी के निगु खियाँ कथियो के लिए प्रयुक्त द्वोता है। सत 
उन्हीं महात्माओं को कहा गया है जो जीवन म सत्यखडा का स्वय साक्षात्कार करते 
ये। वे जीवन की प्रयोगशाला में सत्य का अनुमधान करते थे तथा सत्य और असत्य 
' का निणय करके सत्य का साथात्कार करते थे। साक्षात्कार किये हुए सत्य-खण्डो 
की अभिव्यक्ति को कबीर ने 'साखी” कहा है--साखी आँखों ज्ञान की, मधा--तू 
| कहता कागद की लेखी में कहता आँखिन की देखी । कबीर ने स्पष्ट घोषित क्या है- 
| साई यहै बिचारिया सावी कहै कबीर । 
| भव सागर बे बीच मे, काई पकडे तोर ॥ 
| इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि कालिदास ने सत के जिन लक्षणों के 
भ्रति सकेत दिया, वे निगु शिया सतो के प्रधान ग्रुण थे। कबीर का यह कथन 


। दैष्टव्य है--+ 

तिरबेरी निहिकामना साई सेती नेहू। 
। विपया सू यारा रहे सतन का अग एह !/ 
; सतों ने वंष्णव भक्ति के कई तत्वों को ग्रहरा किया है। सवप्रथम तो उन्हाने 
; इश्वर के पर्यायवाची के रूप से राम ग्रोविन्द, हरि आदि शब्दो का अ्रयोग किया है । 
, दूसरे उन्होंने सग्रुण साधको के समान अपनी आत्मा को परमात्मा की अपेक्षा किचित 
हीन माना है। महाराष्ट्रीय सतत ने प्रेमासक्ति व तमयता ग्रहण की है। अस्तु 
/ परन्तु फिर भी सत और भक्त दो भिन्न प्रमिधान हैं । यद्यपि तत्वत निगु ण॒मार्गी 
। साधनामूलक विन्तन मे कोई अभ्रतर नहीं है तथापि इसमे छुछ व्यावहारिक भेद 
| भव्य हैं, जिसकी अपेक्षा नही को जा सकती है। “निगुण कहे सग्रुए बिन सो गुरू 
। तुलसीदास” कहने वाले गोस्वामी तुलसीदास ने श्रेप्ठ सत का वन करते समय सत 
। को प्रधान विशेषता सगुणोपासना बतलाई है । यह बात दूसरी है कि सगुणोपासको 
ढक्‍ 


के प्रतिरिक्त वे महात्मा मो सत पद के अधिकारी हैं जो वर्णाश्रम व्यवस्था मे आस्था 
रखते हुए द्विजपल प्रेम साधक हैं-- 
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सगुण उपासक परहित, निरत नीति दृढ नेम! 
ते नर प्रान समान मस जिन्‍्ह के द्विजपद प्रेम ॥ 

स्गुरा घाया के मक्तो और निगुण धारा के मब्य अन्तर करके 
डॉ हजारीप्रसाद द्विवेदी का यह वयन पर्याप्त होना चाहिए, “समुण उपा़रा* 
पौराणिक भवतारो को केन्द्र बनाया भौर निगु रा उपासना मे योगिया संवाद 
पथियों के निगु रा ब्रह्म को । प्रथम ने हिन्द जाति के वाह्याचार की शुप्तता को हे 
दूर करने का प्रयास किया । एक ने समझौते का रास्ता लिया, दूसरी ने विद्रोह गे 
एक ने श्रद्धा को पथ प्रदशक माना दूसदी ने तान को, एक ने संगुरा भगवावरा 
अपनाया, दूसरी ने निगुण राम को । सगुण भाव के मक्तहकी महिमा उनके प्रया 
धंय ओर अध्यवसाय मे है किन्तु निगु रा श्रेणी के भक्तों की महिमा उनके उ्ते/ 
साहस में है ! एक ने सब कुछ स्वीवार करने का अदुमुत साहस दिखाया पर है 
ने सब कुछ छोड दैने का भ्रसीम साहस ” 'सत शब्द का प्रयाग निगु ए घोर गई४ 
दोनो प्रकार की मक्ति की घाराओ्रो के भ्न्तगत किया गया है, परन्तु घोर दीरे मे 
झब्ट निभु णिवः कवियो के भथ में रूढ हो गया है । 

स॒त मत को पृष्ठमुभि--मारतीय साहित्य का मध्ययुग दो सशक्त सरईहिं 
के सघपपूण सगम को अत्यन्त वरूग गाया है। रक्त के प्यासे और धर्मा घ मुस़तत्गी 
आक्रमणकारिया के सहार और शापग्प वे समक्ष सीना तानकर पहाड की भाँविए 
जाने वाली हिन्दू जाति के मर मिट कर भी अपने घम की रक्षा की सफ्लता वी 
कुतूहलपूण कहानी है। इस सक्रान्ति फाल में अनर राजनीतिक भौर सामार्सि 
परिवतन हुए जिसन तत्कालीन अध्यात्म घितन और साधनामुलक प्राचार ग 
बहुत व्यापक रूप मे प्रमावित क्षिया । इस कौलाहलपू वातावरण म हमारे के! 
भक्त घामिक धातावरश को जिस प्रशार बनाये रह यह एव विवित्र वितु से 
गाया हैं । ईसा की स्लातवी प्राठवी परत डी तक आते झाते बोद्ध धरम वेज्जयान # 
तमज्रवागी रूप घारग्य कर चुवा था । पिद्ध आर यागी बोद्ध धम के ध्वसावगेषाई 
रूप में तारा, कृत्या आदि की ताीत्रक पूजा के द्वारा जनता को प्रभावित बर य॑ 
थे । समाज में अधनिश्वासो का साम्राज्य धा । इन तान्तिका का विराध करन * 
तिए साधक महात्माओो--सरहपा, चूणिया करेडिया आदि का एक बडा दल मात 
आया जिन्‍्होत दपनी व्यक्तिगत भाघना के बल पर धामिक और सामाजिक हॉर्ति 
वा दीजारोपण किया। इह हिन्टी का झादि कवि माना जाता है। इडात 
परम्परागत काव्य भाषा-सस्दृत झौर पालि को त्यागकर अपभ्रश्य मिथित हिंदी 
जनभापा देसिल बबना मं झपनी वाणी सुखरित की । इसी परम्परा वात किंकिंत 
विकसित रूप ग्रारखनाथ के नाथ सम्प्रदाय म प्रकट हुआ झौर इसी परम्परा है 
झागे चलकर सत साहित्य बी रचना हुई । 

सत गत के प्रेरक तत्त्व--उक्त विवेचन क॑ ग्राघार पर हम कह सदठ हैं हिं 
निगु रा बारा की ज्ञानाशयो शाखा या सत काब्य के विकास म योग देन बाते अवरत 
प्रेरक तत्त्व अथवा सत काव्य क॑ प्रमुख स्जोत अग्र प्रदार हैं--- 
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प्रपन्न श साहित्य--अपभ्र श के सिद्ध जन मुनियों के उपदेशपरक मुक्तक- 
काव्य की अनेक विशेषताओं का प्रभाव सत-कवियों पर पडा, जसे परम्परागत 
व्यवस्था का विरोध, बाह्य पद्धतियों का खण्डन, स्वानुभूतियो को व्यजना, रूपक 
उलटबवासियो एवं श्रतीको का प्रयोग, मुक्तक पद-शंली का प्रयोग, जनभाषा को 
अपनाना भादि | इतना ग्वश्य है कि सिद्धो ने अपनी साधना-पद्धति के झन्तर्यंतत 
स्थृल्न श्यू गारिकता को स्थान दिया था, जबकि सतो ने उसको परिष्कृत करके सूक्ष्म 
पणयानुभूतियो के रूप मे प्रहण किया । वस्तुत साहित्यिक विषयो, रस, शैली एच 
विभिन्न प्रद्धत्तियों की इष्टि से सत-काव्य का सिद्धों एवं जन मुनियों की अपभ्र श की 
रचनाओ के साथ गहरा सम्बघ है । 
सास पथ--साधारणत ग्रुरुंग्रोरखनाय को नाथ पथ्‌ का प्रवतक माना जाता 
है । इस पथ के अनुयायी शिव के उपासक हैं मोर इनकी साधना-पद्धति में तन्प्र-मत्र 
एवं योग साधना को बहुत महत्त्व दिया जाता है। नायपथी योगियो के चमत्कारो 
का जनता पर गहरा प्रभाव था & इनके कारण भक्ति के सच्चे स्वरूप के प्रचार भे 
बाघा पढती थी। भपने उद्देश्य को सिद्धि के लिए सतो ने एक अभिनव मास, 
अपनाया । उन्होने एक स्‍झ्लोर तो पिगला, इडा, सुपुम्ना, ब्रह्म- रन्प्र, कुण्डलिनी भ्रादि 
की नये ढंग से व्याख्या की तथा दूसरी ओर यौगिक समाधियो के स्थान पर सहज- 
प्रेम की तन्‍्मयता का प्रतिपादन किया । इस प्रकार सत्त-कवियो ने प्रप्रत्यक्ष रूप से 
नाथ पय का खण्डन किया | नाथ पथ की साधना मे प्रचलित शब्दो के प्रयोग द्वारा 
उन्होंने नाथ-पणियों को उन्ही के दाँव पर परास्त किया था, यथा-- 
अवधघू भच्छर है सो न्‍्यारा । 
जो तुम पवसा सगन चढाझो, करो गुफा मे बासा ॥॥ 
५ ५ ८ 
गगना-पवता दोनो बिनसे, कहाँ गया जोग तुम्हारा । 
देब्णव भक्ति-झाग्दोलन---सत मत के प्रवतन काल तक रामानुजाचाय, 
भध्याचाय, रामानन्द भादि कई वंष्ण॒व प्ाचायों द्वारा भक्ति आन्दोलन का प्रचार- 
प्रसार किया जा चुका था। संत कवियो ने वंष्णव मक्ति के भनेक तत्वों को ग्रहण 
किया, यथा--ईएवर के पर्यायवाची शब्द--राम, ग्रोविन्द, हरि आदि तया उनकी 
प्रेम लक्षणा भक्ति | कहने की आवश्यकता नहीं है कि कबीर, रविदास, सेना, पीपा 
भनेक सत कवि स्वामी रामानन्द के शिष्य ये । सर्तो ने प्रेम तत्त्व वष्णवो से ग्रहरा 
किया था, अथवा सूफियों से, इसका उत्तर यह है कि सतो ने वेष्णवो के प्रति तो 
अरद्धा व्यक्त की, यया--- 
मेरे सगी दो जणां, एक वेष्णो एक राम 
यो है दाता मुकति का, जे सुमिराव राम 
और सूकी दरवेशों के प्रति इन्होंने उपेस्ता की प्रभिव्यक्ति को, यथा-- 
पख सबूरी बाहिरा, क्‍या हज काब जाई] 
जिनका दिल स्यावित नहीं, तिनकों कहा-खुदाइ ? 
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महाराष्ट्रीय सतत सम्प्रदाय--हिदी प्रदेश अथवा उत्तर भारत म॑ सत 
प्रचार होने से पुथ उसका विकास महाराष्ट्र मे हो चुका था। भह्दाराष्ट्र में र 
तेरहवी शताब्दी मे महरूभाव सम्प्रदाय, बारकरी सम्प्रदाय आदि की स्पापः 
जिनकी साधना-पद्धति और पभरभिव्यजना घली का सत्त मत एवं सतत काम्यर 
धनिष्ठ सम्बंध है। इस सदभ में सत शानेश्वर का नाम विशेष महृत्त्पू 
इद्डोंने सन्‌ 97 मे बारकरी सम्प्रदाय की स्थापना की। ज्ञानंश्वर री ५ 
मे निदृत्तिनाथ, मुक्ताबाई, नामदेव, एकनाथ, तुकाराम प्रादि हुए। इनम प्रनेर 
ने हिन्दी मे भी काव्य रचना की । भगवान के प्रति दृढ़ अनुराय मिलनावाक्षा।3 
निवेदन, अद्वत-दशन का प्रतिपादन, गुरु का महत्त्व, मूर्ति-युजा व जाति: 
व्यवस्यक का विरोध, योग-साधना का खण्डन, हिंद्दू मुस्लिम एकता का श्रहि 
भ्रादि बातें महाराष्ट्र के सतो और उत्तर भारत के हिन्दी सत कवियों म॑ं समान 
से पाई जाती हैं । 
इस्लाम धम--सत मत मे निगम शोपासना, वण्-व्यवस्था एवं मू्ति-पुजा 
विरोधी जसी बातें देखकर कुछ लोग यह कह देते हैं कि सत मत इस्लाम की 
है अथवा उसकी ये बातें इस्लाम के अ्रभावस्वरूप हैं। हमारा निवेदन है हरि 
मत की श्रवृत्तियाँ इस्लाम के बहुत ध्रृव प्रचलित थीं और फिर सत लोगा ने । 
मूर्ति पुजा और तोथ-स्थान झ्रादि का विरोध किया है तो उन्होंने रोजा, नमः 
मस्जिद झ्ादि की भत्संवा की है। इसके अलावा वे ईश्वर का भुरागान करते सा 
राम अथवा गोविन्द का नाम लेते हैं, अल्लाह या खुदा का नही । विधि निषेमों 
चर्चा करत समय सतो ने हिंदू शास्त्रों का आभार स्वीकार किया है, झुर 
वा नहीं। वस्तुत सत मत के खण्डनात्मक पन्‍रक्ष तक ही इस्लाम का प्रभ 
सीमित है, उसका मण्डनात्मक पक्ष तो हिन्दू घम और हिन्दू-दशन के ही तत्त्वो 
परिषृणध है। 
सत काव्य का प्रदतन--सत मत वा उदय आकस्मिक नहीं या । सतत मे 
के अस्तित्व का प्राभास दम कालिदास के समय से उपलब्ध होता है। फिर भ 
अत मत का प्रवतन सवग्रथम महाराष्ट्र के सता द्वारा डिया गया । महाराष्ट्र के सत॑ 
मे नामदेव का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। इनकी विधारधारा मे स्रत मत 
के आखभूत तत्त्व सवलित थे । नामदेव की विचारधारा के प्रचार मे सत त्रिलाबन, 
सदन, वेणी आदि ने अपना योग अ्रदान किया । प्राचाय रामानदजी न सत मत 
के वीजाणु इन्ही से ग्रहा किए थे भौर उन्हें अपन व्यक्तित्व को छाप के साथ 
कबीर को अपित दिए। निम्नलिखित दाह हमारे उक्त कथन का सार्ाश प्रस्तुत 
करता है-- 
भक्ति द्वाविरी ऊपजी लाये रामानन्द ॥ 
परगट किया क्यीडू ने सप्तदोप नवखड़ ॥ 
उपयु क्त विवेचन द्वारा यह स्पप्ट है कि मत मत एवं संत काश्य विदेशी 
साहित्य भयवा भारतीय बम-साथना के प्रसव से विज्प्तित सम्प्रदाय एक साहित्य 


यू्वे मध्यकाल भक्तिकराल 99 


। नही है । वह तत्कालीन भक्ति प्लान्दोलन द्वारा प्रभावित अपञ्रश की काव्य धारा 
। विशेष का विकसित रूप है जो महाराष्ट्र मे होता हुभा हिन्दी-प्रदेश मे पहुँचा प्रोर 
| जिसका नेतृत्व कबीर से किया । 

यद्यपि नामदेव सतकाव्य परम्परा के प्रवतक ये तथापि भ्रधिकाँश विचारव 
। कबीर को ही उत्तर भारत मे सत काव्य का प्रवतक मानते हैं। इसका मूल कारण 
| है, नामदेव का व्यक्तित्व कोमल था झौर वह अपने किसी सघप या वाग्युद्ध में 
प्रवृत्त नही हुए । कवीर का व्यक्तित्व अक्खड था । उन्होने काशी के पण्डितों का 
ललकारा भोर भपनी युक्तियो से उनके मुह बन्द कर दिए । उन्होने प्रपनी प्रसर 
प्रतिभा, सुदढ व्यक्तित्व, प्रोढ़ चिन्तन एवं कवि-सुलभ सहृदयता एवं मामिक व्यजना 
शली के वल पर सत मत और सत काव्य का प्रचार शीघ्र ही सम्पूय उत्तरी भारत 
में कर दिया | डॉ हजारीप्रसाद द्विवेदी के मतानुसार “कबीर साधना के क्षेत्र मे 
युग गुरु थे भौर साहित्य के क्षेत्र मे भविष्य स्र॒ष्ठा ।” 
| सत काव्य की प्रमुख विशेषताभोों का निरूपण 
| सत काव्य हिन्दी साहित्य को आदिकाल की समाप्ति के मोड पर अपना पथ 
) सधान करता हुआ दिखाई देता है । इस काब्य में सतो की सहज, अक्ृत्रिम तथा 
| भाध्यात्मिक थाशी का प्रकाशन हुप्ता है। इसकी प्रनुभूतियाँ सीधी जन जीवन से 
4 जुडी हुई हैं। भ्रनेक सम्प्रदायो को ब्रात्मसात करने वाली इस घारा भे धम व सम्प्रदाय 
॥ की शास्त्रीय विवेचना नहीं है। यह वो भनुभूत सत्यो की नीव पर खडा सशक्त 
| काव्य है, जो अपनी झलकारहीनता, भाषा सौप्ठव भ्रौर सामाजिक साधन शाश्वत 
| मूल्यों से युक्त है । यह काव्य अपनी स्वतन्डू सत्ता औड सामाजिक साधन का पथ 
॥ पकढ़ कर चला है। इसकी समग्र विशेषताओं को इस प्रकार व्यक्त किया जा 
| सकता है--- हा 

() ईश्वर विश्वास--सत कवियों ने एक ही ईश्वर म विश्वास बिया 

६ है। वह एक है, न उसका रूप है भोर न आकार । यह निमुंण-सग्रुण से परे है। 
। यह ससार के प्रत्येक कण मे है वह भनिवचनीय है, केवल प्रनुभव गम्य है। वह 
४ ज्योति-स्वरूप तथा ग्रलख झौर निरजन है। भक्ति झौर योग स ही वह प्राप्त हो 
4 सकता है। उसका नाम प्रक्षय पुरुष या सत्पुरुष है । यह ससार उसी से उत्पन्न हुभा 
4 है भौर उसी मे विलीन हो जाता है । भ्रुरु की कृपा से ही उसका साक्षात्कार सम्भव 
4 है। घट-घट मे व्यापी उस राम को बाहर नहीं दूढां जा सकता-- 
(| 


ह+७ कारक %-+« हब + शशि "पार 


मेरा साहिद एक है दूजा कहा न जाय । 
साहिब दूजा जो कहें साहव खरा रिसाय ॥ 
जाके मुख मं दा नहीं, नाहि रूप कुल्प । 
पुदुप वास झऊे, पातरा एसा तत्त अनूप ॥॥ 
पारब्रह्म के तेज कू कसा है उनमान । 
कहिबे कू सोभा नहा, देख्याँ ही परवान ॥ 
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(2) माया--यह सत्य पुुप स उत्पन्न और सृष्टि की सृजन पक्ति है। 
माया भौर मिथ्या माया इसके दो रूप हैं। माया का सत्य रूप ईश्वर की 
सहायक और मिथ्या रूप बाधक है । सन्त काव्य में मिस्या मग्या का हो 
चित्रण मिलता है । वह प्रिग्ुणात्मक है और ब्रह्मा, विष्णु महेश को मी अपनी 
में किए हुए है । खाँड की तरह मीठी माया भ्रभाव विपयुक्त है । वह महाठगिे[ 
कनक भौर कामिनी उसी के रूप हैं-- 


माया को भल जग जल्या कनक कामिशी लागे । 
कहुधों केहि विधि राखिये, रूुई लपेटी प्रागि॥ 
कवीर माया पापणी फद ले बठी हाडि । 
सब जग तो फदे पडया, गयो कबीरा काडि॥ा 

(3) बहुदेववाद श्रौर झवतारबाद का विरोध--जब ये सत अपनी 
साधना-वाणी का प्रचार कर रहे थे उस समय राजनीतिय परिस्यितियाँ 
थी । मुसलमानों का एकेश्वरवादी धम अ्रपना बतातु्‌ प्रचार;प्रसार कर रहा 
उधर इन सन्‍्ती पर शकर के प्रद्वतवाद का प्रमाव भी था। नाथो और हि 
भी अवतारवाद भौर बहुदेववाद के विरुद्ध भूमि तयार कर दी थी। इन सो 
युगानुरूप बहुदेववाद का विराध किया। ये अवतारवाद के भी समयक नहीं गे। 
राम को सत्य पुरुष का पर्याय मानत थे न कि प्रवतार-- 

दशरथ सुत तिटे लोक बखाना । 

रामनाम का मरम है आना ॥ (कबीर) 

यह सिर नाबे राम कू नाही ग्रिरियो टूट । 

आन देव नहीं परसिये, यह तन जायगो छूट ॥ (चरनदास) 

(4) ग्रुद का महत्व--सन्‍्त कविया ने सदुगुरु को ईश्वर प्राप्ति स॑ बरि 
महृत्त्व दिया है। इन सातो का विश्वास है कि ग्रुरु कृपा बिना राम से साक्षा्र 
नहीं हो सकता । सत कवियो ने गुरु को परमश्वर के समान ही मान दिया 
सगुरा भक्त कविया ने भी गुर को महत्त्व दिया है किन्तु ये नियु ण सन्त इस 
मे कहीं झागे हैं-- 

सतग्रुद॒ साचा सरमाँ सवद जा बाह्या एक । 
देखत ही मैं मिलि गया पडया कलेजा छेक।॥ 
गुरु मोविद दोऊ खड़े का के लागू पॉँय । 
बलिहारी गुरु आपकी जिन गोविद दियो वताय ॥॥ 

(5) हृठपोग--झाद्वय निग्रह भौर श्वास क्रिया उचित सचालन करत॑ई/ 
मन का एंकाग्र कर परमात्मा के दिव्य स्वरूप मे लीन हाव की क्रिया हटयो। है! 
ठुसा करने स आत्मा समाधिस्थ हो जाती है । हठयोग का तात्पय बलप्रुवक ग्ीई 
साक्षात्कार करन की घढ इच्छा प्रौर तदनुकूत क्रिया से है। इसम 84 भासवारो 
विधान है। इश्वरीय घितन के प्रनुकुल शरीर का ढालने की यह विद्या है जिया 
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प्राणायाम, यम, नियम, रेचक, कुम्भक झ्ादि प्रयोगो से पटचक्र विधि से कुण्डलिनी 
को चतन्य करना झौर सहत्नार कमल का अमृत पिलाना है। मेरुदण्ड के समानातर 
सुपुम्ना नाडी के विस्तार में मूलाधार, स्वाधिष्ठान, मणिपुर, अनाहत, विशुद्ध धौर 
आज्ञाचक्र को पार कर कुण्डलिनी ब्रह्माण्ड मे स्थित सहद्नदल कमल का स्पश करती 
है जिससे भनहदनाद की ध्वनि सुनाई पढतो है। सहस्ऋदल कमल में स्थित चद्ध से 
गगा रूप पिंगला नाडी में झमृत का प्रवाह होता है भोर मूलाघार चन्द्र मे स्थित 
सूय से यमुना रूप इडा नाडी में विप का प्रवाह होता है । शरीर में गया गौर यमुना 
के सहारे भमृत झौर विष का प्रवाह निरन्तर होता रहता है । जो योगी हैं वे विष 
का प्रवाह रोक कर अपने शरीर को प्रमुतमय कर लेते हैं। पच प्राणो की साधना 
में कुण्डलिनी मुख्य शक्ति है जो मूलाघार चक्र मे सोई रहती है । हृठ्योग द्वारा इसी 
शक्ति को जगाया जाता है-- 

उलदे पवन चक्र पट बेघा सुझ्नि सुरति ले लागी । 

अमर न मर मर नहिं जीव, ताहि खोजि बरागी ॥ 

(6) जाति-पाँति-विरोध --इन सन्‍्त कवियों ने समाज म॑ व्याप्त जाति- 
भेद तथा वम झौर वण-भेद का विरोध किया है। ये मानव-घम मे विश्वास रखने 
वाले ये । प्रधिकतर ये सन्त कवि स्वय निम्न वर्ग और जातियो के थे । जंसे कबीर 
जुलाहे थे, रदास चमार थे । इसके साथ ही हिन्दू मुसलमानों तथा सभी जातियो मे 
परस्पर प्रेम स्थापित करना भी इनका उद्देश्य था। भेद-भाव को निमू ल करने मे 
इनका स्वर तीखा भी था-- 

जाति पांति पूँछे नहिं कोई । 

हरि क्रो भज सो हरि का होई ॥ 
जो तू बामन बेंमनी जाया, झभान बांट दो क्यो नहीं भागा । 
जो तू तुरक तुरकिनी जाया भीतर खत़ना क्‍यों न कराया ॥ 

(7) रुढ़ियों भ्रोर भाइम्वरों का विरोध--ये सभी सन्त कवि बाह्माचारा 
और प्राडम्बरों तथा रूढियो के विरोधी थे । भधविश्वास के प्रति उपेक्षा के भाव 
इन्होंने व्यक्त किए हैं। सिद्धो भौर नाथो का प्रभाव इन पर सूक्ष्म स्तर तक पडा है । 
उस समय नाना प्रकार की रूढ़ियाँ, भाडम्वर ग्लौर बाह्याचार धम तथा रीति रिवाज 
के नाम पर प्रचलित थे। पशु-बलि, तीय, ब्रत, छापा, तिलक, रोजा, नमाज, हज 
प्रादि झड़म्वरों भ्ौर कमकाण्डो तथा पाखण्डो का इन्होने खण्डन किया था। हिन्दू 
और मुसलमान दोनो को इन्होन फटकारा था | इस खण्डनात्मक प्रदृत्ति के कारण 
कबीर को सिक दर लोदी का कोप-भाजन बनना पडा था-- 

पाहन पूजे हरि मिले तो मैं पूर्ज पहार ॥ 
तातें यह चाकी भली पीस खाय ससार | 
कॉकर पात्यर जोरि करि मसजिद लइ चिनाई । 
ता चढि मुल्ला बाँग दे बहिरा हुमा खुदाई ॥ 
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(8) रहत्यवाइ--सन्ता ने प्रद्तवाद भौर सूफ्षीमत के मिश्रण से भझप़े 
रहस्यवाद की सृष्टि को थी । कबीर इस रहस्यवाद के प्रवतक थे। इसम बाला 
भोर परमात्मा मिलकर एकाकार होत हैं । इस रहस्यवाद म प्रेम भाव प्रधात है। 
यह प्रेम पति पत्नी-सम्ब घ में पुराता प्राप्त करता है । स्त्री-हपी आत्मा परस्मात्मा 
फो पति रूप मे प्राप्त करना चाहती है । उसके विरह मे वह सतप्त रहती है। 
परमात्मा से मिलन होता है तो विवाहिता पत्नी को तरह उसका उल्लाह देकने 
योग्य ही होता है । सात काव्य के विरह भ्रौर मिलन के पदों में रहस्यवाद वी 
प्रवृत्ति मुखरित होती देखी जा सकती है--- 

बहुत दिनन की जोवती बाट तुम्हारा राम । 
जिब तरसे तुम मिलन को मन नहीं विश्राम ॥ 
दुलहिनि गावहूँ मगलाचार 

हम घरि भाए हो राजा राम भरतार ॥ 

(9) भजन तथा नाम स्मरण--सन्‍्त काव्य में ईश्वर के भजन और 
नाम स्मरण वा महत्त्व प्रतिपादित है। रामानन्द ने नामस्मरण का प्रचार किया 
था। ईश्वर-प्राप्ति के विए भजन और नाम स्मरण ही साधन हैं, वेद शास्त्र जात 
निरथक हैं-- 

केसो कहि कहि वूतिय ना सौइय झसरार । 
रात दिवस के कुक्शण क्बहुँ लग गुहार ॥ 
निगु रा राम जपहु रे भाई । 
अविय्त की गति लखी ने जाई ॥ 

(40) नारी के प्रति उपेक्षा भाव--सन्‍्त कविया न न/री वा माया के 
रूप म देखा था भौर उससे दूर रहने वा उपदेश दिया था ॥ उनकी दृष्टि में नारी 
भनुष्य के साधना माग में सबसे बटी बाबा है । 'कनक और कामिनी” दुगम 
धाटिया है। इन्होंने नारी के माठू झ्रार सता रूप की वन्दता की है किन्तु कामिनी 
रूप की भत्सना की है। सती मे झनय झौर भसीम प्रेम, त्याग, साहस भौर बलिदान 
की भावनाएँ होती हैं, भ्रठः सती रूप वदनीय है । कामिनी पुरुष के सब सुखो को 
नष्ट करने वाली होती है । 

* नारी की काई पर भधा हात भुजम । 
कबिरा तिनकी कौन गति जे नित नारी सग ॥॥ 

(42) सूफी सत का प्रभाव--सन्त काव्य पर सूफी भावधारा वा बध॑प्ठ 
प्रभाव पद्म है । सूफी मत भ माया का स्थान शंतान को तरह है जा बदे को भुलावा 
देकर कुमाय पर ले जाता है। खुदा से मिलन के लिए चार दशाएँ सूफी मत न निश्वित 
भी हैं-“शरोमत, तरीकत हकोकत भौद मारफत । इनम मारफ़त प्रेमदगा का समा 
है | इश्द!' के बिना जीवन की बल्पता भी सम्मद नही । ग्रात्मा दसी माय से 

मनलहक फी स्थिति को श्राप्त करती है। सता न प्रेम-पय का विधान विया है-* 


कि 
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पोथी पढिं-पढि जग मुआ्ना, पण्डित भया न कोय | 
ढाई झाखर प्रेम का, पढे सो पण्डित होयवा 

(42) विप्रलस्भ श्युगार की मामिक थ्रक्तियाँ--सतो ने श्श्य गार का 
बित्रण किसी लौकिक प्रवृत्ति को उभारने के लिए अथवा अपनी वासना-शान्ति के 
लिए नही किया था, प्रपितु उनकी झनत विरह सन्तप्त प्रात्मा उस पुरुष से मिलने 
का छटठपटाती रहती है और जव उससे मिल पाती है तो उल्लसित होती है। प्रेम 
और विरह वी अनेक मार्मिक उक्तियाँ कबीर आदि सन्‍्तो मे अत्यत झानन्ददायक 
रूप मे दिखाई देती हैं । सयोग पक्ष मे प्रागत-पतिका का उल्लास, मिलन-उत्कण्ठा, 
स्वाधीव पतिका का गव, अभिसारिका का साहस, #ऋूला झ्ादि नाव तथा वियोग में 
विरहू जनित काम-दशाझा की पीडा, संदेश प्रेषण भादि की झभिव्यजना झत्यन्त 
भामिक ढंग से को गई है-- 

नयनद की करि कोठरी, पुतरो पलय बिछाय । 
पलकन की चिक डारि क, पिय को लिय्रा रिफराय ॥। 
आई न सकोौं तुइ््क प, सकौंन तुझे बुलाय | 
जियरा यू ही लेहुगे, विरह तपाय तपाय।॥ 
के विरहत को मीचु दें, क श्रापा दिखलाइ। 
झाठ पहर का दाभणां, मोसे सहा न जाई ॥ 

(43) समाज-सुधार की भावना--सन्त कवि एक प्रोर प्राध्यात्मिक सात्विक 
जीवन के प्रचारक थे तो दूसरी झार इहे समाज को बुराइयो से रहिंत करके उसे 
प्रक्छा बनाने की लालसा भी थी। वे सन्त थे, कवि थे झोर समाज-सुधारक भी थे। 
वे नाथ योगियो की तरह घर-बार छोडकर साधना-तपस्या करने वाले नहीं ये, 
अपितु घरवारी गृहस्थ थे । इसीलिए इनकी वाणियों मे जीवन के अनुरभूत सत्यो की 
सम्पूणता है, इनकी साधना वेयक्तिक एकामिता के स्थान पर सामाजिक हित-कामना 
झधिक है । दनकी प्रात्म शुद्धि सारे समाज के परिप्रेक्ष्य मे ही देखी जा सकती है । 
इनकी साधना नाथो की तरह न तो व्यक्तिगत थी, न शास्त्रीय ही | ये तो समाज 
में जीत थे, उसकी अच्छाई-बुराई का निकट से भनुभव करते थे श्रौर बुराइयो को 
निकाल वाहर करने के लिए समाज को ललकारते ये, फटकारते थे। कबोर तो 
अपने युग के गाँधी थे जो समाज भौर राजनीति को परिष्कृत देखना चाहते थे 
सन्त-काव्य में लोक-सग्रह, समाज-सुधार के प्रयत्न दिखाई देत हैं। वे नवयुग के प्रथम 
समाज-सुधारक-ये । उहाने हिंदुओ की धम-भीरुता, जाति-पॉति-बघन, छुमनाद्ठुत, 
प्राखण्ड-आडम्वर, अ्रघविश्वास आदि बुराइयों को दूर करने का प्रयास किया । 
मुसलमानों की कट्टरता, हिंसा आदि का भी फ्टछारा | वे हिंदू-मुसलमानों को एक 
दृष्टि स-- मानव दृष्टि से--देखते थे--- 

कह हिन्दू मोहि राम पियारा, तुरक कहे रहिमाना । 
+ आपस में दोउ लरि लरि मूय, मरम न काऊ जाना 
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(74) भाषा-शंली-<सत कवियो ने प्राय ग्रेय मुक्तक शली मे प्रपने दिवार 
प्रकट किए थे। इनकी वाणी मे गीति काव्य की भावात्मकता, सगीतात्मइत 
वेयक्तिकता भौर कोमलता है । साखी, दोहा झौर चौपाई शैली, जो पिद्धी प्ौरताएँं 
की देन थी, इन्होने अपनाई । 

प्राय ये सन्त कवि भशिक्षित थे । 'मसि कागद तो छुयो नहीं, कहम ए 
नहिं दाथ' से यह स्पष्ट हाता है| इन्होने बोलचाल को भाषा को धपती प्रति 
का माध्यम बनाया । ये सन्त यहाँ-वहाँ घुमते रहते थे, अत" इनकी भाषा मे भव 
ब्रज, खडी बोली प्रूर्वी हिंदी, भरबी-फारसी, राजस्थानी, पजाबी भाषाप्रों # रस 
मिले हुए हैं जिससे यह खिचडी भाषा हो गई है । उपदेशो से सम्पन्न इस ह्विपगी 
भाषा को सघुक्कडी भी कहा जाता है । 

सतो ने अपनी गहन भनुभूतियों को रूपकी के द्वारा प्रकट्ट किया है। रे 
रूपक कई बार दुर्बोध हो जाते हैं । कबीर मे ये रूपक उलटवबांसियो के रूप ममता 
हैं । कवीर के ये रूपक पशु जयतु भर जुलाहा कम से सम्बाघत हैं । 

निष्कष--इस प्रकार सन्त काव्य सामाजिक, धामिक, राजनीतिक प्रौर 
साहित्यिक दृष्टि से महत्त्वपुरा है। प्रज्ञान, प्रशिक्षा भौर भनतिकता के इस ग्र रे 
सतों ने ज्ञान और कम की मशाल जलाई थी । इन्होंने घम के हे 
स्वाभाविक तथा निश्चित रूप का सकेत किया तथा प्रपनी सहजानुभूतियों को पल 
भाषा मे लोगों के सामने रखा । इन कवियो ने साहित्य म॑ सत्य, शिव, सुदरम रे 
अनुष्ठान किया था । हू 

प्रमुख सन्‍त कवियों का परिचय 

॥ कंबोर (सवद्‌ !455--575)--इस महात्मा के जम के 
किंवदन्ती है कि एक विशवा ब्राह्मणी के गर्म से एक महात्मा (रामानन्दजी) हें 
आशीर्वाद के फलस्वरूप ये उत्पन्न हुए थे । लोकलाज वश इनकी माता ने नवभाँ 
शिशु का परित्याग कर दिया था ओर इसके बाद नीरू नाम के जुत्नाहे ने दयार/ 
इनको पाल लिया | पीछे स यही बालक कबीर कहलाया | इनकी शादी लॉ 
नाम की एक स्त्री से हुई थी भौर उनके कमाल! भौर 'कमाली” नाम के दो बच्चे 
भी थे । ये प्रपने को ज्ुल्ाहा मानते थे भोर झपने भ्रक्खडपन के कारण जुताएं 
होते का गव भी रखते थे-- 

“तू ब्राह्मण मैं काशी का जुलाहां, चुकह मोर ग्ियाता ।” 
इनको भपने घर का काम करना पड़ता था किन्तु उसमे विशेष रुचि *ै 
थी। ये भारम्म से ही भावुक भौर भक्त थे, झौर बडी युक्ति के साथ इन्होंते 
ओ रामानन्दजी से दीक्षा प्राप्त की थी -- 
/कासी में हम अ्रकट भये हैं, रामानून्द बेताये ।' 
मुसलमान लोक इनको शेख तकी का शिष्य बतलाते हैं किन्तु जिस प्रद्मर 
से उन्होंने भपनी कवियता मे शेख तकी को सम्बोधित किया है, उससे इस तम्य मे 
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सन्देह होता है । कुछ लोग इनको रामानाद का भी शिष्य होने मे आपत्ति करते है 
और उपयुक्त पक्ति को प्रक्षिप्त बतलाते हैं । कबीर पर: रामानदजी के भतिरिक्त 
शकराचाय तथा नाथपथी साधुओं एवं सूफियो का भी प्रभाव था। रामानन्द से 
उन्होने मास भक्षण निपेघ भौर वष्णवी दया का भाव प्राप्त किया। नाथ-पथिया 
से हठयोग के सिद्धान्त अहण किए, शकराचाय से भायावाद झौर झ्रद्ठतथाद के 
विचार को शभपनाया, सूफी फकीरो से प्रेम की साघना ली और मुसलमानी शरीयत 
के मानने वालो से मूति भौर तीय का खण्डन-मण्डन सीखा | नाथ पशथ्चियों मे भी 
समता का भाव था, कितु वे मुसलमानों से प्रभावित हुए । 
ये महात्मा बडी स्वतन्त्र प्रकृति के थे । ये रूढिवाद के कट्टर विरोधी थे, 
इसीलिए इद्दाने हिन्दू श्रोर मुसलमान, दोना सम्प्रदायो की खूब हँसी उडाई है-- 
* इन दोउन राहु न पाई ।” ये अपढ़ होत हुए भी बहुश्रुत ये। इनके वचनो मे 
हंठयोग तथा वेदान्त की भ्रच्छी कवक मिलती है। इहोन कही-कही प्रभावोत्पादत्त 
के लिए बहुत से विरोधात्मक भाव भी लिखे हैं--जसे, “नया मे नदिया डूबी 
जाए ।” रूढिवाद के विरोध मे ही कबीर व काशी छोडकर मगहर में शरीर त्याग 
किया था--'जो काशी तन तज कवीरा, राम कौन निहोरा ।/” धमदास इनके शिष्य 
थे। ये जाति के वश्य थे और इनके बाद ये ही इनकी गद्दी पर बढे । 
इनके ईश्वर सम्बधी विचार बहुत ऊँचे हैं । इन पर शाॉँकरवाद का पूरा 
प्रभाव था झौर ये जीव-ब्रह्म की पूरा एकता मे विश्वास रखते थे--हेरत हेरत 
हेरिया रहा कबीरा हिराय, बुद समानी समुद्र मे सो कत हेरी जाय। इनकी 
बाणी मे रहस्यवाद भी पर्याप्त मात्रा मे दिखलाई देता है। दिदू प्रथा के प्रनुसार 
इहोने जीव को दुलहिन माना है श्र परमात्मा को प्रियतम बताया है। जीव का 
विरह वन बडी सरसता के साथ किया है । दुलहिन सदा दृल्हा से मिलने के लिए 
उत्सुक रहती है । इहोन झपने को “राम वी बहुरिया” कहा है। इनके सिद्धान्त 
निगु सवाद के हैं, फिर भी लोगो को समभान के लिए झोर शुष्कता में सरसता 
लाने के निमित्त इन्होने थोडा श्र गार का भी पुट दे दिया है किन्तु उनकी 'भीनी- 
भीनी चदरिया' मे उनका निगु णवाद छिपाएं नहीं छिपता। सेज' प्रवश्य रहती है 
बिन्‍्तु वह होती शुय की है, स्सीलिए वह प्राय सूनी ही रहती है । उपासना मे 
इहाने राम की महत्ता स्वीकार की है, किन्तु वे दशरथी राम के उपासक न थे-- 
दशरथ सुत तिहु लोक बखाना, राम की मरम काहू नहिं जाना ।” ये निराकार 
रूप के उपासक थे, श्रौर एक ही रूप को सारे ससार म॑ देखते थ--- 
'साधो एक रूप सब माँही, 
अपने मन विचार क देखो, कोई दूसरा नाही ॥7” 
कबीर ने भपने परमात्मा को अपने झाप में ही देखा है भौर हटठयोग की 
साधना मे ब्रह्माण्ड भौर परमात्मा को शरीर के भौतर हो पाया है । 
अपने धामिक सिद्धान्तो के भ्रनुरूष उन्होंने नीति सम्बधी दाहे भी भच्छे 
कहे हैँ । कबीर मे केवल ज्ञान पिपासा ही न थी वरन्‌ घम प्रचार की थी इच्छा थी। 
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इस इच्छा को वे अपनी कविता में दवा नही सके । इहाने समता भाव का प्रचार 
करके शुद्रों की स्थिति को सुधारा था । इस सम्बघ में वे मपन समय से भागे ये। 


कबीर की वाणी 'वीजक' नामक ग्रश्थ मे सम्रहीत है | इसके तीन भाग हैं* 
रमैनी, सबद झौर साखी । इनकी भाषा में खडी बोली, प्रवधी, पूर्वी प्रादिर् 
योलियों का सम्मिश्रण है | क्रिया पदो के रूप अधिकतर ब्रजमाषा धौर खडी बोता 
के है । कारक चिह्ना मे 'से', 'क', सन, 'कर! श्रादि भ्रवधी के हैं । को ब्रज का 
है, 'वे! राजस्थानी का। इहोने शब्दा को तोड़ा मरोंडा भी बहुत है। मत्र-त 
ब्रजभाषा का समावेश है और पंजाबी झब्दा की थी कमी नहीं है! भाषा जोरदार 
है जो कि उनकी तीव्र अनुभूति का परिचय देती है । उसमे कविता की रूढियां प्रौर 
अलकारो के भाडम्वर का श्रभाव-सा है, किन्तु जहाँ पर स्वाभाविक रूप से भाषा डे 
प्रभाव मं अलकार झ्रा जाते हैं, वहाँ पर उनका चमत्कार पूरी तरह से दिखाई 
पडता है । ईश्वरीय सम्बंध की रहस्यमयता म थोड़े प्रकाश की कल्क लाने के तिए 
उहाने रूपका गौर श्रयीक्तिया से काम लिया है। इनको छन्द-शास्त्र के नियमों की 
कम ज्ञान था । इनके दोह पिंगल फ्री कसौटी पर पूर नहीं उतरते | इनकी कविता 
का चमत्कार काव्य के ऊपरी सियमा से नही, वरत्‌ इनके हृदय की सच्चाई पर 
तीब्र अनुभूति से है । रहस्यवाद के झनुकूल रूपक, अन्योक्ति आदि प्रलकारों का मीं 
समावेश हो गया है । क्योकि रहस्यवाद को 'गूये का गुड” के से प्रातद की पता 
बना ' द्वारा ही प्रर्यात्‌ भ्रन्योक्तिया, रूपका ग्रादि के द्वारा ही व्यक्त किया जा सकता 
है । इनवी कविता के कुछ उदाहरण नीचे दिए जा रहे है-- 
गुद गोविद तो एक हैं, द्वुजा यह ग्राकार । 
आप मेट जीवित मरे, तो पार्वे करतार ॥ 
कबीर पढ़ना दूर करि, पुस्तक देइ वहाइ । 
बावत आखर सोधि करि रर मम्र चित लाइ ॥॥ 
कबीर माला मन की और ससारी भेष। 
माला पहिरिया हरि मिले तो परहठ गति देख ।। 
>द टरय रद 
दुलहिन गाया मग्रेलाचार, हमार धर आए राम भरतार ॥ 
तन रति करि मैं मन रति करिद्रों, पाचा तत्त बराती ॥ 
राम देव मोहिं ब्याहन झाए, मैं जीवन मदमाती ॥ 
सरीर सरोवर वेदी करिहाँ, बह्मा वेद उचारा ) 
राम देव समर भाँवरि लहा, घन घने भाग हमारा तर 
सुर छेतीसों काटिक झाए, मुनिवर सहस भठासी । 
कहे कबीर मोहि ब्याहि चले हैं, पुरुष एक प्रविनासी ॥॥ 
2 पर्मदास (जम से 475-600 के बीच)-ये कबीरदास के 
सम्प्रदाय के उत्तयभिकारी थ। इनका स्वगरवास कबीर के स्वयवास के !5 वष 
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बाद अनुमानत स 600 में हुआ हागा । ये जाति के वश्य थे, और बाँधोगढ म 
रहते थे---'धम दास बधो के बासी ।' इहांने कबीर-पथ मे प्रवेश करन पर अपना 
सारा धन लुटा दिया था। इनकी गद्दी छत्तीसगढ़ मे है। सुख निधान' इनके 
प्राचीन ग्रन्थों मे है। ये पहले सगुणोपासक थे, तीथन्यात्रा भी करते थ कितु पीछे 
से इन्होने निगु रा पथ म दीक्षा ली थी। क्यीर की भाँति इहोने भी आध्यात्मिक 
विरह के छुन्द लिखे हैं । इनकी भाषा म पूर्वी भाषा का अधिक प्रभाव ह-- 

सूतिल रहलो मैं सखिया, तो विप कर आगर हो 

सतगुरु दिहले जगाइ, पायौ सुख सागर हो ॥ 

जब रहली जननी के ओदर, परन सम्हारल हां । 

तब लौं तन में घ्रान, न तोहि विसराइल हो॥ 
एक पद भी लीजिए--- 
कऋरि लाग महलिया गगन घहराय | 
खन गरज, खन बिजती चमक, लहर उठे शोभा वरनि न जाए। 
सुन महल से अमृत बरस, प्रेम मगन है साधु नहाय ॥ 
खुली किवरिया, मिटी प्रधिरिया, घनि सतग्र जिन दिया लखाय । 
धरमदास बिनव कर जोर, सतगुरु चरन में रहत समाय ॥ 
3 रेदास--क्बीर के सामयिक सन्ता में रदास का नाम बडे भादर से 
लिया जाता है । य॑ जाति के चमार और रामाव द के शिष्य थे । इनके विषय में 
पन्ना भगत ने कहा है कि इन्हाने नित्य प्रति ढोरा का व्यवसाय करते हुए भी माया 
का परित्याग कर दिया श्लौर भगवान का दशन करने मे सफलता प्राप्त की। 
<दास के एक पद से स्पष्ट है कि गण्यमान्य पण्डित भी इह वीतराग महात्मा 
मानकर इ'ह साप्टाग दण्डवत्‌ करते थे-- 

जाके कुठुम्ब सब ढोर ढोवत 
फिरहि अजहुँ बानारसी आसपासा । 
आचार सहित विप्र करहि डडउति 
तिन तन रविदास दासानुदासा ॥ 
उक्त पद्म से स्पष्ट है कि इनका निवास स्था। काशी था । सन्त रविदास की 
शिक्षा आदि के सम्बध मे प्रभी तक कुछ ज्ञात नहीं हुमा । सम्भावना यही है कि 
ये प्रशिक्षित रहे होंगे । 'प्रथ साहव” भ्थवा अन्य कई सग्रहो मे इनके अनक पद 
बिखरे हुए मिलते हैं । कहा जाता ह इनकी बहुत-सी रचनाएं राजस्थान में भी 
तक हस्तलिखित रूप मपडी हुई ह। इनकी कुछ फुटकर रचनाझा वा सग्रह 
रदासजी की वानी के नाम स॑ प्रकाशित हो चुका है । 
सन्त रविदास के विद्वार प्रत्यन्त उदात्त झौर उदार थे। तक स्‍ग्ौर वितक 

द्वारा प्राप्त कोरे ज्ञान के स्थान पर सत्य की पूछा अनुभूति ही इनके लिए महत्त्वपूर्ण 
थी। इस साधन से हो मनुष्य राम का परिचय पाकर दुविधा से मुक्त होता है भौर 
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पिंड का रहस्य जानकर जल के ऊपर तृम्बे की भाँति सदा विश्व में विषरण करता 
है। रविदास ने इस सत्य को भनुपम रूप में वहा है-: 
जस हरि कहिए तस हरि नाही, है प्रसः जस कुछ ततता | 
कितु फिर भी इस सत्य का झाभास दृश्यमान प्राकृतिक वभव में इस 
प्रकार मिलता है जिस प्रकार जलराशि में उसकी वीचियौँ । रदात की भक्ति प्रेम 
अगति! कही जाती है । इसका मूलाधार हैं श्रहकार की निद्धत्ति | अ्रह की भावता 
स्राधक के पथ की सबसे बडी वाधा है । कबीर का माधुय भाव (त्रह्म भौर प्रात्मा 
मे पति पत्नी-सम्बघ) इह्े भी भ्रभीष्ट हैं ! इन्होंने स्पष्ट कहा है कि यथाय[परिपय 
प्राप्त करने का सच्चा रहस्य केवल सच्ची 'सोहागिन' जानती है जा श्रपना मत प्रारा 
सब कुछ प्रपण कर देती है भौर भ्रहकार कर रच मात्र भी अपने मन में नहीं ग्राते 
देती और न ही किसी भेदभाव को प्रश्नय देती हू । भ्पने एति से एकनिष्ठ प्रेम ने 
करने वाली स्त्री सदा दुखिनी व दुह्मगिन हुआ्आा करती है। इं्डोंने ईश्वर-विपयक 
जा नाम भ्रयुक्त किए हैं, वे सगुणात्मक हैं परतु उनका सकेत निश्सत्देह तिगृर 
ब्रह्म की शोर ही है । 
रदास की कविता बहुत सरल भौर सुगम है। इसमे भावा का ग्रचतित 
हूप प्रपनाया गया है । भरबी और फारसी शब्दों की बहुलता भी इसकी एरए 
विशेषता है। नीचे के पद मे विदेशी शब्दों की भविब्छिन्न श्र खला कौतूहल वर्षक 
बन्र पडी है-- 
खालिक सिकस्ता मैं तेरा 
दे दीदार उमेदगार, बेकार जिन मेरा! 
भौवल झसिर इलाह, आादम फरिस्ता बन्दा, 
जिस की पनह पीर पग्रम्वर, मैं गरीब क्या गंदा ॥ 
च्य “भक्तमाल के रचयिता नाभादास के अनुसार “इन्होंने सदाचार के जिन 
नियमा के उपदेश दिय थे, व वे”शास्तरादि के विरुद्ध न थे भौर उहं नीर-क्षीर विवेक 
वाले महात्मा भी भपनाते ये ।/ सन्त रविदास की विमल वाणी सन्‍्देह की गुत्थियों 
को सुलकाने में परम सहायक है। प्रन्त रदास के नाम पर रविदासी या रटाबी 
साप्रदाय भी प्रचलित है । इनके अनुयायी अ्रतिवप इनकी जयन्ती मनाया करते हैं। 
आज के हरिजनों के पूज्य पा्म्बर भाष ही हैं। मारत सरकार ने इनके जम दिवस 
पर सावनिक अवकाश धोवित करके इनके सांस्कृतिक घौर आध्यात्मिक गौरव पर 
शजकीय स्वीकृति की माहर लगा दी है । सन्त रविदास वास्तव भ इसी अ्रतिप्ठा के 


पात्र हैं । 


4 मानकदैब-- सिसमत के प्रादि गुरु * का जम कार्तिक सुदी 
विक्रमी मे ठत्वडी ना हा था जिसे प्राजवलत 

शशिमा सम्बत्‌ 526 विक्र | 
पनपानां साहिब” कहते * विन। है कस्तान में रह गया 
है। इनके पिता का नाम और हा 


पिता साधारण रे द्क्ति क 
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ग्रफाल में इनका पठत-पाठन प ब्रजनाथ शर्मा तथा मौलाना कुतुबुद्दीन के यहाँ 
।। इनका विवाह पक्‍खो निवासी मुलचाद खत्री की कया सुलक्षणा से हुआ । 
के दा पुन हुए श्रीव द और लक्ष्मीचन्द्र। इनम श्रीचद उदासीन सम्प्रदाय के 
वाय हुए । गुरु नानक ने दो यार विदेण यात्रा की। काशी के भ्रस्तिद्ध विद्वान्‌ 
प्देव घास्त्री से इनकी चानचर्चा की वात एक प्रसिद्ध घटना है। रेदास, नामदेव 
भी इनकी मेट बताई जाती है। कवीर-नानक मेंट की वात भी बडी हो प्रसिद्ध है 
: यह कहाँ तक सत्य है निश्चयपुवक कहा नहीं जा सकता। 

गुरु तानक ने प्पने सिद्धान्ता म॑ सस्वारवाद के विरोध, देवतावाद वी 
ववीकृति ऊँच नीच के भेद-भाव के निवारण, सय की स्थापना भ्रौर अकाल पुरुष 
' उपासना पश्रादि का उपदेश दिया । गुरु नानकदेव की वाशियों का सचय गुरू 
ददेव जी ने किया, और ये प्रतिमा सचिकाएं कहलाई। गुरु अ्रजु नदेव जी ने 
यम चार गुरुओ की सचिकाएं श्रपनी रचनाएँ तथा झ्य अनेक सतो की वाणियाँ 
फर एक समग्रह तयार किया जिसका नाम आरादिग्रथ रखा। ऐसा कहा जाता है 
उक्त सचिकाएँ सवप्रथम देवनागरी लिपि म लिखी गयी थी। इनकी भाषा 
प्रुक्कडी है। इसमें त्रजभाषा और पजावी का झ्दुमुत मिश्रण है । देखिय॑ -- 

साकु अति होइ सलाई । 

हरिविनु होर रासि है कुडी, चलदियाँ नालि न जाई । 
हरि मरा धनु मेरे साथ चाले जहाँ हो जाऊं तहेँ जाई ॥! 
सो भूठा जो मूठ लाग भूठ करम कमाई । 

कहे नानकू हरि का भाणा होग्मा कहणा कछु न जाई ।। 

5 दादुदयाल--दादुपथ के अनुयायियो के अनुसार दादुदयाल का जाम 
जरात प्रदेश के ग्रहमदाबाद नगर म हुआ था। वहा जाता हे कि दादुदयाल एक 
पेठ से वालक के रूप म सावरमती नदी म॑ बहते हुए किसी ब्राह्मण को मिले ये । 
नवतर जम फाल्युन सुदी 2, बहस्पतिवार वि सवत 60] को हुआ । इनवी शिक्षा 
/ सम्बंध में कोई प्रामारिणिक विवरण नही मिलता, किन्तु इनबी रचनाओ मे निहित 
म्भीर भावनाओं के आधार पर यह कहा जा सकता है कि यह निरक्षर साधक ये । 
'नक्की साधना का जाधार भी कबीर और गुरुनानक की भांति स्वानुभूति और सत्सग 
[ । बुड्डन बाबा पअ्थवा दुद्धानद नाम के कोई साधु इनके गुरु बताये जाते हैं । 
वित्त 630 में साँभर में आपने अपने पथ परब्रह्म सम्प्रदाय” की स्थापना की । 
प्ज यह पथ दादूपथ' नाम से प्रसिद्ध हे । सवत्‌ 643 मे सीकरी नामक स्थान 
र प्रववर बादशाह से प्रापकी भेंट हुई थी । इनके आध्यात्मिक व्यक्तित्व से प्रभावित 
गरुर झकबर ने झपनी मुदाओ पर एव झोर अल्लाहो प्कबर” शोर दूसरी ओर 
जत्ल जल्लालहु' वीलित व रुया था । साँभर के निकट नराना की एक गुफ्य मे जेठ 
वुली 8 सवत्‌ 660 में आपने प्रपना शरोर त्याग क्या था । 

दादुदयाल की रचनाप्नो की सख्या प्राय बीस महस्त्र कही जाती है॥ इनम 
इनके पद, सासियाँ श्रोर प्रय समग्ृहीत बानियाँ भी सम्मिलित हैं। फिर भी इतनी 
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बडी सख्या की प्रामाणिकता सदिग्ध है। सभव है यह सख्या उनके पदा की 
दादू को वानी कबीर को सासी से पर्याप्त साइश्य रखती है | इनकी भाषा राजह 
मिश्चित पश्चिमी हिंदी है । प्ररवी ओर फारसी के शब्दों का भी इनकी करतिः 
बहुत प्रयाग हुप्ला है कबीर जसा वाग्वदग्ध्य न होत हुए भी इनकी उक्तियां मं सर 
भौर गरम्भीरता काफी है। इनकी याणी के विषय वही हैं जो प्रायः सभी सर 
कथना मर हम उपलब्ध हैं--ईश्वर को व्यापकता, हिन्दु-मुस्लिम ऐवय, संतगुरु 
महात्म्य, जात पात का खडन, आत्मज्ञान, नश्वर विश्व की निस्सारता भा 
इनकी कविता बडी प्रभावशासिनी है। सुबोध भौर सहज होते हुए भी वह 
आध्यात्मिक वातावरण की सृष्टि कर दती है। इनका पथ सवसुलभ है नि 
लिखित पद मे शायद इसी भार सकेत हुप्रा है-- 
भाई रे ऐसा पथ हमारा 
द्व पल रहित पथ गह पूरा भ्रवरन एक भ्रधारा । 
बादबिवाद काहू सौ नाही मैं हू" जय थे यारा । 
समदष्टि सू भाई सहज म॑ आप हि प्राप बिचारा । 
मैं, त, मेरी यह मति नाही निरवरी मिरविकारा। 
काम कल्पना कदे न कीजे पूरन ब्रह्म पियारा । 
एहि पथ पहुँचि पार गहि दादू सो तत सहज सभारा ॥| 
6 सुदरदास (स 653-]746)--इनका जाम जयपुर राज्यात 
दोसा नगरी में हुआ था। ये जाति के खण्डेलवाल वश्य थे श्लौर नामातुरूप इईग 
शरीट सुडोल और सु दर भी या । ये दादूदयाल से अधिक प्रभावित थे। प्न्य ४ 
कवियो की तरह ये अपढ या कुपढ नही थे। इनका विधिवत विद्याम्यास हुआ प्र 
होता है | ये काव्य रीति से भी परिचित ये | इ'हाने सवये भच्छे लिखे हैं। मर 
विलास' इनका प्रधान ग्रथ है । इनकी रचना साहित्यिक झौर सरस है, भाषा 
परिमाजित ब्रजमापा है। इन्होने ज्ञान के भतिरिक्त नीति सम्बंधो छुद भोति 
हैं। इनकी रचना कवित्त, सवयो में अधिक हुई है। इनकी कविता मं यमक तर 
अनुप्रास, शब्दालकार झौर उत्तमोत्तम अर्थालिकार भी मिलते है। इन्होंने चित्र वन 
छन्द-बघ, नागबध झादि मी सिद्धे हैं । इनकी कविताओं के कुछ उदाहरण नी 
दिये जा रहे हैं-- 
बोलिए तो तव जब बोलिव की बुद्धि होइ, 
चतो मुखमौन गहिं चुप होइ रहिए। 
जोरिए तो जब जब जोरिवे की रीति जान, 
तुफ छद, प्ररय, भनूप जाम लहिए। 
गाइए छो तब-तब ग्राइवे को कण्ठ होय, 
स्त्रोत के सुदत ही मन जाहि गहिए। 
तुझमग, छत्दमग, झरयथा मिले न कछु, 
सुन्दर कहत ऐसी बानी नहिं बहिए। 
८ ८ ञ्र् ८ 
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ध्रुदष प्रकृति सयोग जगत उपजत हैं ऐसे, 
रवि-दपण रष्टान्त भ्रग्ति उपजत हैं तसे । 
घुई होय, चतय यथा चुम्बक के सयरा, 
युवा पुबन सयोग उदधि मे उठहिं तरगा। 
अद यथा सूत सयोग पुनि, चक्षु रूप को गहत है, 
यो जडचेतन सयोग से सृष्टि उपजती कहत है। 
५ टरर्य हर 
चेद थके कहि, तत्र थके कहि, ग्रथ थके निसि बासरगात | 
शेष थके, शिव इन्द्र थके, पुनि पोख कियौ, बहुभाँति विधात ॥ 
पीर थके झौर मोर यके पुनि, घीर पके बहु बोलि मिरात । 
सुन्दर मौन गही शिव साधक, कौन कहै उसका सुख गात ॥॥ 

7 पब्रज्जु नदास--ग्रुरु भ्रजुनदेव जी का जम ग्रुरु रामदास के धर वशाख 
कुष्णा 7, सवत्‌ 620 मंगलवार को हुआ था । गुरु अमरदास जी की पुत्री बीदी 
भानी इनकी माता थी । 8 वष की झायु मे आपको गुरु-पदवी मिली। जहाँगीर 
ने किसी के बहकावे में ग्राकर विद्रोही खुसरो की सहायता के अपराध मे गुरुजी को 

“ बंदी बना लिया और उन पर दो लाख का दण्ड किया तथा 'गुरु ग्रथ साहिद' से 
यह पक्ति निकालने की झ्ाज्ञा दी-- 
“मिट्टी मुसलमान दी पेडे गई कुभार 
ह ग्रुरुजी ने दोनो झाज्ञाएँ भस्वीकार कर दीं १ फलत जेठ सुदी 4 सबत्‌ 663 
। में आप निरकारी जोत में लीन हुए। सिख मत भे गुरु अजु नदेव का विशेष स्थान 
। है। इसके कई कारण हैं-- 
| (।) आपको आदि-पग्रन्थ के सकलन का श्रेय प्राप्त है। इनके प्रधान शिष्य 
4 भाई गुरुदास ने गुरुजी के निर्देशानुसार सवद्‌ 66 मे इसका सग्रह किया था । 
॥ इसमे पहले पाँच गुरुओ की रचनाएँ सग्ृहीत हैं जिनकी पदसंख्या निम्नलिखित है--- 
। श्री गुद नानकदेव 976, श्री ग्रुरु प्रगददेव 6, श्री गुद अमरदास 907, 
| श्री गुरु रामदास 679, श्री ग्रुरु अजुनदेव 226 झोर भाटों के 423 पद तथा 
/ सोलह ग्रत्य सनन्‍्ता के न्यूनाधिक पद भी उसमे सगहीत हैं । 
(2) इन्हाने प्रमृतसर में 'हर मण्डल” (स्वएण मदर) नामक सिख तीर्थ 
, सखूण करवाया । 
३ (3) सिखो मे भक्ति के साथ-साथ शक्ति का भाव जागृत किया । 
(4) भह्ी से गुरूपदवी वशानुगत चली ! 
ग्रुरुजी की रचनाएँ ये हैं--वारहमासा, बावन-प्रक्सरी, सुखमनी साहब । 
। झापकी रचना में शातरसपुर भक्ति का भमन्द सन्दोह बह रहा है । इनकी रचनाओं 
में हरि, नारायण, राम, गोविन्द झ्ादि पदो को देखकर यह भ्रम नही करना चाहिए 
कि ये समुणभक्त हैं क्योकि इनके प्रेमर्स सिचित ज्ञान भागे के पद इतने गम्भीर हैं 
कि उनम भारतोय दशन तथा सन्तमत सभी मन्तव्यो का विशद न्याक्ष्यान मिल 
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जाता है। गुरु अजु नदेव जी की भाषा ठेठ ब्रज है ओर उघर गुर मानकदेव दौर 
भाषा सघुक्कडी कही जाती है । वस्तुत ग्रुरु नानक जो से लेकर गुरु मंजु नदेव 
तक पूज्य ग्रुदुजनो की भाषा का ब्रजपन उत्तरोत्तर गीखरता गया है। गुरु प्रजु न 
की भाषा का लमूना देखिए--- 


जाकी राम नाम लिव लागी। 

सजनु मुहृद सुहेला सहजे सो कहिए बडभागी 

रहित दिकार अलिप माया त अह बुधि विख त्यागी । 

दरस प्यास आस एक ही की टेक हिये प्रिय पागी । 

श्रचित सोई जागनु उठि बसनु ग्चित हुसत बरागी । 

कहु नानक जिनि जगतु ठगाना सुमाया हरिजन ठागी । 

8 मूलकदास--मूलकदास नाम से कई महात्मा उत्तर भारत म अप्िद्धिपा 
चुके हैं | ग्रालसिया का यह वेदमन्त-- है 
अजगर करे न चाकरी, पछी करें न काम । 
दास मलूका कह गये सब के दाता राम ॥ 
भी किसी मलूकदास स॑ सम्बद्ध किया जाता है। सम्भवत सत मलूकदास इनत हिंई 
व्यक्ति है। इहोने ग्रपना मलूक ग्रथ चलाया था । इस पथ वे ग्रनुमामिया के मनु 
इनका जम वश्लाव बुदी 5, स 63। को इलाहाबाद जिले के कड़ा समामक गाँव 
हुआ था । इनके पिता सुदरलाल जी जाति के खो थे और फक्‍्कड उनकी $8॥॥ 
थी। साधु सत्सग की इन्हें प्रबल कामना रहती थी झौर उसी के परिणामस्वर्श 
प्राध्यात्मिक दृत्ति का इनके हृदय मे पूण् विकास हुमा ! कहत हैं कि किसी गुण 
स्वामी नाम के महापुरुष से इह ज्ञान-प्राप्ति हुई थी भौर अध्यात्म साधना मे 
वास्तविक दीक्षा भी मिली यी | दीक्षित होकर भी इन्हाने शहस्थ जीवन स मुह हें 
मोडा भौर कडा गाँव म ही रहकर जीवन के सुख-सतोपमय क्षणों का यापन्र कर्त 
हुए वशा'व कप्णा चतुदशी स 739 मे इन्हाने पता नश्वर शरीर छोडा। ई# 
समय उनवी भवस्था 08 बप्‌ की थी । 
मलवदास वी शिद्प के विषय मे बहुत कम ज्ञात हो सका है। उनकी ्रप 

रचनाओं से यह्‌ सकेत अवश्य मिलता है कि वे बहुश्ुत महात्मा थे । निम्नलितित 
नौ रचनाएँ इनसे सम्बद्ध वी जाती हैं-- () तानवोध, (2) रतनखान, (3) बे 
बच्छावलो (4) भक्त विद्दावली, (5) पुरुष विलास, (6) दस रत्न प्र 
(7) गुरु प्रताप, (8) घलख बानी धोर (9) रामावतार वीला । इनवा प्रवाशत 
भ्रभी तक नहीं हुम्ला और पूर्ण झालोचनात्मक तथा परस्पर तुलनार्मर भ्ध्ययतन डर 
प्रभाव मं यह इहना ऊठिन दे झि इनमे डितनो मलूक की प्रतिभा को अमूति है मौर 
शिवनी यूँ दी इनके लाम से सम्बद हैं) हाँ इतके चुने हुए प्रयो और सायियों हीं 
एक सब्रह संतूकदास जो को बानी! के नाम से प्रकाशित हो चुना है । इसस मलूर दा 
के मन्तस्पां का कुछ शान हो सकता है । 
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0न्‍्त मलूकदास ने 'सतगुरु! झौर “भगवान! को एक कहा है । सतगुरु नितात 
अनिवचनीय है । इसकी महिमा का वन करना सुई के मुख से सुमेरू को पार करने 
की चेष्टा करना है । इनके मत मे मुक्ति यही है कि अपना आपा खोजो जिससे 
42 नाश हो और तीना लोको का मम ज्ञात हो । आत्म ज्ञान इनके मत का 
सार है । 
ईश्वर के अस्तित्व मे सन्त मलूकदास का विश्वास इतना दृढ़ भौर एकनिष्ठ 
था कि वह भ्रतिक्षण उसके सानिध्य को अनुभूति करते हुए उसे अपना प्ात्मीय 
समभत थे। निम्नलिखित सवया मे भगवान के प्रति उनका विनम्र द यमय 
निवेदन है--- 
दीनदयाल सुनी जब त्त तवत हिय मे वद्धु ऐसी वसो है, 
तैरो कहाय के जाऊं कहा, मैं तेरे हित वी पट खेंच कसी है । 
तेरो ई एक भरोस मलक को, तेरो समान न दूजो जसी है, 
एड्लो मुरारी पुकारि कहाँ, अब मेरी हँसी नही तेरी हेसी है ॥ 
फ्तिना अन-य भ।वमयपूणा और आत्म-समपर ह । यही कारण है वि प्रव 
उनका सुख दु ख अथवा हास-उपहास उनदा नहीं भ्रभ्ु का है और उसकी टक प्रमु 
को रखनी हू । अधोलिखित दोहे मे यह झ्यात्म समपंण्ण पूर्ण विलय वी सीमा तक 
पहुँच गया है-- 
माला जपो न कर जपो, जिम्या कहों न राम । 
सुमरिन मेरा हरि करें, मैं पाया विसराम ॥॥ 
अरबी और फारसी शब्दों का प्राचुय होते हुए भी उनकी भाषा सरल, 
सुव्यवस्थित और स्वाभावित्र है। क्ही-क्ट्वी तो पदवियास अच्छे कवियों की 
रचनाओं से टक्कर लेता है। उपदेश और उद्वोधन के पदा मे इनकी भाषा में 
ओजस्विता झा गई है जो प्रसगानुरूप भी है । कुछ पद बिल्कुल खडी थोदी मे हैं । 
एक उदाहरग्य देखिए -- 
अवतो अजप्रा जपु मन मैरे । 
सुर नर असुर टहलुवा जाके मुनि गन्धर्य हैं जाके चेटे । 
दस झोतार देखि मत भूलो, ऐसे रूप घनेरे । 
अ्रलख पुरुष के हाथ विकाने जब ते नेननि हेरे। 
कह मलूक तू चेत अचेठा काल न भाव नेरे 
9 भ्राय कवि--इन कविया के झतिरिक्त रज्जबजी (सवत्‌ 624 क 
झास-यास) टहादुृदयाल के पुत्र गरोबदास (सवत्‌ १632), निश्चवलदास, जगजीवन- 
हास (सवत 775), दुलेनच्स, मानों साहब, वुल्ला साहउ, सहजों बाई (सबत्‌ 
(4800), दयावाई (सवत्‌ 750 के जगभग), तुलसी साहब (सवत्‌ 845), 
पलटुदास प्राटि ग्रनक सत वबि हुए हैं जिहाने ग्पनो मघुर वाणी से हिन्दी साहित्य 
» . भेण्डार भरा हे। इन कविया में निश्वलदास जो वात वेदात सम्बधी ग्रय 
विचार सागर' बडा पाण्डित्यपूण है । उसमे वेदान्त का झास्तीय ढंग से विवेचन 
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हुमा है। इसकी टीका भी लिखी गई है। सत-काव्य के अन्तगत जितने भी इसे 
रचपिता कवि हुए हैं, उन सभी ने भाषरण की शुद्धता, रूढ़िया का विशोघ प्रौर 
भानव धम प्रादि बातो का विशेष घ्यान रखा है । ये वे कवि थे जिन्हाने जाति-पाँति 
पम-सम्प्रदाय के सभी भेदभाव मुलाकर एकता, समानता, भक्ति, भ्राचरण की शुद्धत 
और वंचारिक स्पष्टता पर जार देकर समूचे समाज को एकसूत्र मे बाते हुए एक 
मातव सस्कृति की स्थापना पर विशेष बल दिया 

सूफी मत का उद्भव झोर विकास 

भारत में मुसलमानी शासन स्थापित होने के साथ ही साथ घामिक सर 
को बल प्रिला । इतिहास बताता है कि एक नहीं भ्रनेक बार हिन्दुओ को इस्ता 
भोर मृत्यु मे से एक को चुनना पडा । इस प्रकार की परिस्थितियों मे कुछ ताम ऐ 
भी थे जा दोनो धर्मों को एकता के सूत्र मे बॉघना चाहते थे । शेरशाह ने हिदुए 
के श्रति उदारता झौर सहिष्णुता का भाव भपनाया ) प्रनेक साधारण मुसलमा 
ऐसे थे जो एक भोर तो सूफी धम मे विश्वास जमा बडे ये प्रौर साथ ही हिल ४ 
को विश्वास की नियाहो से देखते थे । प्रेम-काव्य उही ब्यक्तियो के द्वारा तिर्कि 
हुप्मा। सूफी मत की उत्पत्ति के सम्बंध म॑ भी विद्वानु एकमत नही हैं । इसके सम्दर 
में निम्नलिखित मत प्रचलित हैं-- ॥ 

() 'सूफ” शब्द 'सफ' से निकला है जिसका प्रथ प्रप्निम पक्ति होता है। 
कयामत के प्रवतर पर जो सदाचार पवित्रता में पपने को श्रेष्ठ सिद्ध करता है 
वही उस प्रग्मिम पक्ति में बठता है प्लौर प्रग्रिम वक्ति में खड़े व्यक्ति यूरी 
कहलाते है । 

(2) सूफी वस्तुतः स्वच्छ भ्रौर पवित्र होत हैं भौर सफा होने के कारएं 
सूफी कहलाते हैं। 

(3) हुछ लोगो का, विश्वास है कि सदीना म' मस्जिद के सामने एक सुपक्ष 
(चदूतरा) था, उसी पर जो लोग बँठते ये वे सूफी कहलाए। 

(4) एक विद्वानों का मत है कि सूफी शन्द सोफिया या ज्ञान का रूपालए 
है। ज्ञानातिरेक के कारण ही ये लोग सूफी कहलाएं। 

(5) एक मत झौर भी है भौर वह मत यह है कि सूफी शब्द का सम्ब्ध 
ऊन से है। कहा जाता है कि पहले सुफ्ी लोग मोटा वपडा पहनते ये जो सूफी यातो 
ऊन कहलाता था। यह सम्भवत ईसाइया का अनुकरण था । जो ससार मे वरा' 
धारण कर मोटा कपडा पहन सनन्‍्यास धारण करते ये | इनके प्राचरसा में गि! 
प्रकार की भ्रपवित्रता न थी, बिल्कुल सीखा-सादा था। इस रहन-सहन से यर्दा 
इनकी निन्‍्दा भी हुईं, किन्तु उन्हाति इस निन्‍दा की परवाह नहीं की | यह तक दर 
संगत जान पडता है भ्रौर इसी प्राघार पर यह कहा जा सकता है. कि सुफ़ी शल 
मुलत प्ररव झोौर ईराक के उन व्यक्तियों का सकेत देता है जो मोटे उनी वस्का $। 
चोपा भारण् करते ये । इनका जीवन विरक्ता जला था। 
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इतिहास के भ्रध्ययन स विदित होता है वि सूती मत का सम्व ध इस्लाम 
में है। यद्यपि अनेक सुकी लोग ऐसे निकल जि होने झपने भ्रापवा मुहम्मद के 
सिद्धाल और मत से पृथक्‌ रखा, फिर भी कुछ न कुछ किसी न किसी अश मे झा 
ही गया । य मुसलमाना की अपेक्षा कोमत प्रकृति के जीव थे। कुछ सूकरियों वी 
मायता है कि सूफी मत वा झ़्ादम म वीजवपन हुआ नूहम अकुर जमा, 


इब्बाहीम मं कलिका खिलो, मूसा मे विकास हुआ, मसीह मे परिपाद और मुहम्मद 
में. फलागम । 


। 

इस मत को ध्यान से देखने पर स्पप्ट होता ह कि मुसलमानों के पतनोपरात 
ममीहिया का विकास हुआ तथा ये ोग सूफी मत का झपनी ओर खीचन लगे । 
वास्तव मे ऐसा न हो सका क्याकि इन दोना में ग्रतर है । मसीह का मूलतन्न 
विराग है जबकि सूफी मत के मूल म प्रेम वा निवास है। अत मसीह मत वो सूफी 


मत का मूल नहीं कहां जा सकक्‍ता। मसीह मत म॑ जो प्रेम का भाव देखा जाता 
है वह सूपी मत का प्रभाव ह़ | 


सूफी मत का झादिम खात दूढ़न के लिए यह भी आवश्यक है कि उस मत 
मे कौन कौन सी बातें थी यह जान लेन से इनके आदिम स्थल का पता लग साता 
है । सूफी मत की मूल भित्ति रत्ति भाव था जिसका विरोध शामी जाति द्वारा क्या 
गया । भूसा झ्ौर मोहम्मद साहब ने सयत योग की अनुमति दी और इसका विधान 
भी क्या । मूसा ने प्रेम का लौकिक स्वरूप प्रपनाया और प्रद्धत्ति माग का समथन 
किया । सूफी इश्क मजाजी को दणश्कः हकीको की पहली सीटी म/नते हैं । सूफिया 
के इनहाय गौर हाल की दशा का मूल भी श्ञामी जातिया मं मित्रता है किन्तु ये 
लाग रततिक्रिया को धृणा की इप्टिस देखत थे ग्रत नवी सन्तान कहलाए। 
शामिया की मूर्ति-चुम्बन वी परम्परा सूफिया म वास और वस्न के रूपमे 
प्रचतित हुई । 
यहावा के आविर्भाव से नवी मत के मानन वालो की प्रतिष्ठा को घवका 
लगा किंतु यह कदापि विस्मरणीय नही ह मि सूप्रो मत उनका प्रसार नहीं था। 
यहोवा न रतिक्रिया से दूर रहन की काफी चेप्टा की, पर यहोवा के मादरों में 
टबदाया झौर देवदासिया के रूप म॒ प्रेम का वह स्रोत वह निकला प्रेम की यहे 
दशा सुलेमान प्रादि के गीता मं फूट पडी आर सूफ्यो ने भी स्‍भ्रलौकिव प्रेम की 
ग्रशि यक्ति का प्रसार क्या । इस प्रकार सूपी मत के उद्भव के मूल मे इस्लाम 
धरम से पूव अ्रचलित सूफिया ने भी लौकिर से ग्तौविक प्रेम की अभिव्यक्ति का 
प्रमार किया । दस प्रकार सूफी मत के उद्भर क मूल म दस्लाम थम से पूव प्रचलित 
शामा जाति के धम का भी स्पष्ट प्रभाव ह । मुहम्मद साहब न इस्लाम से शामी 
जातिया म नवीन रक्त का सचार क्या | इस्लाम के उदय से पूर्व हो भूफी संत 
अपना विकास था चुका था । 
भारत म सूफी मत का सूत्रपात वारहदी शताब्दा म हुआ्आा । मुहम्मट सोहब 
$ भारत गात दी सूफी मत ने अपन पापरा के लिए बहुत से नत्व भारत से तिंये। 
$ 
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भारतीय वेदान्त ने सर्वाधिक रूप से इस मत को प्रभावित किया | वेदाल झा 
प्रभाव ग्रहण करके सृफियों ने अपना स्वतन्त्र विकास किया भौर इसी में कु 
के सात्विक सिद्धान्तों का समाहार भी इसके प्रत्तमत कर लिया गया | सूफी ई 
को हृथयोगियों ने भी प्रभावित किया। योगियों की प्रासावान्‌ पद्धति को अप 
कर सूक्ियों ने जसे अपने को घय समझा । 

बारहवीं शताब्दी मे रुवाजा मुईनुद्दीन चिश्ती के प्राविभाव ते हीगू। 
मत का सूत्रपात मानता चाहिए । इनके पश्चात्‌ भी !5वों सदी तक कई घर 
सूफी सम्प्रदायों की सृष्टि हुई । श्री परशुराम चतुर्वेदी ने इसके सम्बन्ध मे बु्छ घी 
भी कहा है। उनकी दृष्टि में इसका श्रेय प्रसिद्ध अल्हुज्वरी को है। ये भला 
साहव भी 2वीं सदी में ही भारत प्राये । उन्होने सूफी मत के सिदधालतों 
विश्लेषण और विवेचन करने के लिए एक पुस्तक 'कुश्फुल महजूब' तिंती 
'झाइमे अकवरी” मे जिन 4 सम्प्रदाया का उल्लेख है, उनमे ते प्रमुख सूफी सदा 
ये हैं--कादरी सम्प्रदाय, सुहारावर्दी सम्प्रदाय, नक्‍शबदी तथा घिश्ती तम्प्रदा 
इनमे चिश्ती सम्प्रदाय को विशेष ख्याति प्राप्त है और इसी स्ले तुफी मत को मे 
बढ़ावा मिला । झ्त स्पष्ट है कि भारत में सूफी मत वा प्रचार 0वीं शर्त 
से ही आरम्भ हो गया था | 72वी शताब्दी में विकास हुआ भौर 6वी शान 
में मुगल साआज्य के हास के साथ ही इसका पतन प्रारभ हुआ । सूंपी मत 
सिद्धान्त की विवेचना इस सम्प्रदाय के कवियों ने लोकप्रिय-प्रेम गाधाप्रा के मॉर्स' 
से की। इस मत का अ्रमुख तत्व श्रेम तत्व है। प्रेम के द्वारा ही सारी सुप्दिर 
रहस्य समझा जा सकता है। प्रेम को पीर से जजरित तन ही अपना प्रछतिए 
सफल करता है किन्तु प्रेम का माय जितना सुन्दर और झान दमय है, उतना 
कटकाकीण भी । 

सूफी मत के प्रमुख सिद्धान्त 

सूफिया के काव्य में ईश्वर की परिभाषा हिन्दू मुश्लिम सिद्धांतों 
अनुरूप पडती है। उनका नाम हक है। वह विराकार है बेमिसाल है भर 
अजमा है। वह व्यापक झौर सृप्टिकर्ता भी है पर तु वह आत्मा से भिन नहीं का 
आ्रात्मा साधन की चार मजिलें त करके ही उस तक पहुंच पाता है। मह पी 
बताया थया है कि सूफियों पर वेदान्तवादिया का अ्रभाव है और यही वेदाल्तवा 

कैयो को वट्टर इस्लामवाद से प्रृ्क्‌ करता है भौर भारतीय सन्‍्तमत के विद 

लात है। सूफियों ने ईश्वर के बाद ग्रुरु को ऊँचा दर्जा दिया है। कही कही ह' 
ईश्वर रूप हो गया है मौर कहीं-कही गुरू को प्रेम का स्वरूप मान लिया गया हैं 
ईश्वर की प्रयम रचना प्रेम है भोर प्रेम के माध्यम स उसने शेष सृष्टि की है। 
सूफीमत में माया का कोई स्थान नहीं है! जायसी न थलाउदुदीन को मायारी 
प्रत्रीड माना है पर यह केवल अपवाद मात्र है। हाँ, मुस्लिम संस्कारों वे कारए 
पूडी काब्यो में 'थताना का दर्जा बराबर बना हुमा है। शैतान के प्रभावा मे 
प्ररस्त करने के लिए गुरु की आवश्यकता सदा बनी रहती है । 
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सूपी साहित्य का सर्वाधिक माय सिद्धान्त है--प्रेम | प्रेम के सम्बंध मे 
ईश्वर और गुरु की चर्चा हा चुकी है। सूफी साहित्य मे प्रेम के दो पक्ष है--सयोग 
पक्ष और वियाग पक्ष । पुन प्रेम क हो रूप हैं--सात्विक प्रेम और तामसी प्रेम । 
सूफीमत दोनो रूपो को पग्रहंगा वरता है । नायक नाथिकाझो में सात्विक प्रेम की 
झ्रवतारणा हुई है और खलनायका म तामसी प्रेम की । सात्विक प्रेम को भी सुसमय 
प्रेम और दुखमय प्रेम के भेद से दो धाराशा मे विभक्‍त कर सकते हैं॥ जायसो- 
प्रणोत पद्मावत” मे नांगमती का सात्विक प्रेम दुखमय है झौर पद्मावती का 
सुखमय । सूफी साथना के चार अग ह-- 

(4) शरीधझ्त -अर्थात्‌ धमग्रनथा के विधिनिषेव के अनुसार जीवन-यापन 
करना भ्रौर उपासना म रत रहना । 

(2) तरोकत-अर्थात्‌ जगतु से विमुख रहकर प्रन्तर्लीनावस्था में ईश्वरी 
सत्ता का चिन्तव करना। दसवो तुतना भारतीय उपासना वाण्ड से की जा 
सकती है । 

(3) हकोीक्त-अर्थात ईश्वरी सत्ता का परमज्ञान प्राप्त कर लेगि ] 

(4) मारिफत-पर्थात्‌ परम सत्ता मे अवस्थित होन की सिद्धि हासिल 
करना । 

सूफियों की य॒ साधनाएँ विशुद्ध इस्लामग्राद की सूचक हैं। साधक को 
मुक्त तभी माना जा सकता" है, जब वह इन घाटियों को पार कर जाय । 

भहा स्पष्ट कर देना असगत न होगा वि सूकियों का हिंद्वी साहित्य म 
उतरना तथा भारतीय विचारधाराआ और क्थानया को अपनाना झ्नायास सी 
घटना है। मूलत इसका उद्दश्य अपने घम वा प्रचार करना था। उन्हीं के 
क्थनानुसार मुहम्मदी धम ही संसार म सवश्नेष्ठ थम है-- 

विधना के मारग है तत । सरग नगवत तब रोवा जेते । 
तेहि पथ मेंह कहीं भव्र गाइ । जेहि दूनौ जय छाज बढाई ॥ 
सो बढ पथ मुहम्मद बरा । ह॑ निरमल कविलास बसेरा॥- 

सूफियो का वलापक्ष वडा रमणीय है। इनके महाकाज्या मे सरस-नीरस- 
पदों और ग्रसया का समाहार बच्दे सु दर ढय से हो जाता है । इसकी दोहा चौथाई 
की गायन पद्धति बड़ी निराली और जाकपव ह। सभी सूफ्यो की भाषा ठेढ 
अवधी है। वस्तुवरगन और सालकार ममिव्यक्ति सूपियां को निजी विशेषता है । 
हिन्दी के मक्तिकालीन प्रसिद्ध सूर्ती कवि ये हैं-कुठतुवत मकनः जायसी, उसमान 
और न्यामतखा पर यह सूप्री परम्परा आगे भी चलती रही ।॥ 'शेष नबी, 

कासिमशाह, नूर मोहम्मद हुसन झली शेख निमार नजफ अली, रुवाजा अहमद 
शेख रहीम, नसीर कवि अली मुराद जादि सूफी कवि हिन्दी रोतिकाल को 
उपज हैं । हे 
सन्त मत और सुफी मत की तुलना 
॥ किसी देश मे दा विभिन्न जातियो के एक साथ दस जाने पर उनका एक 
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दूसरे पर सॉस्क्ृतिक प्रभाव पडना ज़ितात्त स्वामाविक है। भारत मं भी 
फकीर भ्रौर भारतीय सन्त बहुत शीघ्र एक दूसर के प्रभाव में आ गये। 
पहुंचकर मुसलिम फकीरो ने भारत से दाश परिक छिद्धान्त ग्रहण किय। 
मारत से बाहर भारतीय दाशनिकता को स्वीकार नही किया गया, यहाँ 
देशनवाद पर निष्ठा रखने वाले मुह्लिम फकीरो को सूली पर चढ़ा दिया गः 
भो मारत मे मुसलमान फकीरो ने इस दिशा म पर्याप्त रुचि दिखलाई।' 
के प्रतिरिक्त दारा शिकाह जसे मुस्लिम बादशाह ने उपनिषद्‌ ज्ञान प्राप्त 
था। इस प्रकार राजा से लेकर फकोरो तक-सबदरवेशो न॑ भारतीय दश 
आस्था प्रढ की। इधर मारतीय सन्‍्तो ने भी इस्लाम से कुछ ग्रह 
निस्स देह उपासना के लिए तो भारतीय सात मुस्लिम सूफिया के ऋणी न 
पर वे कुछेक सामाजिक सुधारो के लिये अवश्य ऋणी हैं । निगु शोपासना 
भारत में कोई नवीन नही है । पर फकीरा के ससग से यह पद्धति सन्ता तथा 
प्रनुयाधियों में यथेष्ट प्रचार प्रवश्य पा गयी । हाँ, जाति पाति विच्देद, 'साम। 
समता, सहभोज आदि सामाजिक विशेषताएं इस्लाम से चलकर सन्‍्ता तक पहु 
उपासक पद्धति में विशिष्ट प्रकार के भुर्वाद के लिए भी सन्त जन मुस्लिम फ 
से प्रभावित है । यदि हम इस सांस्कृतिक ग्रादान प्रदान को एक वाक्य मय 
चाह तो बह सकते है-- 

(क) सतमत इस्लाम का विश्ुद्ध भारतीय सस्करण है । 

(ख) सूफीमत भारतीय प्रौपनिषद्‌ ज्ञान का विशुद्ध इस्लामी झनुवाट है 

सन्तमत और सूफीमत मे कुछ बातें समान है प्रौर कुछ विपम । 

समानताएँ-() दोनो मतो में ग्ुद्वाद थी स्वीकृति की गयी है । गुर 
बिना ईश्वर तक पहुंच सकना प्रसम्भव है। सता मे यह गुरुवाद सूफिया 
“वलाफत' का भारतीयकरण है क्योडिः भारतीय सस्क्ृति मे गुरु प्रथवा झाच 
का प्रस्तित्व केवल ज्ञानदाता अक्षवा विद्याप्रदाता के रूप म स्वीकृत है सूफीमत 
समान वह मुक्रति-प्राप्ति का साधन नही है । 

(2) प्रेम म्रात्मा-परमात्मा का मध्यवर्ती मिलन सूत्र है-एसा दोनाम 
मानते हैं। फिर भी सूफीमत मे प्रेम-तत्व मुख्यरूप मे स्वीकृत है और सन्तमत: 
गौरा रूप से । 

(3) दोनो मता को ईश्वर का निराकार रूप एक-सा स्वीकाय है । 

(4) साधना दोना मता का प्रवलम्बन है। सन्तमत म इसे हठयोग! के 
रूप मे भ्रपनाया गया है जौर सूफी मत म॑ शरीयत तरीकत, हकीकत झ्ौर 
मारफीत, के रूप में 

विधमताएँ-() सन्तमत धमनिरपेक्ष उपासना करता है इनका परमात्मा 
ईश्वर है, अल्लाह है, भकालयुरुष है प्रादि परन्तु सूफीमत उपासना के द्वारा 
इस्लाम का श्रचार भी साथ-साथ चाहता है। इं्ध मिश्नरी ढंग का साधक बह 
सकते हैं । 
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(2) सन्त कमकाण्ड की भपेक्षा कर केवल ज्ञान का प्रवलम्दन चाहते हैं, 
पर सूफी कमकाण्ड घौर ज्ञानवाण्ड दोनों मे रुचि रखते हैं । 

(3) उन्तो ने भाषाभिव्यतित के लिए स्फुट पद, राग रागनिया तथा दोहो 
को चुना है, सूफियो ने मसनवो ढग से गा गाकर प्रवघ-काव्य रखे हैं । 

(4) सन्त साधक हैं, केवल साधया, सूफी साधक भी हैं भौर महाकवि भी । 

प्रमुख सूफ़ी फवियों का परिचय 

जिन कविया की लेसनी से प्रेम प्रधान काव्य लिखा गया, वे सेद्धातिक रूप 
से सूफी कवि कहलाये । इन सूफी ववियों ने प्रधिकाशत प्रेम गायाएँ लिखी हैं । 
सूपी काव्य के अन्तगत अथवा प्रेममार्मी काब्य मं जो सुप्ती कवि आते हैं, उनका 
परिचय क्रमश इस प्रकार है -- 

(7) छुठुबन-य मद्ाथय सवतद्‌ 550 के लगभग शेरणशाह के पिता हुसन- 
शाह के दरबार में रहते थे । ये चिश्ती वश के शेख थ्रुरहान के शिष्य थे । इनकी पुस्तक 
"मृगावती' जिसका उल्लेख जायसी ने किया है, सन्‌ 909 हिजरी अर्थात्‌ सवत्‌ 558 
दि में लिखी गयी थी। इस पुस्तक में चद्धग्िरि के राजा गझपतिदेव के राजकुमार 
भौर कचनपुर की राजकुमारो जी प्रेम-्कथा का वन है । “मृगावती” उडने की 
विदा में निपुण थी । बहू राजा को छोड़कर कही उड गयी थी। राजा उसके 
बियोग मे योगी हो गया, और उसकी खोज मे निकल पडा । इसी बोच में उसने 
एव राक्षस के चगुल से बचाई हुई वया (रुविमनी) से विवाह किया । अन्त से 
उसका “मृगावती' से मिलन हो गया । वह दोज़ो रानिया को लेकर अपने देश लौट 
झाया । राजा के हाथी से गिर बर मर जाने पर दोनो रानिया सती हो ग्रयी- 
“कुलवती सत सो सति भई” । कथा के बीच-बीच मे प्रेम माय की कठिनाइयों का 
अच्छा वन है, जो साधक के लिए बडा उपदेशप्रद है। इसमे रहस्य से भरे हुए 
कई स्थल हैं । 

(2) मरम--'मधुमालती” इ ही का ग्रथ है। इसको कथा 'मृगावती' से 
अ्रधिव' रूचिकर है। इस ग्रथ म॒ कनसर नगर के राजा सूरजभान के पुत्र राजकुमार 
मनोहर का महारस नगर की राजकुमारी मघुमालतो के साथ प्रेम भौर पारस्परिक 
वियोग की क्या है। पहले नायक भप्सराप्रो द्वारा मघुमालती की चित्रसारी म 
पहुँचाया जाठा है। वे एक-दूसरे पर मोहित हो जाते हैं, किन्तु वे शोध द्वी अलग हो 
जाते हैं। इस प्रकार एक बार मिलन के पश्चात्‌ विरह होता है, परन्तु भ्रन्त मे फिर 
मिलन हो जाता है । इसम ग्रेमा और ताराचन्द का त्याय अत्यन्त सराहनीय है। 
इसमे विरहू का अच्छा महत्व दिखाया गया है । इसको एक उक्ति जो सस्कृत के 
एक श्लोक का पनुवाद है, यहाँ दी जाती है-- 

रतन कि सायर सागरहिं, गज मोती यज कोइ । 
चन्दन कि बन-बन ऊपज, विरह कि तन तन होड़ ॥॥ 

मूल श्लोक--शेले-शले न मास्िक्य मौकितिक न गजे-गजे । 
साथवो नहिं सवत्र, चन्दन न वने वने ॥॥ 
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दुसरे पर साँस्कृतिक प्रमाव पडना व़िता त् स्वाभाविक है। भारत मे भी मु| 

फकीर और भारतीय सन्त बहुत शीघ्र एक दुसर के प्रभाव में आ गये। भा 

पहुंचकर मुसलिम फकीरों ने भारत से दाशपरिक सिद्धान्त ग्रहरा किये। २ 

भारत से बाहर मारतीय दाशनिकता को स्वीकार नही किया गया, यहाँ 
देशनवाद पर निष्ठा रखने वाले मुस्लिम फकीरो को सूली पर चढ़ा दिया गया 

भो मारत मे मुसलमान फकीरों ने इस दिशा म पर्याप्त रुचि दिखलाई।फा 
के प्रतिरिक्त दारा शिकाह जसे मुस्लिम बादशाह ने उपनियद्‌ ज्ञान प्रात 
था। इस भ्रकार दाजा से लेकर फकोरो तक-सवदरबवेशो ने भारतीय दशन 
आस्था प्रकट की। इधर भारतीय सन्तो ने भी इस्लाम से कुछ ग्रहरा किए 
निस्स देह उपासना के लिए तो भारतीय स-त मुस्लिम सूफिया के ऋणी नहीं 
पर वे झुछेक सामाजिक सुधारो के लिये अवश्य ऋणी है । निगु णोपासना १३ 
भारत में कोई नवीन नही है । पर फकीरो के ससग से यह पद्धति सवा तथा उः 
अनुयायिया मे यथेष्ट प्रचार अवश्य पा गयी । हाँ, जाति पाति विच्छेद, सामारि 
समता, सहभोज आदि सामाजिक विशेपताए इस्लाम से चलकर सन्‍्ता तक पहुदी 
उपासक-पद्धति मे विशिष्ट प्रकार के गुरुवाद के लिए भी सन्त जन मुस्लिम फकी 
से प्रभावित हैं। यदि हम इस मसॉँस्कृतिक आादान प्रदान को एक वाक्य मे वहूं 
चाह तो कह सकते है-- 

(क) सतमत इस्लाम का विशुद्ध भारतीय सस्करण है । 

(ख) सूकीमत भारतीय म्ौपनिषद्‌ चान का विशुद्ध इस्लामी ग्रनुवाद है । 

सन्तमत ओर सूफीमत मे कुछ बातें समान है प्रौर कुछ विपम । 

समानताएँ- () दोनो मतो मे गुरुवाद बी स्वीकृति की गयी है । गुर रे 
बिना ईश्वर तक पहुँच सकना ग्रसम्भव है। सता म॑ यह गुरुवाद सूफिया के 
“खलाफत” का भारतीयकरण है कक्‍्योवि भारतीय सस्कृति मे गुरू प्रथवा प्राचाय 
का प्रस्तित्व केवल श्ञानदाता भ्रक्षवा विद्याप्रदाता के रूप म स्वीकृत है सूफीमत डे 
समान वह मुक्त प्राप्ति का साधन नही है । 

(2) प्रेम भ्ात्मा-परमात्मा का मध्यवर्ती मिलस सूत्र है-एसा दोना मठ 
मानते हैं। फिर भी सूफीमत मे प्रेम-दत्व मुख्यरूप मे स्वीकृत है और सतमत मं 
गौरा रूप से । 

(3) दोना मता को ईश्वर का निराकार रूप एक-सा स्वीकाय है । 

(4) साधना दोनो मता का झवलम्बन है। सन्तमत मे इस “हठयोग! क 
रूप मे भ्पनाया गया है भौर सूफी मत मे शरीयन तरीकत, हकीकत प्रौर 
मारफीत, के रूप म । 

दिचमताएँ-() सनन्‍्तमत घमनिरपेक्ष उपासना करता है इतका परमात्मा 
ईश्वर है, अल्लाह है, भकालपुरुष है भादि परन्तु सूफीमत उपासना के दास 


इस्लाम का प्रचार थी साथ-साथ चाहता है। इह़ मिश्तरी ढंग वा साथव झड़ 
सरते हैं ॥ 
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(2) सन्त कर्मकाण्ड को प्रपेक्षा कर केवल ज्ञान वा भ्वलम्बन चाहते हैं, 
पर सूफी कमकाण्ड गौर ज्ञानवाण्ड दानो में रुचि रखत हैं । 

(3) उन्तो ने भाषानिव्यवित के लिए स्फुट पद, राग रागनिया तथा दोहो 
को घुना है, सूफियो ने मसनदी ढंग से गा याकर प्रवध-काग्य रखे हैं । 

(4) सन्त साधक हैं, केवल साथक, सूफी साधक भो है भौर महाकवि भी । 

प्रमुख सुफी कवियों का परिचय 

जिन कविया मी लेखनी से प्रेम-प्रघान काब्य लिसा गया, ये सद्धातिक रूप 
से सूफी कवि कहलाय । इन सूफी कवियों ने भधिकाशत प्रेम-गायाएँ लिखी हैं । 
सूफी काव्य के अन्तगत अथवा प्रेममार्गी काब्य मं जो सूफी कवि आते हैं, उनका 
परिचय क्रमश इस प्रकार है -« 

(१) कुतुषन-य महाशय सवत्‌ 550 के लगभग शेरणाह के पिता हुसन" 
शाह के दरबार मे रहते थे । ये चिश्ती वश के शेख बुरहान के शिष्य थे । इनकी पुस्तक 
मृगावती' जिसका उल्लेख जायसी न किया है, सन्‌ 909 हिजरी अर्थात्‌ सवत्‌ 558 
वि में लिखी गयी थी। इस पुस्तक में चद्रगिरि के राजा गणपतिदेव के राजकुमार 
भौर कचनपुर को राजकुमारी की प्रेम कथा का वर्णन है। 'मृगावती” उड़ने की 
विद्या म निपुण थी । वह्‌ राजा को छोडकर कह्टी उड गयी थी। राजा उसके 
वियोग मे योगी हो गया, और उसकी खोज मं निकल प्रा । इसी बीच मे उससे 
एव राक्षस के चंगुल से बचाई हुई कया (रुविमनी) से विवाह किया। अन्त में 
उसका 'मृगावती' से मिलन हो गया । वह दोज़ो रानिया को लेकर प्रपने देश लौट 
गाया । राजा के हाथी से गिर कर मर जाने पर दोनो रानिया सती हो ग्यी- 
“कुलवती सत सा सत्ति भई” । कथा के बीच-बीच म॑ प्रेम माग की कठिनाइयो का 
अच्छा वणन है, जो साधक के लिए वडा उपदेशप्रद है । इसमे रहस्य से भरे हुए 
कई स्थल हैं । 

(2) मरून--'मधुमालती” इही का ग्रथ है। इसकी कथा 'मृगावती' से 
अधिक रूचिकर है । इस ग्रथ म कनसर नगर के राजा सूरजभान के पुत्र राजकुमार 
मनोहर का महारस नगर की राजकुमारी मधुमालती के साथ प्रेम भौर पारस्परिक 
वियोग की कथा है ) पहल्ने लायक प्रप्सशप्रो द्वारा मधुमालती की चित्रसारीम 
पहुँचाया जाता है। ये एक दूसरे पर मोहित हो जात हैं, किन्तु वे शीघ्र ही अलग दो 
जात हैं। इस प्रकार एक वार मिलन के पश्चात्‌ विरह होता है, परन्तु भन्‍त मे फिर 
मिलन हो जाता है। इसमे प्रेमा और ताराचद का त्याग अत्यन्त सराहनीय है। 
इसमे विरह्‌ का अच्छा महत्व दिखाया गया है। इसकी एक उक्ति जो सस्कृत के 
एक श्लोक का झनुवाद है यहाँ दी जाती है-- 

रतन कि सागर सागरहिं गज मोती गज कोइ । 
चुदन कि बन-बन ऊपज, विरह कि तन तन होड़ ! 

मूल श्लोक--शेले शले न माशिक्य मौक्तिक न गजे-यजे । 
साथवो नहिं सर्वत्र, चदन न वने वने ॥ 
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इस ग्रय मे विरह-कथा के साथ आध्यात्मिक तथ्या रा भी निरूएण व! 
सुदर ढग से हुमा है । 


(3) मलिक मुहम्मद जायसी--ये महाकवि प्रेमसार्गी कवियो के प्रतिति्ि 
माने गए हैं। इनका जन्म गाजीपुर म॑ होना वतलाया गया है। जायतो ने मत 
'आ्रादिरी कलाम मे प्रपता जाम सन्‌ 900 हिजरी मे बतलाया है। तीस बए ही 
अवस्था भे वे कविता करने लगे थ--- 

भा ग्रवतार मोर नौ सदी | तीस बरस ऊपर कवि बदी ॥ 

इनकी प्रसिद्ध पुस्तक 'पद्मावत' का रचनाकाल 947 हिजरी (सर 557) 
है---/सन्‌ नौ सो सतालीस अहाः, कथा आरम्भ बन कवि कहा ।” प्राचाय शुब्त जौ 
के इतिहास में 'नौ सौ सत्ताईस पाठ हैं। इस पाठ भेद का कारण यह है कि गूत 
पद्मावत काव्य फारसी के प्रक्षरा में लिखा गया था, आर उसमे 47 का 2 
पढ़ा जा सकता है इसे सम्वध म॑ बाबू श्यामसुन्दरदास का कहना है कि 9277 
दिल्ला के तख्त पर अलाउद्दीन सुल्तान नहीं थ, जिनकी वदना प्मावतों में वी रस 
है। आचाय रामचद्र शुवलव कर विचार है वि सम्भवत पुस्तक 927 मं ही माएग 
वी गई होगी । बादशाह की स्तुति पीछे से 947 में लिख दी होगी। इस क्ट 
कल्पना की अपेक्षा 947 मानना ही भच्छा है। प्राचाय शुक्ल जी ने अ्रपने पक्ष 4 
एक वगाली प्रति का प्रमाण दिया है। उसमे भी 927 ही माना गया है पर्व 
947 मानना इतिहास के भ, भधिक भ्रनुकूल है। इसके भ्रतिरिक्त, कवि स्वय ही 
अपनी “प्राखिरां कलाम' नाम की पुस्तक म कहता है--“भा भवतार मोर नौ परी, 
तीस बरस ऊपर कवि वदी ।” जब उसका कविता काल सन्‌ 930 हिजरी से होते 
है. तब 'पद्मावत का धारम्भ 927 में किस भ्रकार हो सकता है । 

जामसी चेचक के प्रकोप के कारण एक झ्ांख से वधित हो गए थ। झ््ो 
कारण झपनी पुरयक में जायसी न एक ऑस का द्वोना गौरव वी जात बतलायी है 
तथा शुक्राचाय से अपनी तुलना की है । ये पीछे से जायस (रायबरेली) मं रही 
लगे ये, इसी से ये जायसी कहलाए । जायसी प्रसिद्ध सूफी फकौर शेख , माहिदी डरे 
किष्प ये-- सुर मोहदी सेवक मे सेवा ( यद्यपि इनक मुसलसाली घम मे पुरी 
आस्था थी तयापि इहोंने हिंदू देवताप्नो गा आदर के साथ उल्लेख क्या है! 
क्वेवल एक जगह सतनसेन के मुख से मूतिपुजा की भवश्म बुराई कराई है विन्तु नराष्य 
म प्राय ऐसा हो जाता है कि जोग देवताओं को कोसने लगत हैं । 

इनकी तीन पुस्तकें प्रख्यात हैँ --पद्मावत, अखरावट भौर आखिरी कलाम! 
पद्याथत में राजा रतवसेन झौर सिंहल द्वीप की राजकुमारी प्रग्मावती के प्रम झा 
वणन है । इन दोना का योग होयमन तोता ने कराया हू । इस वथा मे टोनों भार 
से प्रेम की पीर दिखलाई गई है । इसम राजा की पहली रानी चागमती के वियोग 
का अच्छा वणन है। इस कया स॑ प्रेम साधना द्वारा ईश्वर प्राप्ति दा माग दिसताया 
गया है । यह कया भधिकांश में ऐतिहासिक है । कवि कल्पना के अनुसार हर कर 
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अवश्य विया गया है--.धूर्वाद्ध कल्पित है, किन्तु उत्तराद्ध का बहुत कुछ ऐतिहासिर 
आधार है। पूर्वाद का भी बहुत कुठ झथ जनथुति पर अवलम्बित है। भौतिक 
प्रेम के साथ झाध्यात्मिक प्रेम की नी कलव मिलती है । जायसी न स्वय इस कथा 
हो आध्यात्मिक रूप दिया है-- 
तनचित उर, मन राजा की हा । 
हिय, सिंघल वुधि पदमिनी चीन्हा ॥ 
गुरु सूप्रा जेहि पथ दिखावा | 
बिन गुढ जगत को निरगुन पवा ॥ 
नागमती यह दुनिया बचा । 
बाचा सोई ने एहि चित बचा ॥ 
रापव धुत सोई सतानू । 
माया अलाउदी सुलतानू ॥। 
जायसी का यह ग्रथ प्रवन्ध काव्य वी इष्टि से बहुत भ्रच्छा ग्रिना जाता है 
विःतु राम चरित मानस से प्रवन्ध सोप्ठव की घर वरी नही बर सकता! यद्यपि 
प्रेम-गाथाप्रा म इसका प्रधग स्थान है, परल्तु प्रवध काव्या म दूसरा 
जायसी का विरह वन बडा विपद्‌ है। इहान विरहग्ररत प्रेमी प्रौर प्रेमिका 
के साथ सारे ससार की सहानुभूति दिखलाई है श्रौर सब चराचर, पशु-पक्षी ग्रादि 
को विरह-वेदना म व्याप्त वतलाया है। गेहूं का हृदय भी विरह के वारण फटा 
हुप्रा है झौर कौग्मा विरह के कारण काला है। वही कही इनका विरह-वर्संव 
अत्युक्ति की मात्रा को पहुँच गया है किन्तु विहारी के विरद वशन स कुछ लिन है 3 
इसम इनकी भ्त्युक्तियाँ विरह की विषम वेदना के मकेत रूप प्रतीत ह्वाती हैं, उच्सें 
शब्दा का चमत्कार नही । जायसी की श्रधिकाश ग्रत्युक्तियाँ उद्रेक्षा-तृच्ऋ जन 
“मानो' प्रादि प्रव्ययो के कारण वास्तविद जगत वी न होकर वल्पना जय छाझ 
जाती हैं | जहाँ पर जायसी ने अत्युक्ति को घटना का रूप दिया ह ईज 
द्वारा नागमती की चिट्ठी ले जाते समय वा वग्गन) वहाँ वें दि 
हास्यास्पद वन गए हैं। इसमे मुसलमानी काल के विरह-वरत हमे पॉसक्‍्न्ा मद 
आा गयी है, हर जगह रक्त के आसू गिरत हैं । इसम ट्न्दिनलल्सक सल्ठलिणय 
समाप्रय है । इनके विरह म अत्युक्ति ग्वश्य है किन्तु इनक तऊ छ् उसके जद दि 
वी तीघ्ता भी दिखलाई देती है । 
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नव पौरी पर दसवें दुवारा। तेहि पर बाज राज घरियारा ॥ 

घरी सो बढठि गन घरियारो । पहुर पहर सो आपनि वारी॥ो 

जवहि घरी पूज ओोहि मारा ॥ घरी घरी घरियार पुकारा ॥ 

परा जो डॉड जगत सब डॉड़्ा । का निचित माटी कर भाँडा ॥ 

तुम तेहि चाक चढे झ्रोही काँचे । आएहु रहै न थिर होई बाँचे ॥॥ 

घरी जो भरी घटी तुम आऊ | का नि्वचित भा सो बढाऊ॥ 

पहरहि पहर गजर नित होई । हिया ब्रज भा जायू न कोई ॥ 

दोहा--मुहम्मद जीवन जल् भरन, रहेंट घरी क रोति । 

घरी जो आई ज्यों भरी, ढरी जनम गा वीति ।॥ 

जायसी के पद्मावत' म्र ऊपर की भाँति सात अर्द्धालिया के बाद दोहा रषा 
है । 'रामचरितमानस' में आठ अ्र्द्धालिया के बाद दोहा रखा गया है। दो प्रर्दातिया 
की मिलाकर एक चौपाई होती है । पद्मावत की भाषा बोल चाल की पूर्वी म्रवधी 
है। 'रामचरितमानस” की भाषा पश्चिमी ग्रवधी है श्रौर वह अपेक्षाकत मदिक 
साहित्मिक है । 

(4) उसमान--सन्‌ 63 में उनवी 'चितावली” लिखी गई थी। इसमे 
नपाल के राजकुमार सुजानकुमार का चित्रावली” के साथ विवाह का हाल हैं। 
इसमे राजा का पूर्वानुराग चित्र दशन स हुआ था। इसम यात्राओ का अच्छा खएव 
है $ कथा बिल्कुल वाल्पतिक महसूस होती है जसा शि वबि से स्वय स्वीकार किया 
है--+ 'क्था एक मैं हिए उपाई, कहतु मीठ झौ सुनत सुहाई ।/ जायसी की भाँति 
ही इनके काव्य में भी कही कही आध्यात्मिक व्यजनाएं हैं-- 

पावहि खोज तुम्हारा सा, जेहि दिखराबहु पन्‍य ॥ 
कहा हाथ. जागी भय झौ बहु पढे गरन्थ ॥ 

तुनसीदासजी ने भी कहा है सा जानिदि जेहि देहु जनाई ।! ये कवि शाह 
निजामुद्दीन घिश्ती की परम्परा में थे। इन्हाने हाजी बाबा से दीक्षा लो थो। 
इन्होने अपना उपनाम मास! लिखा है | य जहागीर के समय मे थ और गाजोपुर के 
रहने वाले थे । इद्धावती भर झनुराम बायुरी का वगान इन्हाने अपनी पुस्तक में 
किया है । 

(5) शझ्षेत्र नबौ--य जहाँगीर व समय सदत्‌ १676 मे वत्तमान थे । जौनप्रुर 
जिले के दोस्‍्तपुर के तिकट मऊ नामक स्थान के ये रहने वाल थ । शखनवी प्रेममार्गी 
काज्यधारा के ऐसे कवि हैं जिनस इस काब्यधारा की समाप्ति समकतो चाहिएं। 
राजा ज्ञानदीप' और रानी देवजानी का लकर टाहांते 'ज्ञाददीप' नामक एक 
प्राख्यावक काव्य लिखा है । 

(6) कारतिसम शाह-प्रेममार्यी काव्यधारा के ग्रयन्तन साधारण कवि थे । 
सवत्‌ !788 बे लगभग इनका गतमान रहना माना जाता हैं। राजा हस और रानी 
जवाहिर की कथा के रूप म इटान हस जवाहिर! नामक कहानी लिखों है । जायसी 
का भनुकररा इहोंने भी बरनता चाह है । 
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(7) नूर मोहम्मद--दिललो के बादशाह मुहम्मद शाह के समय मये 
चतमान थे और जौनपर जिले के वसस्‍्वा शाहगज,के सत्रिकद सबरह॒द ग्राम ८ निवासी 
थे । यह ग्राम जौनपुर और ग्राजमगढ वी सरहद पर स्थित ह | बाद म य भ्रपनी 
ससुराल भादों मं जाकर रहने लग जा झाजमगढ़ जिले म पडता है। दाहोने 
सवत्‌ 80] मे इद्धावती' नामव एक सु दर झआम्यानक काव्य लिसा। ये फारमी 
के भी भ्रच्छे लाता ये जिसम इन्होने एक दीवान के गझ्मतिरिक्त “रोजतुल हायर 
आदि कई किताबें लिखी जो ग्रव नष्ट हो जान के फारण नहीं मिलती। फारसी 
अक्षरों म इनका एक झौर ग्रथ इथर मिला हे जिसका नाम “प्रमुराग्र बॉसुरी” है । 
इसका रचनाकातव सचत्‌ 8] है। भ्राय कविया से इनम एक विशपता यह है वि 
इन्होंने चौपारया के वीच-यीच मे दाह न रस कर बरव रखे है। इनकी रचनाग्ा से 
स्पष्ठ हो जाता है कि मुसलमाना म उदू का झआटालन झारम्भ हा गया था। भाषा 
भी इनकी अपक्षाइत सस्दृत गभित ह। फही-क्ही प्रजभाषा के भी प्रयोग मिलते 
हैं । 'प्रनुराग वासुरी” मं शरीर, जीवात्मा तथा मनाद्ृत्तिया श्रादिका लकर 
अध्यवरसित रूपक बाँधवर बहानी कही गई ह । 

सूफी झ्राख्यान काब्या री परम्परा,नूर मोहम्मद क॑ श्राग फिर न चल सकी । 
इस वाव्य परम्परा मे मुललमान कवि,”ही हुए। केवल एक पजावी हिंदू कवि 
सूरदास ने शाहजहा के! शासन काल म नल दमयती' कथा नाम थी कहानी 
लिखी जो भ्रत्यन्त साधारण कोटि की है। वाद मे भी बुछ साधारण रचनाएं 
मिलती हैं जिनमे 'चतुमु कुट की कथा” तथा “युसुफ-जुलखा' का नाम जिया जा 
सकता है। 

सूफी काव्य को प्रमुख प्रवृत्तियों 


कबीर झादि निगु निये कविया न हिंदू जौर मुसलमाना के बीच की दरार 
को पाटन का काय क्या, कि तु सूफी साधवा न हिंदू मुस्लिम दोना जातिया में 
सांस्कृतिक एकता का भी स्तुत्य प्रयास विया । विद्वाना के मतानुसार यह स्पष्ट हो 
जाता हु कि एकता के एस प्रचार और काय मे युफ्तियो का आर ज्यक अयत्तो का 
ही महत्त्व प्रधिक है । सूपी कवि उस निगु ण निराकार भगवान की उपासना करते 
थे जो श्रनन्त प्रेम का झ्ागयार है। धामिक प्रतिय था के कारण सृप्री कविया न 
लाकिफ प्रेमारयाना की सहायता से ईबर प्रेम की झभिव्यजना की है। इनके 
जो प्रेमाक्यान हुँ उनमे ऐतिहासिक्ता का अभाव है। इसका कारण स्पप्ठ है-- 
ये लोग इनका प्रयाग अलौकिक प्रेमामिव्यजन के लिए करत थे। सूफ्या के 
प्रेमाख्यान विशेषता हिंदू समाज के लिए लिखे गए हैं तथा हिंदू जीवन के प्रति 
सहानुभूति भावना भी प्रस्दुत करत है। इनकी प्रेम गाधाजो की निम्नलिवित 
विशेयताएं हैं-- 


भारतीय घरित वाब्यो की समबद्ध शलो-पप्रेममार्गी सूफी क्विया की 
गायाझ्रो का प्रशयन भारतीय चरित काब्यो को सगवद्ध शली म नहों हुआ बल्कि 


रैँ 
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फारसी वी मसनवी ली के उग पर हुआ रै। मशनवी शल्री वे ग्राधार पर 
उयारम्भ म ईश्वर वदना मुहम्मद साहब की स्वुति शाह वक्त की प्रशसा तया 
प्रात्म-परिचय झादि का उल्लेख मिलता है । सूफी सम्प्रदाय के प्रमुख कवि जायती 
के पद्मावत' को इस बात के उदाहरणस्वरूप रपा जा सकता है। सपी ववियों ने 
इसके अतिरिक्त भारतीय क्थाओ में प्रयुक्त कथानक रूलियो का व्यवहार विया। 
आचाय हजारीपसाद द्विवेदी ने लिसा है-- 'कथानक का गति दने के लिए सूरी 
कवियों न प्राय उन सभी रूटियो का व्यवहार क्या ह जो परम्परा स भारतीय 
कथाओं म॑ व्यवहृत होती रही हैं, जसे--चित्र देशन स्वप्न उशन ग्रथवा शुक्र सारिका 
ग्रादि द्वारा नायिका का रूप देस या सुन कर ग्रासक्त होना, पशु पक्षियों ती बातचीत 
से भावी घटनाझ्रा का सकेत पाना, मदर या चित्रशाला मे प्रिय युगल का मिलने 
हाना इत्यादि । ट्विवेदीजी न यह भी लिखा है वि सूफी पाव्य में कुछ ईरानी साहित्य 
की रूढियां भी प्रयुक्त हुई हैं जसे--प्रेम व्यापार मे परियो और देवो का सहयोग, 
उडने वाली राजकुमारिया का प्रेमियो को गरिरपतार करा लना आ्रादि । 


प्रद्ध इतिहास ध्ौर कल्पना--सूफिया के काव्य म प्रेम गाथाएँ अधिकाँगत 
हिडुआ के घरो की वथाएँ है । य. परम्परा स प्रचलित वहानियां हैजिनम प्रउ 
इतिहास और अद्ध कल्पना का पुट है। २ तिहास का टन बबियां मे वही तक स्वीकार 
किया है जहाँ तक वह इनके छसिद्धा-तो और साथ्य मे सहायक हुआ ह। भ्तख 
उहोन हिदुआ के घरो की श्रेम गाथाग्रा या लकर वाब्य रचना की श्रौर उस 
द्वारा अपने सिद्धान्ता का प्रतिपादन क्या । हि दी के कुछ विद्वाना की मा यत्ता है 
वि इन सूफी कविया ने टिंदू घरा की प्रेम क्ददियों के माध्यम से प्रच्धन रूप 
म इस्लाम का ग्रचार किया कितु वास्तविकता यह नही है। परशुराम चतुर्वेदी ने 
लिखा है कि इन कविया न अपनी रचनाआ मे इस ओर कभी कोई सक्रेत नहीं 
फ़िया और न इनके कथानत्रा से लकर उनके प्रम विकास प्रथवा प्र ते तक भी कोई 
एसा प्रसण छोडा जिसस उनका कोई सम्प्रराय्ित अउ लगाया था सके । यह अवश्य 
है कि जहाँ तक घटनाप्रो की क्रम योजना वा प्रस्न ह उस उस प्रकार मिनाया गया 
है जिससे सूफी प्रेम साधना का भी मल्ल॒ वठ गया परनु फिर भी णस्री बाते 
अश्रत्विक केवल इष्टाता के ही रूप म पाई जाती है जिस कारण उनम साम्प्रदाबिक 
आग्रह बा भी रहना प्रनिकाय नहीं द। इसक सिवा इन प्रमारयाना के नायर 
नाथिका, उनके दनिक व्यापार वात/वरण तथा उनकः मिद्धा त व सम्कृति मे भी 
काई परिवतन नहीं लाथा जाता और न कही पर यह चप्सा वी जाती ह कि क्‍था 
प्रवाह के किसी प्रश मे क्सि। धम या सम्प्रदाय विश्येप क महापु पा द्वारा क्ाई माई 
ला दिया जाब । इनम प्रसयत, यदि काई हिंदू जागी तपो प्रात; है ता याश 
शिज् भी प्रा उत्त है भौर वाट लगभग एक उद्देश्य स काम करत पाए यात हैं। 
“पद्मावत' मे हिुप्रा क प्रचार विचार प्ादि सभी का सदर समयवय इन कवियां 
के हाथो मे दमा । ० 


पूव मध्यकाल मक्तिवाल 25 


। प्रेम भौर पवियोग--सूफिया का प्रमुख प्रतिपाद्य प्रेम है भौर प्रेम में भी 
' वियोग पक्ष को इतना महत्व दिया गया है जितना सम्भवत किसी ने कभी नहीं 
| दिया | इनकी कविताओं में इसका खितना ध्यान प्रेमी झौर प्रेमिकाम्रो के वियोग, 
| उसकी झवधि म ने जाने वाले कष्टा तथा भ्रन्त करन के लिए विविध प्रयत्नो का 
। वशान करन मे॑ दिया है, उतना उनके अन्तिम मिलन का नहीं । सचाई यही है कि 
)विरह थी ज्वाला में तप कर ही प्रेम का कचनवर्णी रूप निखरता है। विरह के 
4 वणन म॑ इन्होंने ऋतुप्ा भौर बारहमासे वशन भी किया है! हाँ, इन कवियों से 
4ज़िस प्रेम का चित्रण दिया है, उस पर विदी आर भारतीय दोनो शलियो का 
प प्रभाव है। फारसी साहित्य से प्रभावित इनके वरना में पतिरजना प्रधिक है। इन 
 प्रसगों म॑ इनके द्वारा वशित रक्त के ऑँसुप्ना की मात्रा कई बार वीभत्सता झौर 
# पस्वाभाविक्ता की सीमा का स्पर्श कर गई है। 
रू सुसयोग भ्रवस्था में क्नी अश्लीलता का और कभी-कभी यौगिक क्रियाग्रो 
का वणन किया गया है। जायसी के 'पदुमावत” मे मिलन प्रसगा मे भी जायसी की 
उपदेशात्मक ग्लौर रहस्पात्मक प्रवृत्ति इतनी प्रवल हो उठी है कि मिलन का सारा 
प ग्रानन्द ही समाप्त हो जाता है। प्राय सूपी नवियो ने प्रेम की व्याख्या करते समय 
4(मोन्ल्य के स्वरूप झौर प्रभावाभिव्यजन का उल्लेख भी कर दिया है । 
कु लौकिक से शलौक्कि प्रम की भ्यजना--सूपी कवियों की ये प्रेम-गाथाएँ 
#लौकिक से ग्लौजिक प्रेम वी व्यतना करती हैं। धामिक प्रतिवधो के कारण ही 
# सूफी कवियो न प्लौकिक प्रेम की व्यजना लोकिक प्रेमाल्याना की सहायता से की 
# है । सूफी मत के झनुसार ईश्वर एक है झौर प्रात्मा उसी का भश है । ग्रात्मा 
[/ वन्दे के रूप में प्पने को प्रस्तुत बरती है झोर बदा प्रेम के सूत्र मे परमात्मा की 
[ प्राप्ति म सलग्न हांता है । वस्तुत इन कवियों की प्रेम-गाथाओ में जो प्रलौकिक 
4 प्रेम है उसम जीवात्मा भ्रौर परमात्मा के लिए तीव्र प्रेम झ्ौौर साधक के माय वी 
[रंक्ठिनाइया का वरान है। 
पं नायक नायिका---प्रेम गाथाआ सें नायक भौर नायिकाझञ्ों के जीवन का 
/ उतना ही भ्रश्न चित्रित किया गया है जितने से प्रेम के विविध प्रसग जुदाए जा सकें 
| पौर इनवी अभिव्यक्ति विस्तारस वीजा सके | प्रबाध काब्य के लिए उपयुक्त 
८ जीवन वी विविधता इन काव्या म नही मिलती है । इन काव्यो में जिन नायिकाओ 
// का वणशन हैया चित्रण है वे सबकी सव एवं ही साँचे म॑ ढली-ठलाई दिखलाई 
#/ देती हैं । इनम जीवन क॑ सघप और उत्थान पतन का इतिहास नही, वरन्‌ जीवन 
# वी एकरसता झर विशेषकर वियोग भावना है। नायका की स्थिति भी वही ढाँचे 
[#म ढली ढलाई और पूब निश्चित सी भ्रतीत होती है। काल्पनिक पात्र भी हैं। 
४४ नस्क्ृत साहित्य के नायवा के समान वे बडे परशक्रमी और प्रेमी है जो पग्रपनी 
[ प्रियतमाआ की प्राप्ति के लिए बड़े से बडे सकद को भी मोल ले लेते हैं । सूफी 
| केवि अपने नायको को विभिन्न परिस्वरितिया एवं महानु कठिनाइयासे निकाल कर 
झन्त तक निवाह ले जात है । 
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5 
लोक पक्ष एवं हिंदू सस्कृति--लोक पक्ष एवं हिंदू सल्हृ्ि मे मोगाते 
प्रेम गाथाएँ अपना सानी नही रखनी। कवीर आदि सन्ता ने प्रपन को व्यक्त 
सीमा मे अधिक घुमाया-पिराया हू जबकि सूपी कवियों में वयक्तिकता के तावला। 
समप्टि वा झआाग्रह भी है! समण्टि के प्राग्रह के कारण ही इनक काब्यो में ३ 
जीवन का चित्रण है तथा सयसाधारण काग्मथ विश्वास, लोक व्यवहार, का 
ब्रत, सास्कृतिक वातावरण आदि बडी सफ्लता के साथ सिश्रित कियांगया[। 
प्रैम काव्या के इन रचयिताओं ने हि दू घराने की प्रेम कहानियाँ लेकर उनता उसे 
ही प्रनुझुष वणन किया है। सूक्या न हिटू पम के सिद्धान्ता, रहत-सल्ल मां 
भ्राच।र विचार का सु दर वन क्या है। हिंदू पाया मे हिंदू आदशों का काम 
हैं । पदुमावत' मे रत्वप्तिह के यूह त्याय पर म।त्ता पिता का रोना, पदुमाकौर 
रस-रग, विदा, समागम, यात्रा युद्ध, सरी कलह; स्वामिभक्ति, वीरता, प्रशि 
परासा खेलना और योग की नौ परिया का वरणन झादि बाता का वणत झ गा 
की पुष्टि करता है । 
शतान माया का प्रतिनिधि--सूफियो न अपनी प्रेम गराथाआं मे शत 
माया का प्रतिनिधि बनावर भ्रस्तुत क्या ह तथा बताया है कि यह शतात हर 
की साधना मांग पर अग्रसर होन स राकता है 'पदुमावत” काय मे राषव हम 
की सयोजना इसी जावार पर हुई है । सन्त कवि माया को त्याज्य बतात हैं रे 
सूफी कवि इसकी उपस्थिति को आ्रावश्यक समभने हैं वयोकि इसस तार 
परीक्षा हो जाठी है। रा 
सास्कृतिक सम्रबय--सूफिया के काव्य में किसी धम विशेष की, है 
विशेष का और सम्प्रदाय विशेष का खण्डन नही मिलता हू वयाकि इनकी *! 
सॉम्कृतिक समवय की ओर रहा है । प 
प्रेम नारियो के लिए--इन प्रेम-गायाझ्मा म॒ प्रेम की भावना को वार्णिं 
मत्पे मदा गया है और इह परमात्मा का प्रतीक बतलाया है। साधक इ्ता बुर 
प्राप्ति के लिए प्रनेक सकटा का केलता हुपा आग बढता है । श्री परशुराम 
ने लिखा है कि सूफी कबिया ने नारी को यहाँ ग्रपनी प्रेम साधना के शाप 
म॑ स्वीकार किया है, जिनके कारण वह इनके यहाँ किसी प्रेमी के लौटिंक 
की निरी योग्य बस्तु मात्र नही रह जाती हू । वह इस प्रकार की साधता का 
भी नहीं कहला सकती है जिसम उसे वौद्ध सहजयानिया न मुद्रा नाम देकर रा 
सावना के जिए अपनाया था । वह उन साधवा की दृष्टि मं स्वय एक तिदि 
कर धाती है झौर इसी कारण इन प्रेमाख्याना म उसे प्राय अलौकिक गुगा 8 रा 
भी बतला दिया गाता है ।! | 
प्रमुख रस श्वू गार--इनकी प्रेम ग्राथाआ का प्रमुख रस य्र गा 
हा इसके झतिरिक्त अय रसा का वराम कम ही किया गया है। वीर, शा 
बोभ सम रसा का समावेध नी हा उया है पर प्रपेक्षाइव कम । परदुमावत में वर 
खू गार और शात तीन स्या को ही ब्यजना है । 


ह 
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रहुस्यव ।द--सूफी कवियों की ग्राथाम्रों में रहस्यवाद का स्वरूप भी बडा 
सु-दर, मधुर झौर सरस है। सन्‍्तो वी भाँति इनकी कविता मे शुप्बता और नोरसता 
प्त ग्रोत प्रोत रहस्यवाद नहीं है वल्कि उसका सरस रूप ही है। शकर के अद्वतवाद 
को स्वीकारती हुई भी सूफी कवियों की रहस्य भावना मं द्ृदय की मघुर भावनाओं 
का विशेष महत्व है। शुक्त्र जी ने जायसी के रहस्यवाद को कवीर की तुलना में 
झधिक सरस भौर रमणीय माना है । 
काव्य रूप--सूकियों ने विशेषत तो प्रवाध-काव्यो की ही रचना की है 
किन्तु कभी-कभी भुक्तक शल्री पर भी कुछ रचनाएँ लिखी गई हैं। मुक्तक शली मे 
लिखने वाला में ्रमीर खुसरो का नाम सबसे पहले ञ्ाता हे । मुक्तक शैली में पद, 
दोहे, भूलने, कुण्डलियां प्लौर भजन-चोपाई का प्रयोग किया ग्रया है। प्रेम 
काव्य के दोहा का अपना अलग महत्त्व है। बडा तीव्र व्यग्य इनमे है! ये दोहे 
बडे परिप्क्ृत हैं । 
प्रेमास्यानो मे दशन पद्धति--प्रवाधा म॑ वस्तु एवं धटना वणन मे जो प्रवाह 
गौर गनिमयता भ्पेक्षित है, उनका इनमे भ्रभाव है । इन प्रेमास्यानी मं वशन पद्धति 
को भ्रधिक महत्व मिला है। उटाहरखाये जायसो जब वणन वरने लगते हैं तो 
न किसी पक्षी का नाम उनसे छूटता है भर न प्रय खाद्यान्नो का ही। वयरों का 
वशणन, समुद्र वणन, सरोवर झौर वाटिकागो के वणन भी इसके प्रमाण हैं । 
भाषा शल्ी--भापा शल्नी मं इह्योद्र प्रव्धी को ही विशेषत अपनाया है ! 
उसमान श्र नजीर पर भाजपुरी का भी प्रभाव है। नूर मुहम्मद ने कही-कही 
ब्रज भाषा का भी प्रयोग किया है| अवधी तदभव शब्द, भ्ररवी-फारसी के शब्द 
आ्रादि भी मिलत है । सूफियों न लाकाक्तिया और मुहावरा से भी भाषा श्री को 
गौरव प्रदान किया । कुछ लोग तो वहाँ तक मानते हैं कि जायसी की झ्वधी तुलसी 
की अपक्षा अधिक साहित्यिक श्रौर स्वाभाविक है। इन्होने दाह्म-चौपाई को भ्रपनाकर 
जपन काब्या की सृष्टि की । कही कही सोरठे, सवय आदि का भी प्रयोग है । 
झ्रलकार प्रयोग--झलवारा म॒ प्राय प्रचलित जलकारों को ही अपनाया 
गया है। फारती साहित्य से प्रभावित हाकर भी उपमादि अभ्रलगारो के भ्रति मोह 
प्रदर्शित किया गया है। रूप वरान में उपमा, रूपक और उस्र्रेक्षाओं का खुब' 
प्रयोग है । कभी-कभी झ्रनिशयोक्ति तो वडी हास््यास्पद हो गयी है | 
प्रतीक प्रयोग---सुफिया ने लौकिक प्रेम के माध्यम से जिस अलौकिक प्रेम 
. की ग्रभिव्यजना को अपनी कविता का लट्य बनाया था उसक लिए इन्होने कुछ 
| प्रतीका को भी अपनाया है। इनकी प्राय सभी रचनाम्रों में कुछ सॉकेतिक शब्द 
। मिलते हैं । जामसी ने तो कथान्त म सारे श्रतीको वो समझा दिया है-- 
“तन चितउर मन राजा कीन्हा। 
। हिय सिंपल बुधि पदुमिनि ची हा । ? 
| हे प्रभावों की छाया मे सूफो काव्य--सूफी मंत पर चार प्रभाव विशिष्ट रूप 
| मे पढ़े है--आमों का अद्वेतवाद तथा विशिष्टाह्ववाद, इस्लाम की मुझ्य विद्या, 
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नव झफलातुनी मत तथा विचार स्वातनय | इन पर भारतीय प्रमाव तो सण हैं 
है। भूकियो ने वंष्णदा की प्रहिसा शो क्रियात्मक रूप से प्रपनाया है। उपरिणा 
के प्रतिबिम्ववाद के अनुसार नाना रूपात्मर जगत्‌ ब्रह्म का प्रतिबिम्द है। जाम 
ने प्रनेक स्थलों पर जल नियन जो देखा बमल भा ? में श्रतिविस्बवाद के शा 
दी विचारसाम्य दिखाया है। सृस्टि की उत्पत्ति के सम्दध में मारतीय पद महा 
में प्राऊाश को छोडकर भय चार स्वीकार किए गए हैं। हृठयाग वा प्रमाद 
पर स्पष्ट ही है। इन्हान अनेक स्थला पर यागिकः प्रतिक्रियाओं का उत्लस हि 
है । यौगित्र' के समान इन्होने सिद्ध पाठ भी माना है। इनके शू गार का तप खि 
पान कामशास्त्र सेप्रमावित है। बुछ विद्वानों का यह विश्वास है डिभासा 
सूफी कवियों को प्रशय मावना पर फारसी साहित्य का गत्यधिक प्रमाव है, हित 
यह विचार समीचोन नहीं है । सूफियों की प्रणय मावना भारतीय थू गार खडी 
परम्परा म भ्राती है। हमारा यह ढढ़ विश्व स है कि प्म स कम उत्तरी मातर 
भूफो प्रेमाख्याना की प्रयय-भावना पर पारसी का प्रभाव नपष्य मा है। पे 
प्रेम-पद्धति का प्रभाव यदि कही पढा है तो यह दक्षिणी भारत के हिल्‍्दी प्रेमालाई 
पर है झोर वह भी वजही ग्लौर परवर्ती लेखकों पर है। 


भक्तिकाल एक स्वर्स युग 
प्रत्येक काल का साहित्य कुछ विश्लेय प्रकार की प्रवृत्तियों एव माया 
को लेकर लिखा जाता है । दूमरे प्रत्येक जाल की अपनी मान्य विशेषताएँ ही हे 
काल के साहित्य को दूसरे काल से पृथक करती हैं। इस दृष्टि स्रे विचार करे 
भक्तिकाल का साहित्य निश्चय ही अपने पूववर्ती भौर परहुवर्ती साहित्य से पथक ४ 
विशिष्ट है। तथ्य तो यह है कि जितनी सबलता से भक्तिकाल के साहित 
जन-जीवन को प्रभावित एवं भान्दोलित किया, भय किप्ती भी काल का साहिद। 


लिखा है कि जिस युग मे कवौर जायसो, तुलसी, सूर जसे सुप्रसिद्ध कवियों मौए 
भहात्मात्रो की दिव्य वाण्णी उनके भ-त करणो से निकल कर देश के कोने-कोने मै 
फैली थी, निश्चय ही वह हिंदी साहित्य का स्वर युग था । 

हिन्दी साहित्य का सवेस-युग--मध्ययुगीन द्विदी साहित्य का प्रृव मध्युर 
भक्तिकाल नाम से भमिहित किया जाता है। भक्तिकाल शब्द ही अपने प्रतिपाथ हो 
स्पष्ट करने काला है अर्यात्‌ इस काल मे भक्तिपरक रचताओ की अ्रघानता रही है। 
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कुछ विद्वानो ने इस काल को हिंदी साहित्य का स्वस युग कहा है ।॥ उनकी इष्टि में 
हिंदी काव्य का श्रेष्ठतम झ्रश इसी काल मे उपलब्ध होता है । वस्तुत निगुण और 
सग्रुण घाराओ मे प्रवाहित होने वाला वह काब्य ग्रुणवत्ता और परिखाम दोनो 
इृष्टियो से झत्यन्त समृद्ध है। काव्य-विधाशो के प्राघार पर भी इस काल को हम 
अन्य कालो के काव्य से अधिक समृद्ध पाते हैं ॥ जिस समय इस काल के लिए स्वण- 
युग शब्द का प्रयोग क्या गया था, तब उन विद्वानों के समक्ष वतमान युग का प्रचुर 
साहित्य नहीं था, अर्थात्‌ यह शब्द आज से लगभग अद्धशताब्दी पूर्वे प्रयोग मे श्राया 
था और इसे तत्कालीन समस्याभ्रो मे भक्तिकाल से श्रेष्ठ काव्य की कल्पना करना 
सम्भव नही था । इसे स्वरण-युग भ्रमाशित करने वाले तत्त्व ये हैं--- 
निगु णा सत काव्य स्व युग के रूप मे -भक्ति काल का प्रारम्भ निभुश 
सन्त काव्य से होता है। इस धारा के कवियो मे उन सन्‍्त कवियों का स्थान है, 
जिन्होंने एकेश्वरवाद मे झ्ास्था व्यक्त करते हुए निग्रुण निरावार ईश्वर की भक्ति 
का सदेश दिया । भक्ति के क्षेत्र मे ये सन्त कवि भारतीय निग्रुण भावना के समीप 
होते हुए प्रद्वतदशन बे! प्रतिपादत थे, किन्तु दशन की मात्र पीठिका ही उन्हें स्वीकाय 
थी, दाशनिर मतवाद या भेदभाव के प्रपच से उनका साक्षात कोई सम्बंध नहीं 
था। सामाजिक स्वर पर इन सतो ने पासण्ड एवं अधविश्वासो का पूरी रृढ़ता के 
साथ खण्डन किया । भिथ्या आडम्बरो के प्रति जसी अ्रनास्था इन सन्त कवियों ने 
व्यक्त की, वैसी न तो पहले कभी कोई समाज-सुघारक कर सका था और न परवर्दी 
युग मे ही किसी का देसा साहस हो सका । इन सतत कवियों का एक बडा भाग निम्न 
वग से सम्बंध रखता था, किन्तु आचरण की पवित्रता और ग्राचरित सत्य की 
प्रतिष्ठा के कारण इनकी वाणी का प्रभाव समाज के उच्च वेग पर भी पढा था । 
निगु रा सन्‍्तो के द्वारा तत्कालीन समाज में एक प्रकार की वेचारिक क्रान्ति का उदय 
हुप्ना और परम्परागत रूढिवादिता पर इन्होने गहरा प्रहार किया । विद्वान दाशनिक 
पण्डिता का प्रभाव एक सीमित शिक्षित वय तक था, किन्तु इन कवियों की वाणी 
का प्रभाव सामाय जनता पर नी पडा झौर समाज के सभी वर्यों के व्यक्ति इनसे 
प्रभावित हुए। सन्त कवियों के पास घम दशन, भक्ति शोर चरित्र-निर्माण के लिए 
अपना निजी सन्देश था। ये धम के क्षेत्र मे सकीणता के घोर विरोधी ये, दशन बे 
क्षेत्र मे श्द्वत इष्टि से एकेश्वरवाद के समथक थे, भक्ति के क्षेत्र मे ये कमकाण्ड रहित 
निष्ठा भर समपरा में विश्वास रखते थे गौर चरित्र विकास के लिए आचरित सत्य 
को जीवन निर्माण को कसौटी मानते ये । 
सम-दय दृष्टि--डॉ विजयेद्ध स्नातक का मत है कि सन्‍्तो में समन्वय 
इृष्टि वा स्वस्थ रूप से विकास हुआ था । कबीर, नानक, दादू हरिदास, निरजनी 
आदि सनन्‍्तो ने जिस रूप से विचार व्यक्त किये हैं, उसका आधार कोई एक विचार- 
घारा या मनवाद नहों है । भ्रद्वतवा द, वष्णवा की भक्ति भावना, सिद्धों नाभो को 
सहज सरल साधना झादि का जिस पद्धति से इन्होंने समन्वय किया या, वह सवजन 
सुलभ थी, फ्लत सामाडिक स्तर पर इनका समावय ग्राह्मय बत गया था | सन्तो ने 
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शास्त्र वचन को प्रमारा नही माना । शास्त्र की प्रवहेतलता एककड्रोर दुनौतीरी 
लेकिन पनुभूति को प्रमाण मानने से शास्त्र मर्यादा भी शिपिल हो गई। मावद को 
परम्परागत झूढ़ शास्त्र-परम्परा स मुक्ति केवत इन निगुस्त सन्त कवियों | 
आत्मानुत्र॒वमयी दृढ वाणी से ही मिली थी । वस्तुत ये कवि प्रपने युग क॑ मिधा 
डम्वरो और धामिक रूढ़ियो के सोसलेपन से परिचित होकर ही सत्य के उदशल 
का साहस कर सके ये । जिसे एक थार सत्य का बोध हो जाता है वह ढिसी मिषा 
या झनुभूत तथ्य को प्रमाण नही मानता ।” 

भरटूट प्रास्या व भक्ति--इस युग के सन्त कवि ईश्वर की सत्ता ओर का 
शक्तिमत्ता मे भूटूट विश्वास रखने के कारण प्रत्यात निर्मीक, स्पष्टवादी, हमे 
और सत्यवादी थे । कसी भी धम की मिथ्या घारणाग्रा का खण्डन करते कर्म 
इनके मन में भय का सचार नही हांता था। कवीर ने तो स्पष्ट शब्दों महा श 
कि में चोराहे पर सिर पर कफन वाँघकर खडा हूँ, सत्य को प्रकट करते समय ए४ 
किसी का भय नही है, जिसम सत्य को प्रकट करन का साहस हो, वह मरे ता 
प्राये | ऐसे क्रान्तिकारी विचारों का उदघोप करना उस युग मे सम्भव द्वो सवा, हे 
आश्चय की बात नही है । न 

सहज भाषा--यह ठीक है कि भक्त कवियों से काव्यशास्त्र का प्रध्ययत ही 
किया था, जीवन के विद्यालय मे सत्य भ्रौर अनुभूत सत्य का पाठ ही ये पढ़ते छै 
किन्तु कविता के माध्यम स इ होने जो कुछ लिखा वह काव्यहीन भी नहीं है। 
जिस साधारण झौर सहज भाषा को इ हांने अपनाया था, वह जन भाषा यी शो 
साधारण जनता के श्रधिक निकट होने के कारण लोकप्रिय भी थी। इस भाषा 
लोकप्रियता का यही प्रमाण है कि इनकी रचनाएँ जनता के दनिक व्यवहार प्रो 
बोलचाल मे यसूक्तियो के रूप म स्थान पा गई हैं। आज भी इन सता की 
का प्रयोग हम व्यावहारिक भाषा में करते हैं । 

गरुद वदना भोर महत्त्वॉकन--भक्तिपूरित हृदय वाले कवियों ने गुर शे 
विशेष झादर व महत्त्व दिया है । एक वात और घ्यातव्य है--इन समता नें प्रपो 
गरुग में जिन घाराआ ओर मान्यता का खण्डन किया उन्ही को इनके नाम 
परवर्ती युग म॑ पन्‍थ या मत के रूप मे स्थान मिला। कबीर पथ, नातक 
मूलदासी, शिवनारायणी झादि पथो का उदय इस तथ्य को प्रमाशित करता हैं 
सन्‍्तो की साथना उनके दाद पुन पूजा का वियय वन गईं। गुरु पूजा तो एन कह 
में झनिवाय हो गई। नानक के नाम स सिक्ख मत का उदय हुमा तो कबीर 
नाम से कवीर पथ चल पडा। वस्तुत जनता की मनादृत्ति श्राधानुव रण 
होती है । 
सामाजिक हित--यदि निगु णः सात कान्य परम्परा के भक्त बर्विों से 
वाछी के मूल उद्देश्य पर विचार क्या जाय, ता वह मानव समाज के 
कल्याण की वारसी है। दुसर शब्दा मे उस्ते थम निरपक्ष सत्या'मुखी वाणी कह सी 
दैं। सन्तो ने तथाकथित जाति या वस-व्यवस्था का स्वीकार न कर मातवमात्र 
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एक धरातल पर खडा क्या था । “उनकी इप्टि से मानववाद ही एक ऐसा स्तर 
था जिस पर समाज की व्यवस्था सभव थी । जिंस लक्ष्य को ये सत कवि भ्राष्त 
करना चाहते ये, वह सावजनिक हित से समावित॒ सव जनसुनभ ध्यय था। झत 
अपन युग म इहोन एक व्यापक वचारिक क्रा ति को जम देकर भारतीय जनता के 
समक्ष एक्श्वरवाद, सदाचार, सत्य, क्षमता आर शाश्वत धर्म वा आदण प्रस्तुत किया 
था | अवतारबाद, पूजा-सवा, रोजा नमाज मदर मा दर तोथ ब्रत आदि को द होने 
स्वीकार नही विया था । 

प्रेमाइ्यानक काव्य भौर भक्ति काव्य-- निगु ण सत कविया के साथ ही उस 
युग म एक दूसरी काव्यवारा भी प्रभावित हा रही थी, जिस हि दी साहित्य के 
इतिहास प्रन्थां मे प्रमाख्यानक काव्य के नाम स झभिहित किया जाना हैं । इस 
धारा के क्वियो का विस्तारपृवक पहले वन किया गया है। भक्तिकाल का स्वण 
युग बनाने भे इस घारा के कवियां का योगदात्र भी किसी से कम नही 7 । प्रेमाू्यानक 
काब्य की दो घाराएँ प्राप्त होती ह--एक धारा के कवि प्राध्यात्मिक प्रेम झथात 
ईश्वरीय प्रेम के प्रास्यानों का मविता के माध्यम से श्रकिति करत हुए उसे दिसी 
प्लाय लोद की प्रथवा प्रध्यात्म कौ कथा नही बनात । दस टूसरी धारा क कविया 
को हिंदी साहित्य म वह श्रेष्ठ स्थान प्राप्त नहीं हों सका जो पहली घारा के 
कवियों को प्राप्त है । 

सूफी प्रेमाख्यान परम्परा के कवि निगु शोपासक थे, विन्तु ईश्वर विषयक 
वरसनो मे प्रतीकात्मक शंय्री को स्वीकार बरन के कारण सगुण का झ्ञाभास भी 
उनके काव्य मे प्राप्त होता है । सूफी सम्प्रदाय मे आत्मा सदव परमात्मा की प्राप्ति 
के लिए व्याकुल रहती है । इस व्याकुलता मे ईश्वर का प्रेम ही उसका मात्र सम्बल 
है। यह प्रिय-वणन काव्य मे नायक नायिका के प्रेम वरान के सरृश्य ही है । यूपी 
कंवियो ने अपने काव्य के माध्यम से हिंदु-मुस्लिम सस्कृृतिया के सम वय का भी 
प्रयास किया है । यह प्रयास प्रत्यक्ष और पराश्न दोना ही रूपा म देखा जा सकता 
है। इसना झवश्य है कि इस्लाम दशन और मुस्लिम सस्क्ृृति की श्रेप्ठता पर इन 
कवियों का ध्यान सतत रहा ह। कक्‍्वीर को श्रेय प्रदान किया गया ह किन्तु 
वास्तविकता यह है कि कबीर ने हिंदू मुस्लिम ऐक्य का कोई प्रयास नहीं किया 
था--यदि यह भ्रयास कही काब्य के माध्यम से लक्षित होता है, तो इ दवा प्रेमास्यानो 
में ही ह। काव्य माध्यम से भावात्मकू एकता का यह प्रयास हिंदा भक्तिन्साहित्य 
की सदस बडी उपलब्धि है। निग्ु स काव्य म आये ये सभी तत्त्व भक्ति काय का 
स्वण युग प्रमाणित करत हैं । 

सगरुण भक्ति काव्य भर स्वसप्त युग--हिदी साहित्य का भक्ति काज निग्रु ण 
सन्त कवियो के द्वारा जिस प्रकार स्वण्न्युग प्रतीत हांता है उसी प्रकार सम्रुण भक्त 
कंविया के द्वारा भी इस काल को स्वण युग की श्रभिघा दी जा सबती ह। सगुग 
भक्ति के रूप मे एस काल मे राम और कप्ण काव्य घाराएँ विशेष प्रसिद्ध हू । राम 
काव्यघारा के प्रतिनिधि कवि तुपसाटास झार ऊंप्ण कयवारा क प्रमुख कवि 
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सरदास ने भक्ति काव्य को स्वोत्कृष्ट रूप म॑ प्रस्तुत किया है। इन टांग वकिरे 
माध्यम से सग्रुणा भक्ति काव्य विपय वस्तु, रसात्मकता, भावात्मकता, कत्रालझा 
और भक्ति भावना के रूप मे स्व्ठिम रूप लेकर प्रस्तुत हुआ है । विगु स कवियों गो 
भाँदि ही समुण भक्ति कविया न हिन्दू जनता मे ईश्वर के प्रति विश्वास पद दिए 
निराश हिंदू जनता को नयी दिशा प्रदान की, भगवान के शक्तिशीत और सोलर 
से युक्त स्वरूप की भाँकी श्रस्तृत की झ्लौर लोक मानव को मानवीय स्वर्ग 
पारिवारिक सम्बन्धो के प्रति सजग बनाया। वष्णव कप्श भक्त कवियों 
साम्प्रदायिक स्तर पर कष्णा भक्ति का विविध रूपो मे विकास किया प्रौर्त 
प्रकार मक्ति काल को स्व युग की सज्ना दिलाने में उल्लखनीय शाय हिया। 
काव्य शिल्प की इष्टि से मी सगुरा और निगु ण दोनो ही श्रेणी के कवियों नेए 
काल का भक्तियुग ही नही, झ्पित स्वरा-युग के निकट लाने का साथक प्रयाव 
किया है । रु 

सम्लेप मे कह सकते हैं कि भक्ति काल का साहित्य अपनी ग्तेक विशेष 
के कारण और कलात्मक और भावात्मक सौन्दय के कारण ही नहीं प्रपितगात 
की सरसता प्रौर लोकहित की इष्टि से स्वण-युग की प्रमिधा से मण्डित कल कर 
है । भ्रत कह सकते हैं कि हिन्दी साहित्य का पूव मध्यकाय निश्चय ही खरे 
था, जिसमे भाषा, भाव, भ्रलकार के कौशल ने साथ साथ मानव जीवन के हिं।ग 
स्नात भी प्रवाहित हुआ है । 

सगुण भक्ति काव्य 

हिंदी साहित्य के भक्ति काल म जो रचनाएँ हुई उन पर मित्र डि 
प्रभाव पड़े है। निमु णा उपासक सता की रचनाझा म भक्ति की ग्रपेक्षा गाते 
प्रौर प्रेममार्गी निगु णा उपासको म प्रेम का महत्त्व प्रतिपादित किया गया है । 
मगवान के उपासक भक्त कविया के हृदया से ज। वारपी इस काल मे विस 
उसम उ द्वान प्रपन हृदय का रस घोजा है,। उनकी कविताओ म हृदय की गुड ५ 
भावना का परिचय मिलता है । यह भ।क्त-भावना वष्णव धम से उदम्रुत हि] थे 
जिसका सम्बध भागवत थम स॒है। सगरुरा मतवाद का मुख्यत दा पुरी 
प्रमावित किया ह--मभागवत झौर वाल्मीकि रामायण । प्रय पग्रनक स्माततनी हे 
भी सहायता ली गई है, परन्तु भागवत का प्रभाव अधिक पडा है । मागवत के 
के समकक्ष ही तुवसी न राम की श्रतिप्ठा की श्रौर अनक सिद्धात भागवत से नि ' 
यहो नही, उसका काव्य भी उससे प्रभावित है । एक अन्तर प्रवश्य इप्टिगावर हा 
है प्रौर वह यह है कि जहाँ भागवत मे माधुय भात्र की प्रधानता है, वहाँ देता 
दास्य माव का भपनाया है। भागवत के मगवान कष्ण परमंश्वर ते ध्रवाट 
सबच्दिदानन्द हैं, मस्त वस्तुप्ा की उत्पत्ति, प्रवस्थिति तया प्रलम के बार 
बह्मा विष्णु मह् की विमूति स भी पर विष्यु ब्रह्म रू ग्रादि रूप हैं । यही 47 
धरम की चरम भावना है। भक्ति काल का सगुण भक्ति काब्य राम भि ४ 


लिजहर थिन ि है 
द्रव भक्ति स॒ मित्र जिन विश्धपताग्रा का प्रस्तुत कर सका है व तक्षर नर 
दर 
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सग्रुण भक्ति काल कौ विशेषताएँ--सगुण भक्ति काव्य के अन्तगत ईश्वर के 
सगरुण €प को महत्त्व दिया गया ह । अवतारवादी इष्टि को स्वीकार किया गया है 
तथा ईश्वर के शक्ति सौदय और शील समन्वित रूप की आराधना की गई है तथा 
उनकी लीलाझो का वरान' करते हुए गुरु वदत का महत्त्व देत हुए, जाति पाँति की 
उपेक्षा ऋरते हुए भक्ति की श्रेष्ठता का प्रतिपादन किया गया है--- 

() सगुणा की ग्राराधना--सगुण भक्ति-काव्य बारा के कवियों ने ब्रह्म 
के साकार सगुण स्वरूप को मानकर अपने उद्गार व्यक्त किए हैं। निगु ण भक्त 
की भाति सग्रुण भक्तो ने भी ब्रह्म के दोनो रूप--निगु झ एवं संगरुण स्वीकार 
किए, परन्तु इहोन यह माना कि ईश्वर का समरुण-साकार रूप सहज-गा्राह्म एवं 
24 है । रामभक्ति शाखा के प्रमुख कवि गोस्वामी तुलसीदास ने तो स्पष्ट 

खा है-- 
ज्ञान कहै भ्रज्ञान विनु तम बिनु कहै प्रकास 
निगु णा कहे सगुएा विनु सो गुरू तुलसीदास ॥ 

निगु ण॒ की चर्चा के लिए सगुण की भावना झनिवाय है सगुण और निगु ण 
सापेक्ष हैं। कृष्ण भक्ति शाखा के प्रमुख गायक कवि महात्मा सूरदास ने तो स्पष्ट ही 
लिखा है कि इस चचल मन के लिए आ्राधार अथवा झालबन झनिवाय है । इसी 
कारण वह सग्रुए-साकार ईश्वर की उपासना करते हैं-- 

अविगत गति बछु कहत न झाव । 

ज्यो गूगेहि मीठ फल को रस अतगत ही भाव ॥ 

परम स्वाद सवही जु निरन्तर भ्रमित तोष उपजाव । 

मन वानी कौ ग्रगम अगोचर सो जान जो पाव ॥ 

रूप-रेख गुन जाति जुगुति बिनु निरालम्ब मन चक्ृत्त घाव | 
सब विधि ग्रगम विचारहि ताते सूर सग्रुन लीला थद गाव ।॥। 

(2) भ्रवतार भावना--सगरुण भक्त कबिया ने यह माना है कि भगवान्‌ 
सबवथा अ्जर अमर ओर असण्ड है. परन्तु वे समय-समय पर भक्तो का कल्याण 
बरने के जिए अपन लीला विस्तार द्वारा उहे सुख देन के लिए तथा पृथ्वी का भार 
उतारन के लिए सग्रुग साकार रूप धारण करके इस महीतल पर अबवतरित होते हैं। 
राम भेक्ति के सदेश को घर घर पहुँचाने वाले गोस्वामी तुलसीदास ने भी निगु रा 
का हे सगरुए रूप धारण करके अवतरित होने के कारणो पर प्रकाश डालते हुए 

लखा है--- 
जब जब होइ धरम क हानी। 
बाटहि असुर अघम क्‍्भिमानी ॥। 
तब तब घरि प्रभु विविध सरीराग 
हरहिं कृपानिधि सज्जन पीरा ॥ 
अ्रसुर मारि थापहि सुर्राह बाँघहि श्रुति-सेतु । 
जब विस्तारहिं विमल जस रामजम बरि हेतु ) 
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सुरदास आदि भक्तो ने ता पुष्टिमार्थीय भक्ति के ग्राधार पर यह माता है डि 
जो भक्त भगवान की कृपा से पुष्ट हो जाता है, वही उनकी लीलाओो वा आर” 
लेता है । तुलसी के राम का लीला स्थल है चित्रवन आर सूर के कृष्ण का ताता 
घाम है ढ़ दावन । 

(3) सौदर्योपासना--सगुरा भक्त कवियों न भगवान्‌ के रूपन्सौदय की 
उपासना पर वल दिया है । राम और हऋृष्ण के वाल रूप की सुदरता का वन 
राम भक्ति काव्य और कृष्ण भक्ति काव्य मे झनेक प्रकार स झौर पुष्कल परिमाण 
में उपलब्ध होता है। उनके वालरूप और किशोर रूपो का उद्घाटन समस्त भक्ता 
ने पूरी तललीनता एवं पूरे मनोयोग के साथ किया है। कृष्ण भक्त कवियानतों 
भगवान के जागने, बलेवा करने, गाय चरान, छाछ खान, शयन करने, हिंडाता भूलते 
नाचन श्रादि के विषय मे अनेक रचनाएँ लिखी है झौर पग पग पर भगवान्‌ व ह 
का गुणगान क्या है। 

(4) शक्ति सौदय व शोल का सम-वय -भक्ता के भगवान्‌ सब प्रकार 
झादश हैं। उनके रूप विग्रह म॑ प्रनन्‍्त सौदय, अनःत शक्ति एवं ग्रनात भौतजी 
पुर प्रतिष्ठा है। वे केवल ग्रनन्‍्त सौ दयशाली ही नही है, वे रावरा एवं कस मे 
त्रिलोक विजयी एवं लोक प्रीडक दुष्डा को मारन मे समय अनन्त शक्ति सर्मा व 
पराक़रमी वीर भी है। वे क्षमा, दया, कृपा, उदारता ग्रादि उदात्त ग्रुणों वे मन 
सागर भी हैं। भगवान के ऐस रूप एवं शील का दंसकर किसका द्वृदय द्रवीमूठ 
न हो उठेया ? 

(5) ईश्वरीय लीलाझो का चघित्रश--भगवान की लीलाग्राका वगने कर 
में भक्तजन को एक विशेष प्रकार की भानादानुभूति होती ह। दृश्यमान जगत की 
प्रत्येक घटना उसी की लीला है परन्तु प्रमु की जीता को एक विशेष रूप मे ग्रहण 
करके इन भक्त जना ने प्रनेकानेक भावपूरा वरान लिखे हैं । इस क्षेत्र म इृष्ण ने 
कवि प्रपने प्रग्रज राम भक्ता का बहुत पीछे छोड गण है । इन्हाने भगवान की मापुस 
के चारा रूपा को लेकर उनका लीला वरन क्या है--विग्रह माधुरी, वणु माथुरी, 
क्रोडा माघुरी प्रौर एश्वय-माघुरी । 

(6) गुर को महत्ता--कदीर प्रादि निगु ण भक्ता की भाँति इन समरुस्यापाधरक 
भक्त कविया ने भी युद के महत्त्व को स्वीकार किया । रिना गुद के ईश्वर की नर्कि 
का सच्चा स्वरूप चाने भसम्मव है भोर जब तक भगवान की भक्ति प्राप्त नहों 
तब तक मन को सुख शान्ति की पुष्टि क्‍या कर हो? प्रत भक्ति माय मे युरुढझा 
मद्ृत्व स्वय सिद्ध है। गोस्वामी तुलसीदास जी न स्पप्ट विखा ह-- 

गुम बिनु हाय कि जान, पान कि हाई विराय बिनु । 
पाव बढ धुराव भव कि तरिय हरि भगति बिनु ॥ 

भगवान को श्राष्ति मे गुर कृपा का प्रत्यधिक महत्त्व स्वीकार करके इते 

अक्तजना 5 गुम को धनबर' प्रकार स स्तुति की है। रामचरिनमानस म गास्वा्मी 


पूव मध्यकाल मक्तिकाल 435 


तुलसीदास ने वदौ गुरु पद व बह्वर गुर वी ८ दना की है । सूरदास ने भी अपने 
गुरु श्री वललभाचाय के ? +६९ वो ६<व२ वरते (० लिखा है-- “श्री बल्लभ गुरु 
तत्त्व सुनायौ लीला भेद बतायो । ! 


(7) जाति-पाति की उपेक्षा--स त व वियो वी भाति सग्रुण भक्त कवियो 
ने भी हरि भक्ति प्राप्सि के माग में जाति-पाँति के झ्वरोध को स्वीकार किया है । 
टनके विचार मे भगवान की भक्ति का अधिकार राजा, रक, ब्राह्मण, शूद्र, स्त्री पुरुष, 
चालक, ढृद्ध श्रादि सभी को है। भगवान राम की भक्ति प्राप्त करने वालो मे गुह्य 
निषाद, शबरी, विभीपण गिद्धराज जठायु घूतराज मारीच और नीच पक्षी 
नागयुशुपिड अग्रगण्य हैं । ईश्वर की उदारता और इृपा इतनी झधिक है कि उसमे 
ऊँच-नीच के भेदभाव के लिए स्थान ही नही रह जाता है । 

(8) भक्ति को क्षेष्ठता का निरूपण- पूण समपणा भक्तों का एकमात्र 
आधार है भौर दय इनका बल है। ज्ञान मे अ्रहकार से निवृत्ति कठिन हू । इसी 
प्रकार समुणोपासक भक्तो न बरवर ज्ञान की श्रपेक्षा भक्ति की श्रेष्ठता का प्रतिपादन 
किया है। रामचरिसमानस के उत्तरकाण्ड में गोस्वामी तुलसोदास ने ज्ञान दीपक के 
रूप म॑ भक्ति माग की श्रेष्ठता का प्रतिपादन किया है तथा सूरसागर के भ्रमरगीत 
के अन्तगत सूरदास न ज्ञान के प्रतीक उद्धव पर भक्तिस्वरूपा गोपियो की विजय 
दिखाई है थथा-- 


सुनि गांपिन को प्रेम नेभ उद्धव को भूल्यो + 
गावत सून गोपाल फिरत कुचने मे फूल्यो ॥ 

(9) वेधी वष्णव भक्ति का प्रतिपादन--भक्त कवियो ने वेद शास्त्र द्वारा 
निर्धारित भक्ति एव साधना के स्वरूपो को अपनाया है भौर उही का प्रतिपादन 
किया है। गोस्वामी जी ने स्पष्ट लिखा है कि-- 

श्रुत्ति सम्मत हरि भक्ति पथ सजुत विरति विवेक । 
जे परिहरहि विमोह बस कल्पहि पथ अनेक ॥। 

इन भक्त कविया के काव्य मे हमको इनम पूर्व प्रचलित एव चचित भक्ति के 
समस्त रूपो का समावेश मिलता है। श्रवण कीतन, सनन, गुणकथा प्रादि नवथा 
भक्ति का निरूपण तो प्राय प्रत्यक भक्त ने क्या है। दीनता, मानमपता, भत्सना 
भय दशव, झ्राश्वासन, मनोराज्य तथा विचारणा--भक्ति की इन सात भूमिकाओो 
मे काफी वन इन भक्तो ने किया है। इनके अतिरिक्त शरणागति के छह नियमो, 
नारद द्वारा निसुपित भक्ति की आसक्तियो के भी वणन इन भक्त कबियो न बडे ही 
उत्साह से किए हैं। कृष्ण भक्ति शाखा के पुष्टि माग म दीक्षित सूरदास प्रभृति 
कविया ने सब प्रकार स अपने भक्ति भाव को भगवान्‌ श्री कृष्ण चद्ध के श्री चरणों 
में निवेदित किया है। पुष्टि माग मे सवा भाव का प्राधाय होता है । 

(40) समपण की पराक्ठा--भक्त जन अहकार-रहित होकर प्रमु के 

थ्री चरणा की रज को मत्तक पर धारण करता ही अपने जीवन का सर्वस्व मानते 
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बाराआ के कविया ने ईश्वर-भक्ति झात्म समपण ईश्वर के प्रनुग्रह १२ विल्वा॥; 
नाम स्मरण, कीतन भौर गुर-भक्ति को महत्व दिया है। प्रभिन्नता के विदु दावे 
है ही जिनका विल्तृत विवेचन राम भक्ति झौर हृप्श भक्ति काव्य की पुत्र 
प्रद्दत्तियों के प्रतगत अलग अलग देखा जा सकता है। यह ठीक है कि यदानं 
ही धाराएं सगुण उपासना पर जोर देती हैं तथा ईश्वर के प्रवतारों रूप में दिशाई 
करती हैं, कितु फिर भी दोना मे भेद है । रामभक्ति और #प्एभक्ति मे हहुता ४३ 
सिद्धाता को लेकर है। रामवराव्य मे दास्य भाव वी भक्ति है भौर इंप्य वालई 
सखा भाव की । रामकार प्र्यादित है और इृष्ण वा-य सरस, सजीव और मादुर 
पूरा है। जन सम्पक की दृष्टि स भी दोना मझ्न तर है। रामकाव्य तलब 
जीवन की अभिव्यक्ति करता है जयकि कृष्स्काब्य पर अपने युग का वाई प्रभाव 
ही नही है। भाषा की दृष्टि से नी दोना मे असर है / रामकाव्य की भाषा परवरी 
है और कृष्णकाब्य की भाषा प्रज है। रामयाब्य श्रय घात्मक है और इम्एीस 
मुक्तर' रूप म लिखा गया है । 


राम भक्ति साहित्य की विशेषताएँ--या ता राम भक्ति का गयित के 
बाले अनेक फवि हुए है किन्तु राम-भत्ति' शास्रा मं तुदसीदास सुमझ वी तरह हैं। 
अत रामभक्ति साहित्य की विश्वेपतामों का दिग्दनन भी तुलगोदास के धाहिले 
झाधार मानकर ही कराया जा सकता ह। भय क्रिया का क्यन भी पलुर्पाकि 
रूप से उसी म समाहित हा जाता है। सामा यत राम-भक्ति साहि 
मिम्नलिखित विशेषताएँ मिनाई जा सकती है-- 


(2) राम का स्वरूप--रामभक्त कक्‍विय्रा ने अ्रपन झ्ाराध्य टैव राम गो 
विष्णु का अ्रवतार और परम पह्म स्वरूप माना है। वे राम 'जव जब होई वन है 
हानि, वार्डाह असुर महा अभिमानी! तव तब मनुष्य रूप मे अ्रवतार वारण क्र 
तथा पाप का विनाश और यम की रक्षा करत हैं। राम भक्ता के राम शील 
और सौदस को घारण करन वाले सौरय से कामदव को लज्जित करने वां 
शक्ति से दुष्टा की प्रचण्ड शक्ति दा विनाथ करन वात ग्लौर अपन शील से लोक # 
मर्यादा का सतार बरव वाल है । वे पतित पावन, +स्एामय और प्रत्यधिक उदाए 
हैं। वे लोक की रक्षा करने वे” लिए ही अझदतार ग्रहगग करते हैं। वे मर्याटी पुरे 
राम हर आदाण ने सस्थापत है । राम का समस्त चरित्र मर्योटां झौर प्रादर्श का 
सम्पुट है । भक्तजन तथा भक्त कवि उसी रूप झार आ्राश्रय वी उापा मे प्पने पाप 
को समर्थित बरबेः निश्चि त हा जाना चाहत हैं । इसी मर्याटित झौर तोक सके 
दाम रूप के कारण राम-भक्ति मं वह विकार नही श्राया जा कृष्ण भक्ति मे नायी / 
सखी सम्प्रदाय भ्रादि का वियास्त तो हुआ क्ितु राम के वाव-स्वीड़त रूप मे 
भी प्रकार वा परिवतन नहीं हुआ । 


(2) समावय भाव--राम भक्ति काव्य का उद्देश्य खाक रक्षा और साई 
मयल था । प्रत वह विराद समावय और विज्ञान दृष्टिकार वा सेकर चना हैं! 
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इस वाव्य में राम के साथ-साथ गणेश, शिव, कृष्णा, प्रादि की उपासना भौर 
स्तुतियाँ हैं । पह कही भी एकागी भौर सकुद्ित नही है । 

तुलसी के समय में शव तथा वष्णवों का आपसी सपपें प्रस्तुत था प्नठ 
तुलसी झोर पन्य राम भक्त कवियो ने राम श्रौर शिव को परस्पर महत्ता प्रदाव 
की है। स्वय तुलसी के राम सेतुबःघ के झवसर पर शिव की र्तुति और पूजा 
करते हैं-- 

शिवद्रोही मम दास कहावा 
सो नर सपनहेँ मोहि नहीं पावा ॥॥ 

इस प्रकार ज्ञान, भक्ति प्ौर वराग्य म समवय स्थापित करन का प्रयास 
है, सगुण झौर निग्ुण में भी सामज्जस्य की स्थापना इन राम भकत कवियों ने 
की है। 

(3) लोक-कल्पाण वी साधना--राम काव्य मे लोक*रक्षा औौर लोव 
कल्याण के भाव प्रत्यन्त कुशतता से सजोये गये हैं। जीवन वो झनेव ऊँची नीची 
संघप विराम भ्ादि पृष्ठभूमिया म॒ प्रस्तुत करके उसमे से लोब-रक्षा के उपयुक्त 
आचरण तथा सिद्धान्तो का प्रतिपादन क्रिया गया है । 

लोक मे विश्वास झौर प्रास्पा की जडें तभी जम सकतो हैं जवक्रि लोग 
नायक स्वय अपने ग्राचरएणा मे उन मूल्यों को ढाले जिनसे यह सनातन समाज 
स्थिर रह सके भ्लौर विकास कर सके । राम और सीता ने स्वय भादश गायस्थ्य वा 
मयादापूर्स जीवन बिता कर लोक को भी उसी माग पर चलने की प्रेरणा दी। 
राम-काब्य म॑ ग्रादर्शों की कुशल स्थापना है। राम स्वय पुत्र के ग्लादश हैं, भरत 
भाई के, दशरथ पिता के झआदश हैं तो कोशल्या माता का झादश है। हनुमान 
निष्ठाबानु सेवक हैं भौर सुग्रीव सच्चे मित्र । जीवन की कसौटी पर खरे उत्तरत 
हैं । राजा प्रजा भाई भाई, पति पत्नी पिता-पुत्र, शन्नु मित्र, साधु स यासी, 
गुरु शिप्य के सम्बधा को ग्रादर्शों की तुला पर तोलने का ही उपक्रम यहाँ दीख 
पडता है। इस काव्य के नायक राम मर्यादा पुरुषोत्तम हैं जो समस्त लोक ग्पन 
सदनुबूल प्राचरण से मर्यादापूरा जीवन की प्रेरणा देते हैं । 

(4) भक्ति-पद्धति--राम भक्ति काव्य मे राम भक्त कविया न राम के 
झील, भक्ति श्नौर सौदय को भक्ति का आधार बनाया है। प्राय राम भक्त कवि 
सेवक-सेब्य भाव से ही काव्य रचना म॑ रत हुए थे। संवक संथ्य भाव विनु, भव 
न तरिय उरयारि से यह स्पष्ट हो जाता है। 

राम भक्ति का इष्टिकोण शास्त्रीय होते हुए भी उदार है । ये कवि ज्ञान 
और कम को महत्त्वपूरा मानते हुए भी भक्ति को श्रेष्ठ मानते है । शास्त्रीय पद्धत्त 
से यह मक्ति वध कोटि की है. जिसम॑ नवघा भक्ति वो सभी अयगा उपायों के साथ 
स्वीकार किया ग्रया है। ये भक्त विरिष्ठतादत से प्रमावित है और उसी के झनुसार 
जीव ब्रह्म दास के समान भानते हैं-- 

+ ईश्वर बाह्य जीव झाधारित ॥7 
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राम-मक्ता व राम की महानतम्‌ उदारता से उनकी क्षमता के सामने मरने 
आपको विश्वासपूवक समपत्ति कर दिया । इस काव्य मे दास्य नत्त का ऐसा सुर 
हप विद्यमान है, जिसमे भक्त के सब दु व, अहकार और विकार वह जात हैं। 

(5) रस चित्रश--राम काब्य मे राम कथा की व्यापद्तता के भनुस्तार 
जीवन विविध स्थितियों और तदूनुरूप भाव तथा रसो का सयाजन है। भरत 
कवियों का इछ्टिकोरा सेवक संब्य माव का था, झत अ्रमुचता और प्रधान स्वर शत 
रस वा ही है। मर्यादा की रक्षा पर जोर देन क॑ कारण मी जान रस भा महते॑ 
इस काव्य में यढ़ गया । उसी मर्थादावाद के कारण श्यू गार के सथोग धार वियाग 
को झवसर होत॑ हुए भी परिपाक नहीं हो सका । हाँ आगे बलकर रमतिव संस्था 
की मधुर*उपासना म॑ श्र मार के अनेक चित्र उपलब्ध होत॑ है । यह माधुय भाव 
कृष्ण भक्ति म प्रचलित मावुय उपासना के कारश राम भक्ति मे भी पा गयापा। 
इस रमिय' संम्प्रदायों म मंखशिस्र, भ्रप्टयाम झादि रति विपयकः लौलाम्मा का बिशा 
हू । भ्न्यथा समस्त रामबाब्य लोक झ्षेत्ुआ के सहार के समय वीर रस से, भैपी 
वय उद्धार करन म शान्त रस से, युद्ध-वशन म सायानर व राद्र रसो से सम्प्त है। 
नारदमोह म हास्य रस का पुट है, जद्ष्मग्ग-शक्ति के अवसर पर कर रस वा प्रवाह 
हुमा है। या सर्वत्र राम साहिय म ऊेववद एक ही रस है वह है दाम रस । 

(6) पात्र श्रोर चरिध्र चित्ररा--राम काव्य लाक मगव का विचार तेरी 
चला है इसलिए इसके सभी पात्र एक ग्राट्श स्तो प्रस्तुत करत हैं। य पात्र पते 
जीवन म॑ जिन ग्रार्टर्शा से जुडे हुए है उनका निर्वाह प्रत्येक विषम परिध्थितिंर्म 
करते हैं ॥ सतोगुण रजोगुश और तमांगुणा को अभिव्यक्ति प्रसगानुमार हाती है 
और प्रन्त म यही सत्य प्रधान दत्ति रावग्ग पर विजय प्राप्त करती है। तुलसी वे 
राम या चरित्र मील, शक्ति झार सौदय क विन्दुग्रा स प्रवित किया है। या 
मयदि-पुरुपात्तम हैं, वे पृरप वह्म है। बार बार के राम बद्यत्व ती या” तुदसी जे 
कवि भी दिलात रहत हूँ । 

राम-काव्य व पात्र क्यावस्तु क अनुसार ग्रपत चरिश्र मा पूरा रुप है 
निर्वाह करत हूं। राम प्रारम्भ स प्रन्त तवा झपन शोल का बार रहत है। उमर 
के चरित्र म श्राप का जा रूप पनुपनया मे दिस्याई देता है, वहू वत गमन ड़ 
प्रदसर पर, चित्रदूट मं मौर सता वाण्ड मे भी बना रहता है । इसी प्रतार मरते 
राबगा, दसरथ, कौपत्या सुमिय्रा ब्रालि प्रात्र भी एक निश्चित ग्रादश की वि गे 
प्रपती भूमिरा निनात है । 

(7) मघुर उपासना का श्रीगशश यद्यपि रामनक्ति स्ाहि।य मर्योँ 
और उत्तम जीवन का धादण बताकर घसा है किर भा उसमे खू ग्रारिकता मएुखा 
हर प्रमारम्भ तुतसोट्स घोर उनसे बहुत हो दा गया था । उस यमय सबुर भाई 
पर्षादा से दवा टुखमा था । तुससी ने राम रू जिस खाक रक्षक रूप का बित्र उनारों 
बा जाग पनुषपारां शुद्धाचरगय बाज चोसवान झाम के घरित्र मे जिसी नी कढा 
हे डेयरी दिदति दुद़ता दुस्तात्स माक था । 
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साजहवी शती के बाद दृष्ण-भक्ति साहित्य में प्रेम-लीलाआ का समावेश 
केक स्तर पर हो गया । लोग राधा कृष्ण के नाम पर सामाय नायक नायिका 
काम ड्रीडाझ को प्रकट करन उंगे। इसका प्रभाव रामभक्त कविया पर भी 
“। उन्होने भी राम-जानकी के हास विलास, प्रणय, भूला, वन विहार तथा 
4 काम केलियों का चित्रण शुरू कर दिया । तुलसीदास स्थापित मर्यादा की 
क्षा करके भी ये रसिक सम्प्रदाय के कवि झ्व गार के सयोग की नाना मुद्राप्ना को 
। साहित्य में लाने लग। प्रग्नश्नली का सखी सम्प्रदाय और बाद मे विकसित 
॥। तत्सुखी, स्वसुखी सम्प्रदाय राम-मक्ति म इसी रमिकता का प्रचार-प्रसार 
ने लगे । अयोध्या के कक सवन म उसी रसिक पद्धति से राम की पूजाजेपसना 
काय प्रारम्म हा गया । लेकिन लोब' म राम के जाक-रक्षक, भक्त प्रत्रिपालक, 
ति पावन रूप में किसी मां प्रकार की कमी इस रसिक सम्प्रदाय के प्रभाव स 
| आई । 

(8) काव्य रूप--राम का चरित्र निस्तार झौर वविध्य की हष्टि स 
पक है प्रत इन कविया ने राम क्या को प्रब ध में वावन का सफ्ल प्रयास 
गरा है। ये कवि स्वय पण्डित थे तथा इन्हांने विद्वाना का ससगर क्या था, 
लिए प्रचलित झ्लौर परम्परागत वान्य-रूपा स इनका उनके सही परिप्रेश्य म 
'वय था। इंद्दोन प्लकार शास्त्र का सही परिचय टिया। वीरगाथा काल से 
'र इस काल तक की जितनी काव्य शलिया थी वे सब राम-काव्य म उपलब्ध 
जाती हैं । रामचरितमानस और अप्ठयाम मे वीरयाथा-काल वी प्रवाघ पद्धति है, 
व़ावली, '्यान मजरी तथा विनयपत्रिका मर विद्यापति की पद-शली है, इनम 
कत नाटका की सवाद शली है | उनमे चरित काव्य क॑ भ्रनुकूल लीला, उपदश, 
पेय, समझ विचार भौर मगल-काव्य के घनुकूल माध्य रूपा का सफ्ल प्रयोग है। 

(9) भाषा--रामभक्ति काव्य वी भाषा सामायत पअवधी है। केशव की 
प्रचाद्धिवा मे साहित्यिक ब्रजमापा का प्रयोग किया गया है। रामभक्ति के रसिन 
प्रदाय न भी ब्रजभापा वा ही प्रयाग किया है जो शायद हृप्ण-मक्ति साहित्य 

प्रभाव है । तुलसी ने अवधी झौर ब्रजसापा दोना का सफ्ल प्रयाग क्या है । 
+ और अवव को स्थानीय बोलिया के शब्दो के साथ-साथ इस काव्य वी सापा मं 
कृत भौर फारसी के शब्द भा धुले मिले हैं। इस काव्य को भाषा म पूव प्रयुक्त 
धाझ्मा की सुम्दरता को ग्रहरा विया. गया ह झौर बुराइया का त्याग किया गया 
। उसमे न तो वीरगाथाग्रो की क्वशता है, न प्रेम काव्या का ग्रामीणपन ने 
त्रगतियाँ और न शिधिलता । इन कब्यो की मापा म माव, रस तथा विपय की 
ुकूलता है। यह साहित्य मापा, शत्रो श्र काव्य रूपा की दृष्टि से सम्पन्न है 

(30) छुद॒-झलकार--राम भक्ति काव्य म उन सब नए पुराने छदों का 
पैग हुआ है, जो हिंदी के प्रारम्म म भ्रयुक्त हुए थ। एक विद्येप वात यह है कि 
में काव्य भ उन छन्दा की झनघडता को परिकृप्त करके प्रयुक्त किया है । इसम 
द बविष्य और सम्पन्नता है। वीरमाथा काल क छप्पय, सन्त काव्य के दोहे प्रेम- 
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काव्य की चोपाइयाँ, विद्यापति के पद तथा सोरठा, सवया, कृवित्त, १ 
घनाक्षरी तोमर, तरिमगी आदि छ दो वा भावानुव्‌ल प्रयोग मिलता है। 

अलकारा की इष्टि से भी यह काव्य सम्पन्न है। रामभक्त कवि! 
पण्डित थे भ्रतः वे अलकार-शास्त्र के मूल सादभों से परिचित ये! 
प्रयोग उन्‍्हाने भाव को प्रगाढ करने तथा विपय को स्पथ्ट करने के लिए 
ढग स क्या है। तुलसीटास के काव्य मे प्राथ सभी झलकार मित्र जार 
उपमा रूपके आदि अलकारा का सौदय तो देखत ही बनता है! 

इस प्रकार हम देखत है कि रामभक्ति-काव्य हिंदी की सम्प 
सफलता कु काब्य है जा काव्य रूप भाव, विषय, रस, शली, छ द, प्रतका 
निवाह जिदग्धता, प्रवाह और प्रभाव की दब्टि से अद्वितीय भी दिखाई 4 

इस काव्य भें मध्यकालीन सगरुण वष्णव सम्प्रदाय का पोपरा 
इहोन ज्ञान कम और भक्ति डी जिवेशी को अपना सवमा य॑ तौय स्वीक 
है। “गे पूव सिद्ध श्रौर नाथ केवल अपने चमत्कार विधानों श्रौर 
साधनाग्रा से लोक का भमित कर रहे थे, उनके लोक विरोधी प्राचार वि 
उयवहार पर इन राम भक्त कविया ने ऐसा अ्रकुश लगाया हरि क़िर 
दुष्प्रवृत्तियाँ उभर बर प्रकाश मे ही नही आ सकी । 

रामभक्ति शास्रा सगुण वष्णव धम से ही निष्पन्न हुई हैं ए! 
पृष्ठभूमि म॑ वष्णाव धम तथा भक्ति का समृद्ध साहित्य है। भगवद्‌ गीठा 
पुराण पौचरात्र महिताएँ नारद भक्तिमूत्र, शॉडिल्य भक्ति-सूच्र, दिए के । 
भक्तों तो रचनाएं आदि इस साहित्य को प्राण देने वाले ग्रय रहे हैं! ८ 
प्राचायों वा चितन इसम बीज खाद और पानी बनकर पडा है।तो' 
हामादुज रामान ” आचायों के देशन न इसे पुष्ट प्रार समृद्ध किया है 

कृष्णभक्ति काव्य की प्रवृत्तियाँ 

भक्तिकाब्य मे राम झौर कृष्ण भक्ति की जो दो धाराएं अवाहित है 
एक साम्य भी था। वे पृथक पृथक होकर भी अभिन्न थी। रामभरक्ति 
तुनसो ग्लौर कृष्णनक्ति साहित्य मं मूर की कोई उपमा नही है । दोतार 
मे विश्वास, समपरा झौर एकनिष्ठता है। दोना की नक्ति प्र्ृत्रिम भौ 
है। राम भक्ति काब्य की चर्चा हो चुकी है प्व दृष्णा भक्ति को लीजिए । 
में ही प्रनक कविया भक्ता स्‍न्‍्लौर सदयृहस्था सभासदों तया नरेशा ने #प्ए 
का बित्रश करक प्रपन श्रम को साथरः समझा । भक्तिकाल के कृष्ण भक्ति मे 
टिका सम्प् स्पस प्रध्यपन करन पर कुछ सामाय विशेषताोंकी 
द्वाता है-- | 

(१) हृष् सोलाप्रों का जित्रस-ह प्णा के चरित्र मे नक्तिहार्ट 
दात मे प्र प्रौर साहिस्य मे सम्दी परम्परा सहाकर दृध्ण चरित्र की ४ 
स्वल्त ता पहुंचना पढ़ा | इस नक्तिझातीन कृष्ण को विनिन्त सौतामों डी 
ही उविया न प्रपिझ डिया है। प्रत्यक कवि ने घपन ढंग से इष्ण डी गतल 
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दधि लीला, रासलोला चीरहरण लीला, मानव लीला, दान लीला, ग्रोचारण लीला, 
आदि लीलाझो का चित्र किया है। विषय वस्तु की दृष्टि स इन लीलाओ मे 
एकरूपता होते के वारण शुप्फता भ्रा सकती थी किन्तु भक्त-कवियों ने अपनी निजी 
अनुभूति का रस उडेलकर इन लीलाझो को सरस बना दिया है । इस काव्य में कृष्ण 
के लऋविरूप धमविशारद नरेश रूप के स्थान पर गोपाल कृष्ण और ग्रोपोवललभ 
रूप का ही निदशन किया गया है। कृष्ण की लोक रजनकारी लीलाओ का गान 
उममुक्त भाव से इन वर्वियों ने किया है | वे लीला का ग्रानद प्राप्त करना चाहते 
ये । लीलामृत ही वे झपने लिए ययेप्ट समभते थे। वालगांपाल की वात्सल्यपुण 
लीलाएँ, क्शोर-कृष्णा की माघुय-भावपूरा गोप गोपी लीलाएँ प्रनेक ग्रायामा वे 
साथ इस काव्य में उपलब्ध है। कृष्ण तो स्त्रय लीला पुरुषोत्तम थे । उनकी लीलाग्ा 
में ये कृष्ण-भक्त कयि क्‍यों न मग्न हो । स्त्री पुरुष के रति-भाव में भ्रखण्ड झानन्द 
की पूएाता बी कल्पना की गई । इसी कारण निम्बाक, चतय हरिवश, हरिदास ने 
माधुय भाव को महत्त्व देते हुए राधा कृष्णा के दाम्पत्य जीवन वी अनेक व्यक्तिगत 
लीलाओ का रसमय वणन किग्रा | सूरकाव्य म, बाल लीला का सम्पूरण प्रसार है । 
सूरदास ने इन प्रणय लीलाओो मे विवेक सयम, मानसिक वीतरागत्व तथा भक्ति 
और स्राध्यात्मिकता का सहारा जिया था, जो भ्रागे चलकर मुक्त लोकिक श्र गार 
रह गया, जिससे प्रात्म की तृप्ति के स्थान पर वासना की प्रग्नि भडकती है। 
भक्तिकाल में तो फिर भी कृप्णु-काब्य मे भक्ति के दशन होते हैं कितु रीतिकाल मं 
तो घोर श्र गारिकता के पक में कृष्ण लीलाएँ छटपटाती दिखाई देती है । 
(2) फरथ्य को मौलिंकता--हिन्दी कृष्ण्प काव्य से पूव सस्कृत, प्राकुत श्र 
अपभ्र श में कृष्णा सम्ब॒धी काव्य पर्याप्त मात्रा में रचा जा चुका था। इस समय 
विविध इृष्ण भक्ति सम्प्रदायो की स्थापना हां चुकी थी और आचायों न झपने अपने 
सम्प्रदाय को दाशनिक झ्राधार दे दिया था | कृष्ण काव्य का ज्ञात सर्वाधिक तौर 
पर भागवत पुराण है । भागवत वष्णव धम का स्तम्भ है। इस भागवत मे प्रस्तुत 
की गई कृष्ण क्या को ब्राधार मानकर हिंदी कवियों ने मौलिक उद्भावनाएँ वी 
हैं । भागवत मे कृष्ण का अलौक्कि रूप तथा ब्रद्मत्व भ्रधिक है, हिंदी मे वे सामाय 
बालक की तरह क्रीडाएँ करत और किशोरो की तरह प्रेम लीलाएं करत हैं। भागवत 
मे कृष्ण की प्रनुराधिका एक गोपी का उल्लेख मात्र है कितु हिन्दी कृष्ण-काव्य मं 
राघा की कल्पना की गई है और राधा-कृष्ण की युगल उपासना तथा युगल-लीलाओ 
का चित्रण है। भागवत की गोजियाँ भी एकाततिक प्रेम से दूर है जबकि हिंदी 
कृष्ण काव्य म गोपिया का प्रेम केवल इष्सो मुख है। हिंदी का कप्ण-काव्य बहुत 
कुछ जयदेव और विद्यापति के पद चिह्ना प* चला है। विद्यापति की स्थूल और 
उद्दाम श्र गरारिकता के स्थान पर उनतम आध्यात्मिक ऊँचाई है । हिंदी कविया ने 
क्ृष्ण-चरित्र वा परम्परागत मस्कृत, पौरारिक तथा साम्प्रदायिक साहित्य से भलय 
करके मौलिक पभायाम दिए है । उसम लोक-जीवन की सामा-यता का ऐसा झनुपम 
सामजस्य किया शया है कि सम्पूण्य इुप्एा-काव्य हमारे घर भौर आसपास की भूमि 
पर खडा दिखाई देता है । 
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(3) रस निरूपण--हिन्दी कृष्ण-काव्य केवल एक ही रस सर मादूत के हर 
वह रस है ब्रज-रस । इस काव्य म वात्सल्य, श्रगार दा शान्त 7 पर 
परिपाक हु्रा है । इन रसा वे विभाव, अ्रनुभाव, सचारी प्रादि भ्वयव थे रा 
नही हैं । रस को दृष्टि से इृष्ण-काव्य अत्यन्त सफल काव्य है। सूरदास न 
वात्सल्य और झ्यू गार का पुणा परिपाक हुआ्ना है। इन होनो रसा का वे वे ऋ, 
माँव आए थे। सूर ओर मीरा ने शान्त रस का आधार ससाए, माया, रे न्‍ 
अज्ञान भ्रादि को बनाया और वराग्य जयाया । थ कृष्ण वी लीलाप्ो ४28 ऐ रे 
झत केवत मानसिक विरक्ति के द्वारा उस दशा मे पहुँचना चाहते थे, जहाँ पा 
से मन खिचकर केवल कृष्ण के झनुराग मे ही रजित हो जाए । सूर के 

पदो में दन्‍्य तथा मीरा मे वेराग्य-भाव मिल जाता है। 
जी प्रनन्त सौ दय की निधि लीला-पुरुपोत्तम कृष्ण के चरित्र से नि 
भाव की सगति नही बठती है । सूर ने जो प्रानन्द कृष्ण के वात्सल्य प्रौर कर 
भाव के चित्रण में पाया वह अनूठा या। दत्य प्रादि भाव इस कृष्ण-काब्य है ; 
मात्र हैं। वत्सल्य-भाव को पूरा रेस-दशा तक पहुंचाने का काम सूर न ही 4 
बालक की एक से बढकर एक मनोहारी छवि का अ्क्न सूरदास तथा प्न्य है 
भक्त कवियो ने तमय होकर किया है। 

कृष्ण की अनेक सखाझो के साथ की गईं गोचारणा, रास मासतररेर बा है 
झादि-आदि लोलाओ मे, सखा-भाव को समानता, पारस्परिक, झगड़ा, सुल्तह रे 
कूद झ्ादि का उत्कप है। कृष्ण भक्ति मे माघुय भाव की उपासना सुर से पहले 
थी और बाद मे भी लम्बे समय तक चलतो रही भौर चल रही ह। राषानश 
की अन्तरग प्रेम-वीलाभो का ऐसा भिगो देने वाला, झानौटत करन वाला वि 
भयत्र दुलभ है । राधा शौर कृष्ण कृष्णा और गोपियों कम प्रशाय विकास व पं 
मनोवज्ञानिक है। सवोग शव गार के श्ा्घादिक चित्रों के साय वियाग के चित्र 
भाकपक हैं । शान्त, वात्सल्य और श्व्‌ गार के उदाहरण प्रस्तुत है-- 

() जा दिन मन पछी उडि ज हैं । 

ता दिन तेरे-तन-तस्वर के, सर्व पात भडि जहैँ । 
(2) किलकत कान्ह घुटुरुवन ग्रावत । 
मनिमय कनक नन्‍्द के ग्राँगन, प्रतिदिन प्रकरिले घावत ॥ 
(3) देलि सली भघरन को साली । 
सनि मरकत तें मुभग बलेवर ऐसे हैं दनमाली ॥ 
रद ञ ञ््‌ 
हमारे हरि हारिल की सकसे । 
सनक्रम बचने नदनदन उर, यह दृढ़ बरी परी। 
जागत सोवठ स्वप्न दिवस निधि, का कान्ह जकरी। 
उनत जाग्र लाग हमसे ऐसो, ज्यों कहुई ककरी।। 


पूर्द मध्यकाल भत्तिकाल 45 


(4) भक्ति का स्वरुप--इस काव्य के मूल मे भगवदु-रति का निवास है, 
विन्तु, प्रसगानुसार वात्राल्यासक्ति, सख्यासक्ति, वान्ताशक्ति, भाव-भक्ति को अलग- 
झायाम देते हुए दिखाई देते हैं। कृष्ण-भक्ति म प्रेम का ऐसा ज्वार है, भक्ति 
का ऐसा उमाद है जिसके सामन लोक वेद झौर शास्त्र की मर्यादा मुह तावती रह 

है । बंधी भक्ति राम-वाव्य म मर्मादापुरा भक्ति का ग्राधार है । कृष्ण-काव्य 
मे रागानुगा भक्ति का एकमात्र प्रवाह है। वंधी भक्ति से लोक-रक्षा झौर लोव- 
सग्रह की भपेक्षाएँ की जाती हैं किन्तु रायानुगा भक्ति तो स्वय-स्वय साधन झौर स्वय 
ही साध्य है। इसे पाने के बाद कुछ पाने की कामना भक्त में शेष नही रह जाती । 
क्ृष्ण-भक्ति के सभी सम्प्रदाया में कान्तासक्ति को श्रेयस्कर समभा है, जिसे 
मघुरा-भक्ति बहा जाता है। मिम्वाक सम्प्रदाय स्ववीया रतिभाव को लेकर चला है 
तो चत-य सम्प्रदाय को परवीया गति भाव में कृष्ण का झनुराग झधिक मिलता है। 
वल्लभ सम्प्रदाय मे भी परवीया भाव के दशन होते हैं । परकरीया भाव को ग्रहग्य 
करने के वारण हृष्ण बक्ति म अश्नीलता और अनतिकता तथा लोक मर्यादा के 
विरोध के सकेत मिलते हैं । परकीया भाव की मघुरा भक्ति वो ऋृष्ण-भक्त कविया ने 
गहरे अनुराग की वस्तु समझा है। कही-कही दास्य भक्ति, सख्य भक्ति भी मिलती है 
किन्तु इस काव्य में भक्ति का श्रधान रागानुगा प्रेमा भक्ति ही है । 

(5) पात्र एवं चरिध्र निर्वाह-राम-काब्य मे चरिषो तथा पात्रों का 
बविध्य है । रामऊथा का विस्तार भी बहुत है । श्रत उसम स्वत ही बहुत-से पाव 
कथा के भागीदार बन जात हैं । हृष्पप वी क्या वसे तो वहुत विस्तृत है किन्तु इन 
कुष्ण-भक्त कविया ने उसवे एक अ्रश को ही अपनी ग्भिव्यक्ति का लक्ष्य बनाया । 
इसलिए उसमे पात्र भी दम हैं तथा उनके चरित की व्यापकता का भी अभाव है । 
इन क्रुष्ण-भक्त कवियों ने कृष्ण-्जीवन के कोमल भग को चुना | इस काव्य के 
नायक कृष्ण हो हैं, मिनके चरित्र मे मानव और अतिमानव विरोधी तत्वों का 
समन्वय है । इस काव्य के नायक कृष्ण नोति कुशल नरेश और योद्धा नही हैं, श्रपितु 
गाय चराने ताले गोपाल और भोपियों के साथ रास रचाने वाले व केलि करने वाते 
कृष्ण हैं। इृष्णावतार का उद्देश्य ही लीला करना है । राघा, कृष्णा की रसरूपिसी 
आह्लादिनी शक्ति ह। वह #८रा से भ्भिन्न है। उसमे कृष्ण का प्रेम धीरे घीर 
विकसित होता है । झय पात्रा मे कृष्ण के सखा तथा ग्रोपियाँ हैं, जो एक ही प्रकार 
के चरित्र के धनी है । गोपियाँ तकशील झौर वाकूविदग्ध हैं । कृष्ण्य-काब्य के पात्रो 
म प्रतीकात्मकता की विशेषता है । स्वय राघा माघुय भाव की उच्चतम प्रतीक है। 
गोषियाँ जहाँ एक ओर पात्मा की जृत्तियो को प्रतीक हैं ता वेद की ऋचाशो की 
प्रतीक भी है। श्री कृष्णा परमात्मा और ग्रोपियाँ जीवात्माएँ हैं । 

(6) प्रेम निदशन--वृष्ण-भक्ति-साहित्य मे प्रेम का ऐसा उच्च धरातल 
पर निदशन किया गया है प्रि उसे श्र गार रख स अवग करके मधुर रस की कोटि 
म रखा गया ह॑ । रूप गोस्वामी के साम्प्रदायिक ग्रथ उज्ज्वल नीजमरशिणि' में उज्ज्वल 
रस के आलम्बन नायव नाथिका ही हैं । शरद है तो वह झ्टूगार ही कितु प्रेम के 
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४ 
धरातल की उच्चता के कारण श्य यार को उज्ज्वल साम दिया गया है। राधा पर 
कष्ण के उमुख प्रेम-ब्यापारों को स्थापित करन के लिए उस मघुर रस नाम व 
श्रभिहित क्या गया है बाद मे विपरीत-रति जसे भाड और वीभत्स असगा दा शे 
इसी मधुर-रस मे नियोजन किया जाने लगा । 

कालान्तर मे कृष्ण-भक्ति काव्य कृष्ण माँ दरा की विलासिता धौर एस हे 
प्रभावित हुए तो कृष्ण मे समस्त मानवीय क्रियाओो का झनुष्ठान किया जाने लग्र। 
उनके लिए विभिनर प्रकार के भोग श्रौर ऐश्वय के साथन मौदरा मे जुदयें जे 
लगे। ये मन्दिर नृत्यागनाओ्ा के घुघरूओशो स ककत होते लगे। माँ दटों के महह 
प्रपने श्रापको भगवान्‌ का श्रतिनिधि कहने लगे श्रौर ये समस्त भोग भोगते तरे। 
कष्ण भक्ति काव्य तथा कष्ण-सम्बधी सम्प्रदाया ने लौकिक भोगों को बहुत महू 
दिया जिससे कृष्ण प्रेम म मघुरा-भक्ति का श्रखार होता गया। यह प्रम दल 
प्रलोककता प्राध्यात्मिकता मे लौकिक हो गया । 

(7) प्रकृति चित्रर--कष्ण-भक्ति काव्य कामल भावों का काब्य है। इस 
बाह्य प्रकृति का निरूपण भावानुकूल परिस्थितियों म हुमा है । उद्दीपनगत हगी 
पलकारो के रूप म॑ ही प्रकृति को अधिक प्रस्तुत किया गया है। प्रकति की मु 
चित्रण बहुत कम देखने मे ग्राता है। फिर भी प्रकनि के व्यापक परिवेश पर 
कवियां की नजर थी । विराट प्रकति के सूट्मतम झ्रश्य॒ पर भी वे ध्यान देते थे धो 
उस अभिव्यक्त करते थे । डा बजेश्वर वर्मा के शब्दों मे, “दश्यमान जगत वालों 
भी सौदय उनकी आँखों से छूट नहीं सका । पृथ्वी अन्तरिक्ष, प्राकाश, जवाशा। 
वन-पआ्ान्त[ यमुना-कुल तथा कुज भवन की सम्पूरा शाभा इन कविया ने प्रत्यक्ष ए 
परोक्ष रूप म निशेष कर दी । इन कवियों न मासब-प्रकति चित्रण मे भी अपी 
सूरम पर्येक्षण शक्ति का परिचय दिया है । ! 

(8) रोति शास्त्र का सामजस्य--इस काव्य मं झ्य गार के विविध पं 
का निरूपण तो हुआ ही है. साथ ही राति-शास्त्र के प्रनेव तत्वों का भी अत 
कुशलता से इसमे सामजस्य बिठा दिया गया है ।, सूरदार जस सहज सरतदाव॥ 
भक्त में शास्त्र पक्ष के प्रति एक ललक थी, जिसवा प्रदशन उनकी साहित्य-लहरी 
होता है। न ददास ने और भी आगे बढ कर रीति तत्त्वा का निर्वाह पपने कायम 
किया है। नायिका भेद ग्रलकार-विच्चार आदि रीति तत्त्व सूरदास वे प्लावा मच 
कृष्ण भक्त कविया मे भी मिनत हैं । विटठलनाथ जी ने स्वय श्र ग्रार रस मे रीठि 
तत्व-पुक्त प्रथ रचा था। चत-य सम्प्रदाय के उज्ज्वल नीलमरि मे तो वायिवा मे 
का सहज विकास प्रौर निरूपरा है। न-ददास को मजरी मे नायिका भेद, होव नाक 
देसा भादि का विवेचन है। रूप मज़री मे परास रूप से बय सपि, प्रथम क्मारन 
का प्रतिपादन क्या गया। अष्टछाप तथा उसके बाहर के ग्रनेक वष्ण मक्त वर्दिय 
ने नायिका-भेद के उदाहरण अपनी मथुरा भक्ति क माध्यम स अस्तुत किए हैं। 

(9) समाज के प्रति उदासोन--क प्स-काव्य वीतावादी काव्य है। रा 
की लीजाग्ो मे त मय हा जाना ही इनका लल्य है । इस काव्य को सोक मंगल हे 
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व रक्षा से काई प्रयोजन नहीं । भक्त अपन झ्रापका सायुज्य मुक्ति के जिए कृप्णय 
ग़म रगता है । फिर भी समाज, वम् आर सस्कति की पृष्ठभूमि का छाडना किसी 
गे कवि के लिए अ्रसम्भव होता है, श्रत समाज, सस्कृति तथा समसामयित्र जीवन 
5 कुछ यथाथ चित्र इस काव्य मे भी उपलब्ध हां जात है। सूर क॑ पदा मं जीवन 
वि बुराइया स उकताहट के दृश्य चित्रित है। उसस यह व्वनि निकलती है कि 
स्कालीन समाज “काम क्राय का पहिर चोल़ना कठ विपय की मात्र” के अनुसार 
मी था । झलसवादी निगु गी सत, ज्ञान पर अभिमान करन वाल, हठयागी, अद्वत- 
दाली प्रादि विविध सामाजिक आ्यक्तिया या अस्तित्व था। थम के नाम पर 
ग़राइम्वर था, समाज म कुरीतियाँ घर कर रही यी । समाज का यह चित्रग्य इस 
धब्य मे स्पष्ट नहीं हे अपितु पराख रूप मे चित्रित है। वयक्तिक साथना मे रत 
(ते हुए भी ये कवि समाज एकदम कट हुए नही य। 

(0) काव्य रूप क्‍्थ्ण भक्ति झाब्य गय मुक्तक शती म ह । इन वेविया 
ऐ क्प्ण के सम्पूरा जीवन का अपना वध्य नहीं बताया इसीविंग कृप्णा जीवन क 
फुटकर प्रमात पर मुक्तक काव्य के माध्यम से क्पनी भावनाओ्रा का प्रवाणन किया । 
क्प्ण काव्य पद मे रचा गया है प्रत्यक पट मे कप्ग जीला था याई ने वाद दृश्य 
प्रवश्य है। दस प्रकार इसम सम्पूण प्रव॒ध ता नही है पर क्या पद मे बसा झान द 
प्रयाजित है जसा प्रव ध मं। कक्‍्वल ब्रजविलासदास न सम्पूण कप्ण कथा दन का 
प्रयास बिया है । माददास की रास पचाध्यायी भंवरगीत स्वमणी मगल मप्रवव 
शैली के लघु रूप म दशन होते है । सम्पूरय कप्ण काव्य मे पटा में विभाजिते कबा- 
पूल्ग को जोडने पर एक प्रव ध का क्थानक वन जाता है। चारासी वष्गवा की 
वार्ता और 'दो सौ वाबन वष्णवय की वार्ता में जजभाषपा के गद्य का उदाहरण भी 
मिल जाता है । 

(47) भाषा शंली--ऋष्ण-काज्य वी भाषा लाक-प्रचावित ब्रजभाषा है । 
ब्रजराज श्रीकृष्ण न जिस मिट्टी म अपनी जालाएँ की। इन भक्ता को वहाँ का 
वणु-करणा प्रिय था । कृष्ण भक्ति के साहित्य म व्यवहृत हाव क कारए वह समस्त 
उत्तर भारत को साहित्यिक भाषा का ग्रौरव पा सकी । वगजा भाषा भी उसव 
प्रभाव से मुक्त न रह सकी । समस्त रीतिकाल म और भारतन्दु युग मं भी इस 
भाषा का वचस्‍्व वना रहा। इन कविया न प्रचतित ब्रजभाषा म भक्ति फान्‍्य 
लिखा । उसकी यह्‌ ब्रजभाषा लाक-भाषा क्री ग्रितती मं हो ग्राती ह जिसमे 
व्यवस्था, स्थिरता व्याकरगा सम्मतता नही हू । इन कविया न भाषा का खूब नो 
मराडा भी है । 

कृष्ण कान्य ग्रविक्‍त्तर गीति पद शली म रचा गया ह। दस वाश्य म 
मावात्मवता, सगीतात्मकता, वयक्तिउएता और कोमलता है । इसम अ्भियतलना वी 
अनव शलियो के दशन भी हो जात है। एक झग्रार व्र्सनामक प्रसगा मं सरल 
प्रामोण झ्ुथवा वासिक पटावली म दाच्याथ की अ्रधानता हू ता दूसरी झार चिरह 
चित्रण मे लाक्षस्थिक पढादजी वा प्रयाग ह । वही पर अत्याव सरद और ठेठ घादा 
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से व्यजना यक्ति का गन सामस्य प्रयट पिया गया है। प्रलकार, व्यवहार ए बे 
पराश्वय होता है। नेश्रो पर ही दतन प्रधिक उपमान जुटा दिये गये हि पता 
नण्डार हो गया । शब्द शक्ति प्रलागार, काव्य गुण प्रादि की टाष्ट से दृष्णुनन 
सम्पन्न है । 

कृष्ण काव्य के मतमत प्रयुक्त शिल्प, भी प्रपना प्रथकू महत्त्व राह 
उसमे प्रयुक्त छद प्रीति पदो के रूप मे है! कया प्रसगो म चौपाई, चौवोता, शा 
और सरसी आ्रादि छद मिलते हैं। नददास वी रूप मजरी म दोहा गौर जो 
दोनो मिलत हू । भक्ति सवया छप्पय कुडलियाँ, गीतिक़ा, हरिगीतिका प्रौरग्रत्त 
प्रादि छद भी इस काव्य म श्राप्त हो जाते हैं । परत यही कहा जा झकताहै। 
कृष्णा भक्ति फाव्य ग्रानद और उल्लास कया काव्य है। यह। वह काब्य है झि 
सबत ब्रजरस व्याप्त है। यह काव्य कलात्मकता और भावात्मदता दोनों ग्रे 
उच्चतम मानदण्डो को स्पश करता है। ध्राचाय हतारीग्रसाद ढिवेदी का यहू करे 
उरित है-- यह काव्य मनुष्य की रमितता को उद्‌बुद्ध करता है उसकी प्र्रिह 
प्रनुराग लालसा को ऊब्वमुखी करता है और उस निरन्तर रसतिक्त लॉ 


रहता है ।” 
हिन्दी साहित्य और पुष्टि मार्ग 

पृष्टि माय भक्तिकाल का और विशेषकर दृष्ण भक्त कविया द्वारा पता 
गया एक महत््वपूरा सम्प्रदाय है| निम्बाक से पढ़ले भागवत्‌ पुराण के माशर॥ 
माषव सम्प्रदाय की प्रतिष्ठा हो चुवी थी | कितु ईसा की 5वों शताब्दी मर 
भक्ति साहित्य का प्रचार हुआ और इस प्रचार म वलभाचाय ने विशेष योग सि। 
उ होने दाशनिक क्षेत्र म शुद्माइन की स्थापना की, ता भक्ति के क्षेत्र म 
माग की । 
पुष्टि माग भ्रथ प्रौर स्वरूप- जिस मांग म लौकिक तथा ४ 
सकाम ग्रथवा निष्काम सब साथना का प्रभाव ही श्रीकृष्ण की स्वरूप प्रा 
साधन है, भ्यवा जहां जो फल है, वही साधन है उस पुष्टि माय कहत हैं गौर 
मांग में सव्सिद्धिया का हेतु भगवान्‌ का अनुग्रह ही ह, जहाँ देह में अनेर रा 
बनते हैं. जिस माग मे भगवत्‌ विरह अवस्था मे भगवान्‌ वी लीला के गरनुभव हे 
से सथोगावस्था का सुख अनुभूत होता है और जिस मांग मे सब भाव में ६ 
विषय का त्याग है और उन भावा के सहित टहाहि का भगवान्‌ को समा 
वह पुष्टि माय कहलाता है । पुष्टिमाग के स्वरूप को समभन हे लिए वह्लमर 
द्वारा व्यक्त सिद्धान्ता पर विचार करना अनिवाय है । ये सिद्धान्त क्रम 
प्रकार है-- 
कष्सा--वल्तभाचार्य क॑ श्नुसार कृष्ण परवरह्मय 3 । वही सतसार का ५७ 
पोषण और सहार करते है। वरी सब्टि का उपादान कारण तथा स्वय संच् 
स्वरूप हैं। उन्हीं से जीव और प्रकृति वी उत्पन्त हुई है। जीव मे कृपा ई 
प्रौर चित गुर्यों का प्रादुर्भाव इसा परतु ग्रानाद त व का तिराभाव रहेंगे 
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इसी प्रकार जड प्रकृति मे केवल सत-तत्व का प्रादुर्भाव हुआ और चित्‌ और झानद 
का तिरोभाव रहता है । वास्तव म तीना तक्त्व की यही भिन्नता जीव, भ्रकृति ओर 
परमात्मा के भेदो का कारण ह । यही त्रिगुणात्मक ब्रह्म कृष्ण है, जो अपन गुणा 
के आविर्भाव और तिराभाव से इस ससार के रूप म प्रगट हांत हैं। जन साथारण 
के ग्रहण करन के लिए वल्लभाचाय न कृष्ण के गोलोक की कल्पना की, जिसम वे 
राधिका और भक्त झत्माएँ रूपी गोपियो के साथ निवास करत है। भक्तो की लीला 
का झानद देन के लिए ही व पृथ्वी पर अवतार लते है तथा भक्त ही गोपी ग्वाल, 
नन्‍्द, यशोदा का रूप ग्रहरा कर लते ह और कष्णा ग्र/र राबा की लीला का झ्ानद 
उठाते है। यही वल्लभाचाय के दाशनिक सिद्धा'ता का घामिक पक्ष है । 

आ्रात्मा--वल्लभाचाय के अनुसार झ्रात्मा का झाविभाव परमात्मा के आन द 
गुण के तिरोभूत हान स हुआ । उनके झनुसार जीव और ब्रह्म एक ही है क्योकि 
ब्रह्म जीव का उपादान कारण भी है । जीवात्मा परमात्मा का ग्रश है। जीव और 
ब्रह्म मं इतना ही भ्रतर है कि जीव की शक्तियाँ अ्रपनी सत्ता के कारण सीमित हैं । 

प्रकृति--जीव के समान प्रकृति भी ब्रह्म की भ्राशिक ग्रभिव्यक्ति है। प्रकृति 
तत्त्व का विकास ब्रह्म के आन द और सतत के तत्त्वो क तिराभाव से हुआ । ग्रोलोक 
की अवधारणा ब्रज के रूप मे पृथ्वी पर करक वल्लभाचाय ने ग्रकृति को साधारण 
जड़ सत्ता स कही ऊपर उठा लिया ह। वल्लभाचाय के अनुसार प्रात्मा तीन प्रकार 
की है--- भुक्तियोगिन, 2 नित्यससारिव, 3 तमोयोग्रिन । नित्य ससारिन ग्रात्त्मा 
की मुक्ति नही होती । वहू श्रनन्‍्तकाल तक ग्रावागमन के चवकर म पडी रहती है, 
तमायागिव आात्माएँ इनसे भी निक्ष्ट है। मुक्तियोगिन प्रात्माएं ही मुक्ति को प्राप्त 
करती है । मुक्तियोगिन भात्माएँ परब्रह्म के प्रनुग्रह से ही मुक्ति प्राप्त करती है, इसी 
भगवद्‌ अनुग्रह का नाम वल्लभाचाय ने पुष्टि रखे । 

पुष्टिमाय श्रीमदूभागवत पुराण के सुदर सिद्धाता का बिलास है। पुष्टि 
शब्द जो भागवत की ही देन है. उसका ग्रथ है भगवदनुग्रह, भगवान का ग्रनुग्रह, 
भगवान की कपा। पुष्टि वा प्रघान साधन है भक्ति प्रपत्ति | पुष्टि माग वही है जिसम 
साधक सवथा समग्र विपया को त्यागकर देह, वासना, कामना आदि समस्त पदार्थों 
का कृष्णापण कर देता है । पुष्टि भक्ति चार प्रकार की हांती है--- प्रवाह पुष्डि, 
2 मर्यादा पुष्टि, 3 पुष्टि पुष्टि, 4 शुद्ध पुष्टि । भगवदुनुग्रह के बाद भक्त को 
प्रेमाभक्ति प्राप्त होती है। प्रेमाभक्ति वी विकास की झ्वस्थाएं है--प्रेम आसक्ति 
झौर व्यसत । 'भक्ति का लक्ष्य राधाकृष्ण की ग्राश्वत लीला म प्रवेश है । 

पुष्टि भाग की वेन--अ्रष्टछाप के कवि भक्त पहले हैं कवि बाद म। भक्ति 
के प्राय सभी रूप उनके काब्यो से मित्रते हैं। विनय भक्ति, वात्सल्य अक्ति सख्यभक्ति, 
माधुय-भक्ति तथा शान्त-नक्ति । सभी वा ग्राधार पुष्टि मार्गीय भक्ति है, विसम प्रन्न 
बृष्ण के प्रत्ति सवभक्ति समय की भावना रहती है। डॉ त्रिम्रुवन सिंह के मतावु- 
सार, “अष्टाय के कवि हिंदी साहित्य म उनकी काव्य परम्परामो के प्रतिष्ठापक 


+ 
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और प्रेरर भी है। हि दी के भ्रमरगीत काव्य की परम्परा इठ्दी के द्वारा विशेत 
प्रात्ताद्वित हुई । नसशिख वरख्न, पटुक्रतु वर्यन ग्रादि का वणन इनके प्रनुकरण 
पर भ्रागे क कविया ने क्या । हिंदी गीतिकाठ्य नी इही के हाथा समुप्नत हुमा । 
हिंदी म गीति साहित्य को प्रौढ़ एव पुष्ट करन मे सूरदास का विशप योग है। स्वयं 
गायक तथा सगीत ममत हाते के कारण इनके पद विविध राग रागनिया मे बेदे हुए 
हैं । भाव नापा का कामलता सग्रीत माघुय श्लौर भाव प्रवणता प्रादि गुण जमा 
सूरदास प्रादि भ्रष्टदापी कविया के पदा म॑ पाया जाता है वसा ग्रयत नहीं। 
माहित्य प्रेमा इनके काब्य का रमास्वादन करत हे, सग्रीतज्ञ स्व॒र-साधना करत हैं। 
क्रषप्ण चरित्र को लेकर उतन प्रेम वात्सल्य, श्रद्धा और भक्ति से यह काव्य रचा गया 
है कि इसकी तुलना विश्व क श्रेप्ठतम काव्य से की जा सकती हू । इप्ण-काब्य धारा 
मे “सकी जाऊग्रियता--हृष्ण चरित्र स सरम्याधत जितने काव्य रचे गए, उतने 
किसी ग्रय प्रवतार या विपय पर नही रचे गय। इन कवियों की प्रेरणा मे हृष्ण 
काव्य समस्त भारतीय भाषाओरा मे सबश् प्रचुरता स रचा जाने लगा ।” 

पुष्टि माग की देन वे” रूप मे यदि कविया या नाम लिया जाए तो मप्टकाप 
के सभी रूवि पुष्टि सम्प्रदाप की महत्त्वपूरए देन कहे जा सकत है। जप्टद्धाप क॑ प्राठ 
क्विया न पुष्टि सम्प्रदाय स प्रभावित और प्रेरित हाकर काव्य रचना की है। बग 
भाषा मे क्रष्ग काव्य की रचना का समस्त श्रेय वललभाचाय का है, मिनक द्वाए 
प्रचारित पुषि- भाग मे हीलित होरर सूरदास आदि अप्टद्धाप के कवियों ने उर्तृप्ट 
कृष्ण काव्य-रचना की । पुष्टि मांग के प्रभाव मं आकर प्रनक भक्त कवि अगवा 
की लीग गान मे मस्त हो गए.। वे प्रतिटिन गावयन में श्रीनाथजी के माँदरम 
क्रष्ण जी के नभित्तिक कर्मों पर मधुर पद वनाकर राजा हृष्ण के चरित्र की गत 
बरत थ। श्रो बलभाचाय के पुत्र गोस्वामी विटठवनाथ न उन कवियों मेंस 
सवश्रेष्ठ झ्राठ कविया को चुनकर अष्टछाप की स्थापना क्री। 

हिल्ली साहित्य म॑ काव्य सौदय का अथाह सागर भरन वाल महादवि 
सूरटास अ्ष्दछाप के कविया मे भ्रमुख 4 । सूरदास के काव्य के दा पक्ष महत्त्व 
है. भक्ति पक्ष और काव्य पश्त । मूरकाव्य का विपय गापालडृष्ण की ब्रजलीला 
है । इस जीला क अनिरिक्त प्रय अवतारा आदि का जा वरान हुमा है उसमे भर्कत 
सूरदास के दवन नही हात न उनके कवि हृदय की ही भलक मिलती है। प्ूरदीर 
के विनय के पद यद्यपि उनके हृदय को भक्ति भावना का -यक्त करत है. तथापि 
उनम काव्य सौदय का प्रभाव ह । उस प्रकार हम देखत है कि जूर वी कृष्ण लीता 
के सम्ब घ में जा पद है उनमे सूर के भक्त और कवि हृहय की सु टर भमैकी मिलती 
हैं! वल्तभाचाय न बावकइृष्णा की भक्ति और पूजा की प्रतिष्ठा करके धामिद 
साहित्य के लिए एक नये प्रसंग की सृप्टि कौ थी। भगवान को कृष्ण की बात 
लोलाओ का जितना स्वाभाविक आर सरन वरणन सूर अपनी बाद आँखों सदर 
सके उतना ह्विंदी में कोई भ्रय कवि न कर सकता । सूरदास का वात्सत्य रस वा 
वग्पन हि दी साहिष्य में श्रद्वितीय ह। सूरत्ास के अ्रत्तिरिक्त अप्टद्धाप क॑ शेष सात 
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कविय्रां में कुम्भनदास, परमानददास, कृष्णदास, छीतस्वामी, ग्रोविद स्वामी, 
चतुमु जदास, झौर नन्‍्ददास सम्मिलित ये । इनमें सभी सुकवि थे, कितु सूरदास 
और नददास विशिष्ट थे । + 
अष्टछाप की कविता मे हमे पुष्टि माय के सिद्धान्तों की -यजवा मिलती है। 
ये श्राठो कवि पुष्टिमाग में सम्मिलित ये। पुष्टि सम्प्रदाय म इनके महत्त्व का कारण 
भी है। इस सम्प्रटाय में यद्द मायता है कि भ्रष्टछाप के झाठों भक्तजन श्रीनाथ जी 
की नित्य लौला मे सदव उनके साथ रहते हैं। गिरिराज निध८्य निकूज के झाठ द्वार 
हैं और अप्टछाप के भाठों सवा इन द्वारा के अधिकारी है । वे इन द्वारा पर रहते 
हुए ठाकुरजी की सेव सवा करते हैं । वस्तुत पुष्टिमार्गीय सेवा विधि की व्यवस्था 
दुख की निवृत्ति भौर ब्रह्म के बौघ के लिए हुई ह। पुष्टिमाग क व्याख्याता और 
विवेचक थी हूरिराम जी ने पुष्टिमाग का परिचय इस प्रकार दिया है--'जिस माग 
मे लौकिक तथा अलौकिक सकाम अधवा निष्काम सब साधना का श्रभाव ही कप्ण 
के स्वरूप की प्राप्ति मे साधन है अथवा जहाँ जो फ्ल है वही साधन है उसे पुष्टि- 
मांग कहते हैं और जिस माय में सव॒सिद्धिया का हेतु भगवा का झनुग्रह ही है, 
जहाँ देह के भ्रनेक सम्बंध बनते है जिस माग में भगवत विरह अवस्था में भगवान 
की लीला के अनुभव मात्र से सयोगावस्था का सुख प्नुभूत हाता है और जिस माग 
में सब भावो में लौकिक विषय का त्याग है और उन सवा के सहित दहादि का 
भगवान को समपरा है, वह पुष्टिमाग कहलाता है । * 
पुष्टिमाग की 'अनुग्रह” की मायता और विभिन्‍न झआसवितयों के कारण 
ही इस सम्प्रदाय के कवियों ते कृष्ण के लोकपक्ष का वन नही किया है । इनको 
कविता मे श्रीकृष्ण की प्रेममयी मूर्ति को ही लेकर प्रेमतत्व की बडे विस्तार के साथ 
व्यजना हुईं है । यशोदा तथा अन्य प्रौढ गोपियां का प्रेमत्व वात्सल्यासक्ति के 
अन्तगत् प्रादुभू त हुआ है । वे बालकृष्ण को सुलाने, जगाने माखन खिलाने मे ही 
अपनी पनुरक्ति का प्रकाशन एवं आत्मनिवेदन करती है । इसी प्रवार राधा कान्त 
सकित की भ्रतीक है। अ्रप्टछाप के कवियों की कविता का अध्ययन करने पर यह 
स्पष्ट हो जाता है क्वि इन कवियों ने ऋष्ण के प्रति चार प्रकार की झ्ासकित प्रमुख 
रूप में प्रदर्शित की है । ये इस प्रकार है-वात्सल्यासवित साख्यासवित, 
कान्तासक्ति और परम-विरहासक्ति । 
निष्कष--पुष्टिमाग भक्तिकाल का भौर विशेषकर कृष्ण भक्त कवियों का 
उल्लखनीय सिद्धान्त और सम्प्रदाय रहा है। गुरु वललभाचाय ने इसे परिवर्तित श्रौर 
पुष्ट करके भझपने झनुयायी शिष्यों के समक्ष रखा था। इस सिद्धान्त का मूल मत्र 
पोपणम्‌ तदूनुग्रह पर्थात्‌ ईश्वर की कृपा स ही समस्त जीवघारियो का पोषण हाता 
है, हो रहा है । इस सिद्ध न्त्र की देन के रूप मे अप्टछाप के कवि हमारे सामने प्रात 
हैं। उन्होंने पुष्टि सम्प्रदाय के सिद्धान्ता और मान्यताओं के भालोक मे ही झपने 
काब्य का सृजन किया है । दन कवियों मे यदि किसी एक कवि का नाम लेना हो” 
जो पुष्टि सम्प्रदाय की महवपूण देन माना जा सकता है तो वह नाम प्रस्थे कवि 
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सूरदास का होगा । सूरदास यो भी वच्लभाचाय के सर्वाधिक निकट ये प्र हर 
प्रकार से पुष्टि सम्प्रदाय की घारणाओ्रो और मायताओं को मामते य। 
अष्टछाप के कवि 

अपष्टछाप वल्लभ सम्प्रदाय का ही साहित्यिक रूप है। वत्लभावाय डे 
पश्चात्‌ गोसाई विदृठलनाथ मे वल्लभ सम्प्रदाय वो पुर व्यवस्थित और सगद्ि 
करने के लिए प्रष्टछाप की स्थापना की । वल्लभ द्वारा प्रवतित पृष्टिमाय मे बके 
भवत दीक्षा ले चुके थे । गोसाई विद्ठतनाथ जी ने सर्वोत्तम भाठ भक्त बवियों गे 
चुनकर 'अष्दछाप की पश्रतिप्ठा की । गोसाई वी ने, चार झपने वल्लमंत्राय डे 
प्रिय शिष्यो श्रौर चार अपन प्रिय सेवको को जो सम्प्रदाय मे श्रमु सीला गात म्नै 
इष्टि से सवप्रथम ये, भ्रप्टछाप म॑ सम्मिलित किया और उन पर प्रपनी हपरी 
छाप लगाई । इनमे सूरदास, परमानन्ददास, कुम्मनदास, कृष्णदास, (बल्लमाबा 
के शिष्य) ग्रोविद स्वामी, छीतस्थामी, चतुमु जदास तथा नन्‍्ददास (विट्ठलगाब ड़ 
शिष्य थे ) प्रष्दछाप की स्थापना अनेक विद्वानों को सवतु 602 में मान्य है। 

अधष्ठछयाप हिंदी की प्रष्टयातु की मुद्रा है, जिसकी म्मिट छाप हिंदी गाए 
प्रौर साहित्य पर बहुत गहरी है । यह प्रष्टछाप की विशेषता है कि मध्यवार्त 
विद्वेप, घृणा यौर पाररपरिक वमनस्य के जलते वातावरण में उसने धम दशा 
भक्ति, काव्य एव सगीन आदि कलाग्रो को ऐसी विमल मधुर स्रोतवाहिनी 
जिसस सहृंदय ग्राज तक रससिक्त और झानदमग्न होते ग्राए हैं । भप्टधाप 
प्रेरणा से समस्त भारतीय जीवन दृष्णा भक्ति के रग में रगा गया, चारो री 
मन्दिरा म कृष्ण सकीतत की प्रविश्र मधुर और सग्रीतमय ध्वनि गूज 
हमारे धामिक साहित्यिक सामाजिक एव सम्पूर/ सासकृतिक जीवन मे शा 
निस्सन्देह एक जीवनसचारिणी लहर बनकर आया । इसके प्रवतक 
एवं रससिद्ध कविया का हिंदी जगत म विशेष महत्व है । प्रप्टछाप बाह्य 
घामिक महत्व घश्षुण्ण है। अ्रष्टठाप काव्य का साहिययिक महत्व सवविर्दिा प् 
सवमान्य है। अष्टछाप की स्थापना क साथ सगम्रीत-कीतन की उचित व्यवाी 
मकरक उसका भ्रचार क्या गया | श्रप्टद्ाप का सामाजिक महत्व भी कम नहीं। 

भ्ष्टछाप के कविया मे सूरदास, सददास तथा परमानन्ददास इन | 
हैं। शेष पाँच कवियों म क्रमश कुम्भनदास, कृष्णादास चतुमु जदास मध्यम 588 
की भौर गोविदस्वामी एवं छीतस्वामी की रचनाएँ साधारण श्रेणी की हैं। रा 
भाव प्रकाशन की इप्टि स अप्टछाप के सभी कवि अपना-अपना महत्व खत | 
अप्टछाप के कविया के भक्तिरस से पूरप अनेक असख्य पद आज भी 
भगवसत्पेम से रसमिकत करने है । अष्टछाप के कवियो की यह घामिक गूंज #रक 
के समप्र देश म पली थी तया इस भक्ति भावना की सरसता ने देश के कोने 
में रसन्‍वयखा किया । प्रष्टछाप के सनी कवि सगरीत झवा के समज थे। परत 
भिन भिन्‍न राग रायनिया म॑ समीतमय पदो की रचना की । इनके द्वारा 
को पद भादि शत्रिया का बहुत विज्ञास हुघ्ला। द्रजमापा मास्य का साहििए 
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प्रसार इन्हों प्रप्टछाप के कवियो द्वारा हुआ । इन कवियो के अ्नुक्रण पर ही 
बष्णव घम के कई अय सम्प्रदाया ने भी ब्रजभाषा काव्य की श्रीदृद्धि की । 
भ्प्टछाप के ही प्रसाद से हिन्दी कविता म ब्रजभाषा की ऐसी प्रतिष्ठा हुई कि ने 
केवल भवितिकाल तया दीतिकाल, प्रपितु भ्राघुनिक युग के भारतेन्दरु हरिश्चद्ध, 
जगन्नाथदास रत्नाकर जसे रससिद्ध कवि प्रष्टछाप के ऋणी हैं । श्रजभाषा के गद्य 
साहित्य प्रौर गद्य रूप की उन्नति का श्रेय भी इद्दे है क्योकि इसके प्रासंगिक चरित्र 
वातारूप में ब्रजभाषा गद्य म॑ रचे गये, जिनका भाषागत महत्त्व होने के साथ साथ 
ऐतिहासिक महत्व भी कम नही है। प्रप्टछापी कवियों मे भाव प्रवणता अत्यधिक 
मिलती है प्रत भ्रप्टछाप-काब्य का भाव पक्ष बहुत सवल है। इनके काव्य की 
आध्यात्मिक ध्यनि ठीक से प्रनुभव कर ली जाय तो इसकी उदारता में भी सदेह 


नहीं हों सकता । 


अप्टछाप के कवियो ने रति भाव का व्यापक एवं गम्भीर चित्रण किया है। 
रति के तीन प्रमुस-वात्सल्म, दाम्पत्य एव भगवद्‌ रति का विस्तृत मनोवज्ञानिक 
ग्रम्भीर चित्रण मिलता है। रु गार रस या माघुय भाव की इनके काव्य मे 
प्रधानता है । सूरदास तथा परमानन्ददास ने वात्सल्य रस का भी व्यापक एवं मासिक 
चित्रण किया है। श्री वियोषी हरि के शब्दो मे “उस गुण मे इन भकत-सत्कवियों 
ने प्रेम-जाह्नवी की दिव्य-दिव्य धाराएँ वहा दी थी। दसो दिशाओं मे जगमोहत 
की भघुर मधुर बाँसुरी गूजने लगी थी। सहस्तो ससार परितम जीव सुशीतल 
प्रेम निकुज की सुखद छाया में विश्राम शौर शातति पाने लगे। सकड़ो प्रेमो-मत्त 
भवत झापे को भुलकर नाच उठे थे ।” अप्टछाप के कवि हिन्दी साहित्य मे उनकी 
काव्य परम्पराप्रा के प्रतिष्ठापक एवं प्रेरक भी हैं। हिंदी के भ्रमरगीत काब्य की 
परम्परा इन्ही के द्वारा' विशेष प्रोत्याहित हुईं । बखशिख वणन, पड्ऋतु वणन झ्रादि 
का वर्णशान इनके भनुकरणा पर झागे के कवियों ने किया । हिंदी गीति काव्य भी 
इन्ही के हाथो समुनत हुआ $ हिन्दी मे गीति साहित्य को प्रौढ एवं पुष्ट करने मे 
सूरदास का विदेष योग है । स्वय ग्रायक तथा समीत ममज्ञ होने के कारण इसके 
पद विविध राग रागिनियों म॑ बंधे हुए हैं ॥ भाव भाषा की कोमलता, संगीत माधुय 
और भाव प्रवण॒ता झादि गुण जसा सूरदास पभ्ादि भ्रष्टछायी कवियों के पदो में पाया 
जाता है, वसा अन्यत्र नही। भ्रष्टछाप के कवि भक्त पहले हैं, कवि बाद में! जग के 
प्राय सभी रूप इनके काज्यों म मिलते हू । विनयभक्ति, यात्सल्य भवित, सख्यभवित, 
माधुयें भक्ति तथा शान्त भक्ति सभी का पआाघार पुष्टिमार्गीय भक्ति है, जिसमे प्रभु 
कृष्ण के प्रति सतभव्ति समपण की भावना रहती है । साहित्य प्रेमी इनके काव्य का 
रसास्वादन करते हैं, सगीतज्ञ स्वर साधना करते हैं। कृष्ण चरित को लेकर इतने 
प्रेम, वात्सल्य, श्रद्धा और भक्ति से यह काव्य रचा ग्रया है कि इसकी तुलना 
विर्त्र के श्रेष्ठयम काव्य से कौजा मसज़्ती है। कृष्णु-काव्य-घारा म इसको 
लोकप्रियता कृष्ण चरित से सर्म्दा धत जितने द “व्य रचे गए, उतता कसी भ्रय 
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प्रवतार या विषय पर नही रचा गया। इन क्विया की प्रेरणा से इृप्ण इस 
समस्त भारतीय भाषाप्नो में सब प्रचुरता से रचा जाने सगा। 
प्रष्टछाप के कवियो का परिचय पौर विवेचन इस प्रकार है-+ 
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की वशाख शुक्ला 5 को गुडगाँव के निकट सीही नामक गाँव म हुप्रा या। इसे 
माता-पिता तया कुटुम्बिया का काई प्रामाशिक विवरण नही मित्रता है। पं 
निविवाद है कि सुरदास नंश्रह्ीन थे, किन्तु ये जामाघ ये या बादम प्रवे हु 
थे, इसका ठोस प्रमाण नहीं मिलता । सूरदास न जिस ढ़ग से प्रकृति और प्माव 
का चित्रण किया है, यह जमा व्यक्ति के लिए प्रसम्भव है। 'चौदासी वस्एोों 
की वार्ता के प्रनुसार सूरदास मथुरा के निकट गऊ घाट पर रहत॑ थे, यही आदर 
वल्लभ से इनकी मेंट हुई थी। बल्लभाचाय से मिलन से पूव य॑ वितय के पद गा 
थे, कितु बल्‍लभाचाय जीन इफह लीला पद गान के लिए प्रेरित किया।सप 
झाचाय वल्लभ इनको श्रीनाथ जी के मदर म ले गए जहाँ ये कीतन करने करे। 
सवत्‌ 640 वि तक भृत्युपयन्त वे वही रहे मौर लीला-गमन करते रहे । गोस्वारी 
तुलसीदास जी भी इनसे मिले ये । सूरदास न श्रीमदुभागवत के भाधा< पर 
पदो की रचना की थी विन्तु अ्रभी तक कवल चार-पाँच हजार पद ही उपर 
हुए हैं जिनका सग्रह 'सूर सागर” मं है। सूरदास के प्राय दो प्रत्थ ताहिर 
लहरी' और “पूर सारावली” है। सुर सारावली” म सूरसागर का सार 
झनुक्रमशिका है तथा साहित्य लहरी” म इप्टिकुट पद है । 

बरदास वल्लभ सम्प्रदाय के शुद्धाद्ष तवादी पुष्टिमार्गी भक्त थ। इसमे दास 
प्रौर दीनता के स्थान पर लीला वरन प्रधान है। सूरदास ने गोपियों के मारा 
मे माधुय भाव की भवित भी की है जिसमे एव्रियता के स्थान पर प्राम्यात्मिकर्क 
है। सूर का काव्य गीति प्रधान मुक्तक काव्य है जिसम कृष्ण की बाल-लीता्मा 
पया प्रयश्ट गार प्रधान खीलाभ्ा का वरान ह। सूर का वाल्सल्य चित्रण मद्िए 
है। कृष्ण जम-नाल छेदन, नामकरण वयगाँठ, भूलना, लोरियाँ प्रौर बाद 
गोचारण साथियों के साथ खल-कुद आदि के विशद्‌ चित सूर के पदो म मिल 
हैं । सयोग शइ गार वरन मे राघा गौर कृष्ण तथा गोपियों के प्रेम का चित्रण हैं! 
दाग लीला, मान लीला, मालनाचोरी नख शिख वरान का झानन्दपुरा उदपाल 


को ही निरुत्तर कर देती हैं । ऐसे पद भ्रमर गीत क नाम स प्रसिद्ध है। प्रमर 

गीत मे निमु झा पर सगुरा न, भान पर भक्ति ने याग पर सयोग मे विजय पाई 

है। मूर का काव्य अपनी ब्रज॒भाषा के साहित्यिक रूप का सुन्टर नमूता हैं! 
अ-+-+-+-- ्क 
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लोकोक्तियो, मुहावरों और मझलकारा वा सफल प्रयोग उनके काव्य के सोदय को 
बढा देवा है । 

सूरदासजी वी कविता में यद्यपि सभी रसो का पुट मित्रता है तवापि उसम 
आृगार, वात्मन्य झौर शान्त की ही प्रमुसतता है। य॑ तीना रम मनुष्य जीवन की 
सीनो प्रवस्थाप्रो स॑ सम्व घ रखते हैं । वात्सल्य का सम्बंध वाल्यावस्था से है 
श्र यार का यौवनावस्था से और शान्त का बृद्धावस्था स । श्रूगार वन मय 
किसी कवि से पीछे नही हैं । वा सल्यरम के सम्बंध म यह निश्चयपूवक कहा जा 
सकता है कि कोई भी कवि उनकी छाया भी नहीं उ पाया है प्रौर शात्त रमम 
ये शायद तुलसी से पीछे रह जात हैं किन्तु बहुत पीछे नहीं । उनरी विनय मे एक 
निजीपन है, जा उसे एक विशेष माधुय प्रदाव कर देता है । सूरदास द्वार ठाडो, 
आँधरो भिलारी” म उनकी इस शारीरिक दुवलता स सामजस्य रखता हुआ कसा 
दयभाव है। 

उनका वात्सल्य बणन॑ एक प्रकार से बाल मनोवितान का माथुयपुण 
अध्ययन है। भगवान दृष्ण की बाल लालाझ्मा का ऐसा सुदर, सरल झ्ौर सरस 
वन है कि पृथ्वी पर स्वग अवतरित हो जाता है। यद्यपि सूर न इृष्ण का हरि 
कहकर उनका देवत्व स्वीकार क्या है और इसी भक्ति-भावना के कारण उनके 
बण्यना मे इतनी सरलता झा गयी है, तथापि ये वन ऐसे है कि बिना भक्ति वाला 
मनुष्य भी उनको पढ़कर भावमय हा जाता हू श्लौर भूर के स्वर मे स्वर मिलाकर 
कह उठता है. “जो सुख सूर अमर मुनि दुलभ, सो नद भामिनि पाव” 

सुर का श्र गार वशन भी बडे महृत््व का है। उसमे बचि परम्परा का 
पाज़न म्रात्र नही हू वरनू उनमे जीवन बी सजीवता झ्ौर परूणता लक्षित हाती है । 
क्रष्ण और गोपियो का श्यू गार एक व्यापक जीवन का झग वन जाता है झौर 
इसीलिए उनका वियोग एक विशेष तीव्रता धारण कर लेता है । सूर का अमरगीत 
वियोग श्यू गार का ही उत्कृष्ट ग्रन्य नही है वरन्‌ उसम सगुण आर निग्ुु खवाद 
का भी सुदरु, काव्यमय विवेचन है। इसमें माव्यम सेसूर न निगु शवाद पर 
संगुणवाद की विजय दिसाई है । भ्रमरगीत प्रसग के इन पदां म जहाँ एक ओर 
गोषिया के मासिक उद्गार हैं, वहाँ दूसरी झोर पुष्टिमार्गीय भक्ति सिद्धान्तों का 
सुदर रीति से प्रतिपादन किया गया हू । गोपिया के ब्यग्य और उपालम्भ उनकी 
सजीवता के परिचायक है | सूर सागर वात्सल्य व दाम्पत्य प्रेम का लहराता हुमा 
सागर है। उसम भाव लहराते हुए दिखलाई देत हैं । भावा को सम्पन्नता के अनुकूल 
ही उनकी संगीतमयी भाषा है, जिसके प्रभाव म अलकारा ने वाधा नहीं डाली हू । 
भावपक्ष झौर क्लापक्ष का उसमे सुन्दर सन्तुलन हुआ है । राधा कृष्ण का प्रम भी 
जीवन व्यापार के बीच ही उपस्थित हुआ है । सूर के प्रेम काब्य मे लाक जीवन की 
अवहलना नही हुई है, उसम बाल लोला और यौवन लीला म बडी, सुदरता स 
तारतम्यमय विकास दिखलाया गया हैं! बगराली कवियो की भाति सूर ने राधिका 
को परत्रीया के रूप मे नही दिवताया है । सूर के श गार और वात्सनल्य भक्ति के 
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ही झ्ग बनकर आए हैं । उनके वएन मे भक्ति का निजी हृदयोल्लास भाँक्ता हुमा 
ही नही वरन्‌ उफनता हुआ दिखाई देता है । 
सूर की भाषा साहित्यिक प्रजभाषा है, जिसमे वही-वही ससदेत का भी पुट 
है किन्तु अधिक नहीं । साहित्यिक हांत हुए भी वह बोजचाल की भाषा के प्रवि 
निकट है और उसम उसका चलतापन भी है | कही-कही चलन स उतर हुए बरजभाषा 
के ठेढ प्रामीण शब्द भी झा गए हैं। उनकी भाषा मे माधुय गुश पूरतया विद्मात 
हैं। उहान द्रजभाधा की प्रगति के प्रनुकुल वर्सों को कोमल बनाया है, जस वा ब, 
रण का न कर दिया है। सूर के शब्दो म वडी सुन्दर व्यजना है । योग का तिस्तार 
करने के लिए उस 'मोद और 'खप” कहा है जिसस एकदम उसकी प्रल्पमू यहा, 
स्वूलता झोर निरधक्ता का चित्र उपस्थित हो जाता हू। सूर न मुहावरा का भा 
बडा साथव' प्रयाग किया है । सूर की भाषा मे पूर्वी प्रयाग जसे मोर, हमार, ॥। 
प्रादि भी यत-तत्र मिलते हैं । कही-फही गहिवी प्रादि बुदलखण्डी प्रयोग भी प्रा 
गए है। एक-प्राध पजावी शब्द भी जस॑ प्यारी, महंगी क॑ प्रय मझ्ना यया है। 
जसा कि ऊपर कहा गया है, सूरदास की दीक्षा वल्‍लभ सम्प्रदाय दो है। 
उनकी उपासना बालइृष्ण की थी प्रौर भक्ति सखाभाव की । कुछ लोग उतवी 
उठवजी का पझवतार भी मानते है । इस झ्ाघार पर श्रद्धेय मिश्र बाघुमा का यह 
विचार है कि सूरदास बडे झक्खड थे, इसलिए वे अपने भगवान को गोपिया के मुख 
स खरी-खोटी कहलान म नही चूक । जिन प्रसगा मे भगवान का खरी खाटी सुनाई 
गई है वे श्ट गार भौर वात्सल्य के है। उनम प्रेमाधिकय के कारण खरा-खोटा कहां 
ही जाता है । यशादा के लिए तो मथुरा मे पराक्ष्म दिखाने वाल इष्ण छान 
मंगन ग्रौर ललित लडते ही वन रहते है । इसम प्कवडपन की कोई बात नही 
है । छुलसीदासजी की भक्ति-मावना में दास्य भाव का प्रभाव एसा बढान्वदा है हि 
व उन प्रसगा को प्रान ही नही देते जिनम कोई खरी खोटी कहे । उनका थ गा 
बडा मयादित है । उसम उपालम्भ और मान की गुजा-श नही रहती । रामचत्दगी 
की हीनता हिखाए जाने के भय स उन्होने लव-कुश काण्ड नहीं लिखा। तुलती वां 
वात््सल्य भी कही कही प्रवश्य उनकी दास्य-भावना से प्रभावित हो गया । सूरदास 
न जहाँ विनय की है वहाँ व भी दीनता और हीनता दिखाने म तुलसीदास स 
नहीं । देखिए--- 
प्रमु ही सब पतितनि कौ टीकी । 
मोहि छांडि तुम और उधघारे मिट सूल क्या जी कौ । 
कोऊ न समरथ झ्घ करिवे का, खेंचि कहत हा लोको ॥ 
“जम ही राखहु तसेहि रहिहा ॥/ 
> रद जद 
कमल सयन घनश्याम मनाहर, अनुचर थयौ रहौो। 
झूरदास प्रभु भक्त हुपानिणि, झनुचर चरन गहों॥॥ 
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सूर-काव्य की प्रमुख-प्रमुख विशेषताएँ इस प्रकाद बताई जा सकती हैं-- 

(।) सूरदास की मान्यता है कि भगवान के भअनुग्रह से ही मनुष्य को 
सदू-गति मिलतो है, अटल भक्ति उमर भेद, जाति भेद सबके ऊपर है । 

(2) सूर न वबात्सल्य, श्गार भौर शात् रसो को अपनाया, कितु 
'वात्सल्य म वे सबसे झ्ागे बढ गए । वे कृष्णा के माधुय पक्ष के उपासक थे । 

(3) सूरदास की भाषा शुद्ध ब्रज भाषा है, बडी ललित प्ौर श्रुति मधुर 
है । मोलित बा बहुत कम है, कठोर और कर कटठु वणा बचाए गए है| उसम 
माधुय और प्रसाद गुण का प्रावा-्य है। कही यमक आदि के लिए भाव नही बिगड़े । 
इनके पद अ्थ गम्भीरता स॑ भरे हुए है । इनमे सस्कृत के पट बहुतायत से नही रखे । 
| (4) सूरदास मुक्तककार कवि थे, तथापि उहोन अपनी कविता मे पुराने 
।प्राख्यानो जौर कथाश्रा का हवाला बहुत स्थानों पर दिया है, कितु उससे उनकी 
“प्रगीतात्मकता म बाधा नहीं पडी । 
| (5) उनके वरानो म सूक्ष्म और निजी निरीक्षण का परिचय मिलता है । 
| उनकी उपमाएँ झनूठी होती है श्रौर कवियो के लिए वे बहुत गुजायश नही दाडते । 
(सब उपमाएँ थूर की उच्छिष्ट कही जाती है । 


गए (6) सूरदास ने स्थान स्थान पर नायिका-भेद भी दिया है परतु रीति- 
(मं था की भाति नहीं । 

| (7) सत्सम तथा भ्रीति विषया का वखन भो पझच्छा है । 

| (8) छंम्शों का शील गुण भी ग्रच्छा दिखाया है, जस यशोदा का । 

;/ (9) यम तत्र विशेषषर उद्धव गापी सवाद म॒हास्य व्यग्य के भच्छे छीटे 


| (मिलते है । इनका “उद्धव ग्रोपी-सवाद' साहित्य की झनूठी सम्पत्ति माना जाता है | 
४. (!0) सूर के पद गीत काव्य की कसौटी पर खरे उतरे है, श्रत इह हि दी 
(77 सेबसे सफ्ल झ्लौर मधुर गीतकार माना जाता है । हि 
हा 2 कुम्भनदास--ये सूरदास से आयु म दस वृष बडे थ और इनसे पूव 
#ीनाथजी के कीतन का प्रमुख दायित्व इन पर था। इनका ज मे सबत्‌ 525 की 
(तर कृष्णा )। को गोवय्न के समीप जमुनावतौ ग्राम में हुआ । परासौली गाँव के 
(से इनको कुछ पतृक भूमि थी जहा खेती करके ये अपने कुटुम्ब का पालन करते 
|) । उनव सात पुत थे । याल्यकाल से ही इनकी रुचि काव्य रचना और संगीत की 
आर थी । अवकाश के समय भगवद्‌ भक्ति के पदां को बनाकर ये गाया करते थे । 
से 550 ने झासपरास महाप्रभु बललभाचाय न 3 पुष्टि सम्प्रदाय में दीक्षित 
किया । ग्रोवधन पर श्रीन,थजी की सेवा और पूजा का भार झापकों सोपा गया। 
ये परमभक्त ध ॥ इनवी भक्ति भावना और ललित पद रचना की प्रसिद्ध 
दुर-दुर तक फली हुई थी । म्नक साधु महात्मा भर राजा भी इनके दशनों के निए 
थ्राया करत थ। स 620 मे राजा मानसिंह ने इनसे भेंट की और श्रोनायजी वे 
मोटर में इनके कीतन पर मुग्ध होकर बहूत सी द्रव्य-राधि मेंट की परन्तु झापने 
उसे स्वीकार नही विया । इनके रवभाव मे सताष और “-£लिसि बुट-कूट कर भरा 
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हुमा था। श्रीनाथजी की मूर्ति से इहहे म्रनय ग्रनुराग था औौर उससे माश्ल छ 
इन्हे बिल्कुल पसाद नही था । स 63] के लगभग गो विटठलताय के मल 
इन्हान उनके साथ द्वारिकापुरी की यात्रा करना स्वीकार तो किया, परलु परे 
पडाव अप्सरा कुण्ड पर, जो श्रीनाथजी के मदर स थोडी दूर पर पा, मे 
के विरह से आतुर होकर यह पद गाने लगे--- 
/क्ते द्व जुग गे बिन देखें।” 
इनकी यह दशा देखकर गोस्वामीजी न इह वापिस भेज दिया । नि 
इनके एक पद को एक ग्रायक के मुह से सुनकर राजा प्रकबर गे 

मिलन की उत्सुकता श्रकट की और बडे सम्मान भौर समारोह के हर । 
फ़तहपुर सीकरी झने का निमत्रण दिया । परन्तु बड़ी भनिच्छापूवक य ४ पे 
प्रकवर के अनुरोध करन पर उहान एक पद गाया जिसम इनके हृदय वी पं 
ब्यधा प्रकट की गई थी--- 

भक्तन को कहा सीकरी सो काम । 

झ्रावत जात पनहियाँ टूटी, विसरि गया हरिनाम ! 

जाको मुख देख दुख लाग, ताक करन परी परनाम । 

ऊुम्भनदास लाल ग्रिरिघर विन यह सव भूठी घाम ॥ तो 

फहत है कि इनकी स्पष्टवादिता पर वादशाह रूप्ट नहीं हुमा और । 

इंह ग्रादरधृवक घर पहुचा दिया । प्रकवर से इनकी मेंट्स 638 महू 
उस ममय इनकी झवस्था ]3 वय की थी। ये प्नासक्त गेही थे, रुसी' ह दर ! 
भी परम सन्तोष का झनुभव करते थे । इ-ह केवल श्रीमायजी के दे है 
व्यसन था। एक दिन वे श्रीनाथजी की सेवा के वाद घर लौटते हुए सरुपए ही 
पर ठहर गए । उह् ज्ञात हुआ कि प्रद आगे उनस नहीं जाया जाएगा मौ / 
प्रन्त बहुत सप्निकट हैं। कहते हैं वही उनका श्राणान्त हुमा । इनकी गले 
सवत्‌ 640 म हुईं। उस समय ये ]5 वष के पूणा इृढ् ये । । 
४ हि इनके द्वारा निमित कोई विशेष रचना प्राप्त नही है । हाँ; दीवतन 
उनके 200 पद सकलित हैं। गो-दोहन भोर गो-चारण सम्दबी हाँ 
सरसता है प्रयया काब्य तत्त्व की दृष्टि स इनकी कविता सामाय कोर्ट 
भक्ति भावना का अतिरेक ही उसे मुछ्ध सरसता प्रदान करता है। तो 2४ 


कविता के कुछ पद दिए जा रहे हैं । इनसे उनके सन्त द्वदय की सरत 
का दिग्दशन हागा-- 
(4) 


कबदूँ देख हो इन नननु 

3 स्पाम मनोहर मूरत प्रग घय सुख दननु। 
शेदावन विहार दिन दिन प्रति ग्रोपन्द संग सनतु | 

हेंसि हेसि दप्पि शलीकन प्रावन वौटि वाटि पथ फननु । 
जुम्मनदाय कित दिन बीत स्थयि रेणु सुख सननु 

परब गिरिघर बिन निस भौर वासर ने ने रहते बयो बनबु / 
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(2) 
भाई गिरिधर के गुन गाऊं। 
भैरे तो व्रत ये हैं निस्सेदिन भौर न रुचि उपजाऊं । 
खेलन झाँगन आउ लाडिले नकहूँ दरसन पाऊँ। 
कुम्भनदास इह जय के कारन लालच लागि रहाऊँ। 

3 परभानवदास--इनका जम स 550 मागशीष शुक्ल सोमवार को 
कन्नौज में हुआ । इनके पिता एक साधारण स्थिति के कायकुब्ज ब्राह्मण थे। 
परमानन्दजी वाल्यकाल से ही काव्य और सगीत मे निष्णात थे | युवक होते होते 
इनकी प्रसिद्धि एक कवि झौर कीतनकार के रूप मे हो चुकी थी । इनके कीतन में 
अपूव झ्राकपंरा रहता था। श्रोताहद मन्त्र मुर्घ हो इनके पदां को सुनते थे | भ्रपने 
कीतन-कौशल के कारण ही ये 'स्वामी” नाम से प्रसिद्ध हो गए। विरक्ति इनकी 
प्रकृति थी भर ये भ्राजीवन अविवाहित रहे । 

सवत 576 में मकर सक्रान्ति के प्रवसर पर प्रयाग में महा प्रभु वल्लभाचाय 
[जी से इनका साक्षात्कार हुआ । झाचाय जी इनके विरह-पदो को सुनकर बहुत 
प्रभावित हुए । उन्हाने प्रपना शिष्य बनाकर परमानन्द स्वामी से परमानन्ददास 

चना दिया । आचाय जी ने इन्ह विरह के स्थान पर कृष्ण की बाललीला का ग्रान 
करने की प्रेरणा वी और इ हे श्रीमदुभागवत की झनुक्रमसिका सुनाई । महाप्रमु से 
(य प्राय भागवत की कथा और उसकी सुबोधिनी टीका सुना करते थे और एक 
। प्रसय का पारायण, होने के उपरान्त तत्सम्बःघी पद रचकर उ है सुनाते थे । महाप्रभु 
(के साथ ही य ब्रज में गए थे। कुछ दिन गोकुल में रहकर ये गोवधन में सुरभी कुड 
पर श्याम तमाल क्रक्ष के नीचे स्थाई रूप से रहन लगे। वहाँ भागवद्‌ भजन 
| प्रौर पद रचना करने में इनका सारा जीवन बीता ! स 64। की ज माप्टमी 
/ के दूसर लिन भाद्रपद कृष्णा नौ दोपहर को 9] वष थी अवस्था में इनवा 
|[दिहान्त हुआ । 

पुष्टि सम्प्रदाय में दीक्षित होने स॒ पूर्व ही परमानाद दास एक कवि और 
| गायक वे रूप में स्याति ध्राप्त कर चुके थे। उनकी कृतियाँ परमानद स्वामी 
[[ परमानन्द, परमानद दास और परमानद श्रमु नामो से उपलब्ध हुई हैं। ऐसा 
ह अनुमान किया जाता है. कि महाप्रमु से सम्पक स्थापित होने के पूव की रचनागो 
है| पर परमानद स्वामी की छाप है। सूरदास के समान परमान द दास ने भी इृष्ण 
। चरित्र को बाल-लीलाझो को अपन पदो का विपय बनाया है। इन लीला-वथाग्रो 
का आधार भागवत है जिसके प्रसगा का पारायण महाग्रमु इनके सम्मुख बहुधा किया 
करत ये। इनके निर्मित पता की सख्या काफी विपुल है। इनका सकलन कवि के 
( जीवनकाल म ही परमान दे साग्र!/ नाम से हो गया था ) इस कृति की उपलब्ध 
प्रतिया म कुल मिलावर 2000 पद मिलते हैं। परमानन्द दास के निम्नलिखित ग्रथ 
है--(।) प्रमानद सागर _ (2) परमानन्द दास जी कौ पद (3) दान लीला, 

| (4) उद्धव जीला, (5) व चरित्र, (6) सम्दृत-रत्नमाला । 


। 
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परमानन्ददास जी वी कविता मं सरसता और भाव पर्याप्त मात्रा मे 
इन्हें एक भावुक हृदय मिला था । हृप्ण के विरह में इनके व्यावुल हृटय के क 
तो पूणतया मनोहारी हैं। प्रसिद्ध है कि इनके निम्न विरह-पद को सुनकर 
तीन दिवस मूछित पडे रहे-- 
हरि तेरी लीला वी सुधि प्रावे । 
कमल नन मनमोहनी सूरत, मन मन चित्र बतावे। 
एक बार जाय मिलत मया करि, सो वस्स बिसराव। 
मुख मुसिक्यान, बक अवलोकन, चाल मनोहर भाव। 
कबहुंढ' निविड तिमिर मालिगन, दवहुक पिक सुर गाव। 
कबहुँक सभ्रम ववासि-क्वासि कहि सगहीन उठि घाव। 
कबहुँक नेन मुदि भन्तरगति, मनिमाला पहिराव। 
परमानन्द श्याम-ब्याव करिं, ऐस विरह गवाव॥ 
सरल भक्त की निश्चल कामना यही है कि उसे प्रपने एकमात्र प्रभात 
का सम्पक सदा प्राप्त रहे । मन्‍्द नन्‍्दन के प्रभाव में स्वग के सब वसव तु 
स्वय मुक्ति भी अवांछनीय है-- 
कहा करों बनुण्ठहि जाय । 
जहें नही नंद, जहाँ न जसोदा, जहेँ नहाँ गोपीनदात नी 
जहें नही जल जमुना कौ, निमल झौर नहीं कंदवत की की 
परमानन्द श्रमु चतुर ग्वालिती, ब्रज रज तजि मेरी जाय बाई 
इनकी कविता में सहृदयो के मम्र को स्पश्त बरके काव्यानन्द की है 
तरगें उत्पन करने की क्षमता है इसमे कोई सन्देह नहीं कुछ उदाहरण देगिएं 
(7) 
बडभागिन गोवुल की नारि। । 
माखन रोटी दें जू नचावति, जयगदाता सुख लेति पर्सारि है 
सोभित बदन कमल दल लोचन सोभित केस मधुप मुहर 
सोभित मकराकृत ऋूडल छवि, सोभित मृगमद तिलक बाशि 
सोभित ग्रात, चरन-भुज सोभित, सोभित किकिनी करत 3 
साभित नृत्य करत परमानद गोप बघु वर ग्रुजा पार 
(2) 
रचक चाखन द री दक्मौ। 
प्रदुमुत स्वाद ख़्बन करि मो पे, नॉहिन परत रह्ों। 
ज्यो ज्यो कर-भम्बुज, रुच ऋपति, त्यो त्यो मम तह्मों। 
नंद कुमार छबोलो ढोटा झचल घाय गद्ी। 
हस्हिठ करत दास परमानन्द इहि मैं बहुत सहा। 
देन बातव खायो चाहतहो संत न जात बच्यौ ॥ 
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विरक्ति हुई झौर यह ब्रज वे महावन ग्राम में जाकर भगवद्‌ भजन पर कोल) 
लीन रहने सगे । इनकी शिक्षा साधारण थी, परन्तु काव्य एवं सगीदश़ में एता 
अच्छा प्रम्यास या। वातवार ने लिसा है जि ये गान विद्या में निष्णात, शरई 
श्रेणी के गायक भौर श्रेष्ठ कवि थे । गोस्वामी विदृठलनाय जी के प्रदपुतईए 
और उनतवी हरिभक्ति पर मुग्ध होइ़र स 592 में गोविन्द स्वामी ने उसे पु 
सम्प्रदाय की दीक्षा ली झौर गोवर्धन को भपना स्थामी निवास बा लिया श। 
गोवधन के समीप की एवं सुदर थाटिका झ्राज भी “गोविन्द की गदमसणीरें 
नाम से प्रसिद्ध है। सबत्‌ 642 में गोस्वामी विट्ठलनाथ वे लोलागवछा रे 
उपरान्त, उसी वर्ष ही इनका भी देहान्त हो गया । प्रत समय में प्रापओ | 
80 वर्ष की थी । 
ये उत्कृष्ट कोटि के गायक थे । प्रसिद्ध धायक तानसेन भी कमी-करी रा 
गाना सुनते झाया करते थे। परन्तु इनकी काव्य रचना सामाय बोटिी 
इन्होंने कई स्फुट पद लिखे हैं। इनके पदों मा एव संग्रह मिलता है। 
पद हैं। कीतन सप्रहो मे भी इनके बुछ पद विखरे हुए मिलते हैं! मय रण है 
ववियों के समान इनके काव्य का विषय है, राघा हृष्छा की रमशीय र 
कालिदी के तट पर युगल किशोर की रास लीला देखिए ढबि ने राय कं 
पारिभाषिक पुट भी इसमे दे दी है-- 
आजु गोपाल रच्यो है रास, देखत होत जिय हुलास, 
नाचत हपभानु, सुता सग रस भीते। 
गिडि गिडि तदः थग थग, तत तत सतत, थेई थेई, 
गावत केदारी राग, सरस तान लीने। 
फूले वहु भौति फूल, परम सुभग जमुता कूल, 
मलयप्रथन बहत गयत, उडपति गति छीन । 
गोविद प्रमु करत केलि भामिनि रस सिंधु मेलि 
ज ज सुर शब्द करत, झानद रस कीने । कद 
उपयुक्त पद में रासगत उत्लास की ग्पेक्षा वातावरण का रह 
देन में ही कदि का मन अधिक रमा है। सम्पूणा पद एक इतिदत्तन्मा दीं 
रह गया है । है 
6 घी स्वामी--छीत स्वामी का जीवनकाल सबद्‌ |560-/74 
माना गया है। सबत्‌ !592 मे इन्हाने गोस्वामी विटठलताथ मे छा 
की थी | इतके रचित स्फुट पद मिलते है। इन पदो का विभाजन ड्म है 
मिलता है-- तर 
] वर्षोत्सव पद--इनके अतगत मगलाचरण घमार और पं 
पद ग्ात हैं । तदिए 
2 लौला पद--इस वय में जयावनी दलेऊ श्यूगार ब्रीडा 
झादि शीषक पद पाते हैं । 
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3 प्रवोणक पद--उसके भझतगत भक्ति-प्राथना और यमुना जी के पद 
शीपक पद झाते है । 
7 चतुभु जदास--चतुमु ज कुम्भनदास वे पुत्र और विद्ठतनाथ के शिप्य 
॥ इनका जम सवत 587 मे जमुनावती ग्राम मे हुआ था। उनके पदों में तीन 
ग्रह मिलते हैं--दादश यज्ञ, भक्ति प्रताप आर हितजू को मगल ! इनम चतुभु जदास 
' पद सग्रहीत हू । *न पदों मे कृष्ण को वाल लोला वन गमन वेणुगान, युगल" 
से वर्गेन सुरतात, उद्धव सदेश आदि भाव वर्णित है । 
8 ने ददास--इनका जम सबवत 4590 वि में हझा था। 25 वष की 
'वस्था मं इहान विटठलनाथ से दीक्षा ली थी । इनके रचित प्रथा का वर्गीकरण 
से भ्रवार किया गया है--! इृष्णलीला प्रसंग से सर्म्ा धत ग्रथ-- रास पचाध्यायी 
भ्रमरमीत', श्याम सग/ई', 'मोवधन लीला', दशम स्कध भाषा', 'रुक्मणी मंगल 
पैर पद! । 2 हप्ण भत्ति से सर्म्वा वत पद--रूप मजरी”', 'विरह मजरी और 
पुटामा चरिन । 3 दृष्ण भक्ति और कवि वे आचायत्व क द्यातक प्रब ध-- 
प्रानस मजरी', झनेवाथ मजरी”' आर “रस मजरी । 4 दृष्ण भक्ति के प्रवीणक 
वषया स सर्म्बा वत रघना--इस वय मे नाददास के गुर महिमा! और नाम 
हिमा' चीपेकः पद झात हैं । रास पचाध्यायी श्र गरार रस वा काव्य है। इसमे 
चग्रध्याय हु ! इसमें वृष्ण की रासलीला का वणन है। विरह मजरी काव्य 
गास्‍्त्र का ग्रथ ह। रस मजरी वा प्रतिपाथ विपय नायिका नायक भेद निरूपण 
! | प्रनराथ मजरी में बललभाचाय के शुद्धाइ्तवाद वी विवचना की गई है। 
दास के 800 पटो वा सकतन पदावली नाम स क्या मिलता है। मवरगीत 
7ददास थी एक भथ विशिष्ट रचना हैं। यह उद्धव गोपी सवाद रूप भ 
लेखा गया है । 
हिन्दी साहित्य मे सुर का स्थान और महत्त्व 
सूर का विश्व साहित्य बे काव्या में उच्च स्थान दिवान वा श्रेय उनके 
प्रावपत्र को है, ज्ितु क्लापक्ष की दृष्टि सभी सूर का साहित्य अत्युज्ज्वल है 
जयदव, चण्टीदास, विद्यापति और नामदव वी सरभस वाग्धारा के रूप म भक्ति 
गगार की जा मटाकिनी एक विशिष्ट सीमा कूला म॒ प्रभावित हाती चती आ रही 
वी उस सूरताम न जन-भाषा के व्यापक धरातव पर अवतरित करके सगीत और 
माधुष' मे मणिन किया । सूर की काव्य रचना इतनी प्रवव झार का््यौगपुणय है कि 
आग हटाने वाले वविया वी »गार और वासय की पत्तियाँ सूर वी जठन सी 
जान पडता हैं । किसी ने ठीक ही बहा हैँ क्- 
सार सार सी सूर बहिया तुतसी हों सो अनूठी । 
पची-खुची पठसतिया किया, और उही सब भूटी । 
सूर वांब्य किसी री प्रशसा का मोहताज़ नहीं है क्योकि सुर वाव्य वी 
अपनी उपकीधयाँ हैं । उसम प्रक्रति प्रेम वा पवन ट्या ह । सूरतास वे भावावू ल 
हह्प्र ने प्रहति के उह्विपर रूपा और रगा या इस प्रवार आयत्त बिया है जि वह 
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हिंदी साहित्य मे अनुपमेय वन गया है । प्रकृति प्रेम की उदात्त भाववाव कर 
ही सुरदास गोचारण काव्य का सृजन भी कर सके है। काव्यकीशन वी ए5 
भी सूरदास की तुलना किसी से नहीं वी जा सकती है। सयोग प्रौर वियापता 
सभी दशाओ-भ्रौर श्रतदशाड्रो, प्नुभावों श्ौर मचारिया की हप्ठश्ा[ 
काव्य की उपलब्धि है । श्र गार के रस राजत्व की श्रतिप्ठा मे सूर का वात? 
जिन दो तत्वों के समावय म प्रतिभाषित हुआ है, वे सहृदयता झौर वाक-वादा ृ 
इसके साथ ही साथ सूर काव्य म लोक जीवन के विविध शगा का समदा 
विश्वासो और लोक गीतों के रूप में अ्रभिव्यक्त हुआ है । सूर का महत्् इत ता 
भी श्रधिक है कि उन्होने श्रपने काव्य में वात्सल्य रस वी प्रतिष्ठावी है।श 
बात्सल्य वणन में लौफिक्ता भौर अलौोविक्ता का समय है। पुष्टि मार 
भाव" स्पष्ट विचारघारा तथा कथ्य प्रौर शिल्प समायाजन वे कारण हुए गए" 
विशेष महत्व रखता है। उनके महत्व भौर वशिष्टय को तिरषित क्र ः 
डा वेदप्रकाश आय न लिखा है-- 

“जिस कवि बा काव्य लोक' जीवन की अ्रशस्त भूमि पर सिह है 
प्रकृति वे प्रत्ति असीम श्रनुराग से रजित ह जिसका काव्य भक्ति हे गति 
भावुक्ता एवं वदरघ्य के मजुल समवय वा उदाहरण हैं गिसन खा कर 
राजत्व के ग्रौवित्य का पूरा प्रदशन किया है, शृध्ण के रूप में शिप्तन जत मोर ४५ 
काव्यालम्बन वी श्रतिष्ठा की है. जिसने वात्सल्य कौ रस वी महिमा 
किया है श्रौर साहित्य ते पृष्ठा पर जिनके प्रद्यतन प्रभाव की प्रमिद शी गे 
है साहित्यकाश म जा सूय वी भांति ज्यातिर्मान है उसी विश्वविश्रुत वि 
म्रदास है | वस्तुत सूरदास को परम्परा प्राप्त भाव विदु वो एक ऐसे रा 
में रूपातरित करन का श्रेय प्राप्त ह जिसकी प्रत्यवा मशि गरुग युग ब्यापो 
अश्रुम्रों एवं मुस्वानों की सी दीप्त एवं भास्वर है । 


्त ब् नाग 
भक्तिकाल के प्रमुख कवि तुलसीदास समस्वयवादी श्रौर हे 
युग ही ई4 


टिंदी साहित्य म भक्तिकाल वा अगयतम महत्त्व है। यह युग ५ 


धि (/आ 
रहा है कि प्रसम मे शकरदेव, बगाल मे चण्डीदास ध्ौर जयदेव रिई, 


विद्यापति मध्यदेश मे क्‍्चीर सूर तुलसी औ्ौर जायती राजस्थान ग्ल ४ 
गुजरात में नरसी मेहता महाराष्ट्र में तुकाराम इत्याडि प्रनक सवा गौर 

आविर्भाव लगभग एवं ही समय में होता है। इस सब में सर्वाधिक गले हि 
भौर प्रतिभा के धनी है. तुलमीदास। उनत्रा रामचरितमात्म हिटीदा है 
काव्य प्रय तो है ही विश्व साहित्य म भी गौरवपूरा स्थान पान वी 2 # 
हिंदी भक्ति वान्यो ने हम तुलगी का मानस और सूर या शायर ही कहीं | 
मी खजड़ी भी दी है। भापा भाव कला ”त्यादि सभी रिया मे यह गा ८ 
है । यटि सम्प्रदाय विशेष कै प्रति ब्राग्रह *स काप्य मे ने होता वो बिल 7 बट 


समस्त ल्‍ि श्र 
काब्य समस्त हिली साहिय में बेजोड होता / वच्ना तो यह चाहिए हि 
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उमपमुत्त रूप भ हिंदी बाय्य यही प्रकट हुमा है। भक्ति दाव्य बा सूलाघार है 
भक्ति । बबिता यहाँ साधन है, साध्य तो भक्ति ही है । 

मध्यवाल म हिंदी साहित्य में ही नही, भय साहित्या म भी भक्ति बाव्य 
लिखे गए है । हि दो म भक्ति पाव्य की जो व्यापक भावना एक ही साथ दिखाई 
पडती हैं उसे समुचित रूप म न समझ सकय के कारण अनेक भालोचका न बई 
प्रवार वी बातें वही है। एवं ही भावधारा म सारे उत्तर भारत यो झझनुप्राणित 
होते देखबर डॉ प्रियसन ने कहा है जि “हम झपत का ऐस धामिद झादोलन वे 
सामने पात हैं जो उन सव झादोवना से कही भ्रधिव विशाल है, जिहँ भारतवप 
ने कभी देखा है, यहाँ सवा कि बौद्ध घम के झाठालन से भी अधिफ विशाल हू, 
क्योकि इसना प्रभाव भाज भी विद्यमान है। इस युग में धम ज्ञान का नही बल्वि 
भावावेश का विधय हो गया था । यहाँ से हम रहस्यवाद और प्रेमोललास के देश मे 
भ्राते हैं सौर ऐेसी झात्माप्ना बा साक्षात्वार वरते हैं जो काशी के दिग्गज पण्डितों 
की जाति के” नही वल्वि' जिनकी समता मध्ययुग के यूरोपियन भक्त बनाड शोक क्लेयर 
जॉक्स थामस ए वकम्पिस भौर सेंटथरस स है ।” उसी युग की श्रेष्ठ विभूति श्र 
प्रतिमा हैं तुतमीदास । 


आचाय रामानद न राम भक्ति वी परम्परा प्रारम्भ वी थी। भक्तजन 
फुटबर पदा भें भ्रपन राम को रिभाने वा प्रयास वर रह ये। हिंदी साहित्य के 
फ्ेत्र राम भक्ति परमोज्ज्वल प्रक श विद्रम वी 7वी शताड्दी के पूवाद्ध में गोरवामी 
तुनसीदाम जी की वारी द्वारा ही स्फुटित हुमा । उनकी सवतोमुससी प्रतिभा ने भाषा- 
बाध्य वी सारी प्रचलित पद्धतियों के बीच भ्रपना चमत्कार दिखताया। 

नागरी प्रचारिगी सभा, काशी न तुतसी ये 2 ग्रथा को प्रवाशित क्या 
है। () दोहावली (2) क्वितावली, (3) गीतावली, (4) हुष्ण ग्रीतावली 
(5) विनय पत्रिका, (6) रामच्रितमानस, (7) रामलला नहछूं, (8) वराग्य 
सदीपनी (9) बरव रामायण, (0) पावती मगल, (]) जानकी मंगल, 
(2) रामाज्ञा प्रश्न । टनम से रामबरितमानस, गीतावली और विनय न्यश्रिका को 
विशप ख्याति प्राप्त है । 

हिठी के पास यदि काई ऐसा फवि है जिस पर युग झौर देश वी तुलना म 
सप्युगीन थार संवदेशीय होने का भ्रभियान जगाया जा सकता है ता वह एक मात्र कवि 
तुलसीदास हैं) तुलमीदास राम के श्रन य भक्त थ तथा उच्च शिक्षा प्राप्त गुणन पण्डित 
थे, सात थे, महात्मा थे । उहान समाए का गहराई से अध्ययत विया था । एब ओर 
नाथपथी यांगी और प्रलप निरजन वी रट लगाकर उस ब्रह्म को केवल उस घट म 
उपस्थित बतात थे और जोर' की तरफ से मनुष्य को केवर्ले बुद्धि जाल मं उलसाए 
हुए थ | ऐसी स्थिति में तुतसीटास न विचारपूवक झपना पर निधारित किया था । 
उनका काय यद्यपि रवात सुसाय! विसा गया व्यक्तिगत काब्य ह, किन्तु तुलसी 

| वी व्यापक सामाजिक दृष्दि न उसे जोकसुखाय बना दिया है | तुवसीदास के काव्य वी 
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समस्त विशेषताम्रो वा भ्रावलन करना अत्यन्त कठिस वां है। दुय विशणताओओं 
मा निर्देश इस प्रकार क्या जा सवता है-- रे 

सर्वागीण समवथ की विराट चेष्टा--तुलसो के युग मे विभिन्‍न विरो्ी 
भम, सम्प्रदाय जातियाँ, उपासना पंद्धतियाँ, दशन, शासन तेज, रोति-नीति, पपरे 
जिचाव से वातावरए वो विपाक्त बना रहे थे। तुलसीदास ने विरोधी 8 वों मे 
समय के तत्व निकाले जो एवं दुसरे के भ्रस्तित्व वो सलवारते पे। वरह 
अध्तित्व वे समथक हो गए । तुलसीदास ते भारतीय सस्दृति भौर धम नो मोत्ति 
एकता का मांग बताया । बुद्ध के: पश्चात्‌ बदाचित तुलसीदास एकमात्र सोदतायक 
ये जि'होने विभिन्‍न क्षेत्रो मे नेतृव करके समाज, थम और सम्हृति को दिशाबोप 
दियांथा | 

घाभिक क्षेत्र में बडी उच्छ सलता थी। नाथ योगी कम उपेक्षा का सतदेश दे 
रहे थे, शाक्त लोग वाममार्गी साधन पद्धति को अपना रहे थे । शवों भौर 2४० 
में टकराहुट थी एवं निगु णा भौर सगुरा को लेकर कपडढा था। भक्ति और शर्त 
द्वद्ध के कारस ये । सूफी फकीरी के प्रेमाख्यान और समन्‍्तो की शुष्क सण्डवातत 
बाणी का बोलबाला था जिसमे समाण, परिवार तथा व्यक्तिगत जीवन की मर्पाशे 
नष्ट हो रही थी | तुलसीदास वे लोकनायक बनवर इन सब दुष्प्रद्ततििया गो बुदि 
और हृदय के सहयोग से दवाया | ज्ञान और भक्ति वा समावय उ्ोरिश । 
निगु स-सगुए का समवप देखिए--- 

अगुनहिं सगु्नाह नही कछु भेदा, उभय हरहिं भवसम्भव लेदा । 
शव-बैष्णव-सम-वय-- 
शिव द्रोही मम दास कहावा, सो नर सपनेहूँ मोहि नहिं भावा | 

उहोंने सयासी, बरागी, लोक और शास्त्र, समाज और सरक्षति, राजा प्र 
प्रजा के बीच मे समत्वय स्थापित किया । श्राचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी के शब्दों म. 
उनका सारा काव्य समावय की विराट चेप्टा है। तोक और शास्त्र का सर्म व 
ग्राहस्थ्य एवं वराग्य का समवय, भक्ति और ज्ञान का, पॉडित्य भौर ग्रपॉर्ितय ॥। 
सम-“वय, रामचरितमानस शुरू से आखिर तक समावय काव्य है। वेब 
श्राविर्माव हिंदी के लिए ही नहीं, समस्त भारतीय सभ्यता भौर सम्कृति दे तिए 
भी मगलकारी सिद्ध हुआ है । हिंदी साहित्य को वे सबसे चड़ी भौर पमूत्य गिर 
हैं। तुलसीदास ऐसे महाकवि हैं जिनके काव्य मे समस्त रसो का उत्कष है, भारी 
झौर शैली वी इप्टि से विविधता झौर -यापक्ता है विषय वस्तु वा प्रसार है तथा 
लोक को अपने साथ ले चलने की क्षमता है। तुलसी का काव्य भववोद्ेक वी 
महासागर है। कल 

रस चित्रए--तुलसीदास के काव्य म॑ सभी रसा की परणता है कि 
विशेषत भक्ति वीर॒और झ ग्रार को सिद्धि उ हें प्राप्त थी। सभी काव्य सता 
उ कप प्रौर कर्शा घिते।, ? श्र,चधय मुक्त का शहना है-- सानव प्रकृति के को 
प्रधिव रूपों के साथ यास्वामी जो के हृदय का टागात्मक सामंजस्य हम देखते है 


पूर्व मध्यवाल भक्तिकाल 67 


उतना अधिक हिंदी भाषा के और विसी कवि के हृदय वा नही । यदि कही सौ<दर्य 
है तो प्रफुल्लता, शक्ति है तो प्रशति, शील है त्तो हब, पुलक गुण है तो आदर, पाप 
है तो छणा प्रत्याचार है तो क्रोध, अलौकिकता है तो विस्मय, पासण्ड है तो कुडन, 
शोक है तो क्रूणा, झान दोत्सव है तो उल्लास, उपकार है तो कृतज्ञता, महत्त्व है 
हो दीनता, तुलसीदास के हृदय मे विम्ब-प्रतिबिम्व भाव से विद्यमान है ।” साय ही 
कवि ये सब भाव सहृदयो मे सम्प्रेषित कर देता है और साधारणीकरण का उत्कर्प 
प्रतिपादित करता है । 
भक्ति--तुलसी की भक्ति दासस्‍्य भाव की भक्ति है जिसमे इध्टदेव के सामने 
पूणा रूप से आत्म विसजन है । रामचरितमानस मे तो झनेव पात्ना के बहाने भक्ति 
का उत्कष दिखाया ही गया है, साथ ही विनय पत्रिका में भक्ति वा ऐसा ग्रानद- 
विधायद' स्वरूप उपलब्ध है कि हृदय स्वत प्रणत होकर विगत कलुष हो जाता 
है । इसमे राम नाम का स्मरण, मन की चेतना, आत्म निवेदन, अ्रखण्ड विश्वास, 
इष्टदेव की महानता, भक्त की लघुता और सात्विक जीवन की कामना है । 
राम सो बडो है कौन, मो सो कौन छोटो ! 
राम सो खरो है कौन, मो सो कौन खोटो ॥ 
८ है २८ 
ऐसो को उदार जग माही । 
बिनु सेवा जो द्रव दीन पर राम सिरस कोउ नाही ॥ 
८ >८ ८ 
क्यहुंक हों यहि रहनि रहोंगो । 
श्री रघुनाथ हृपालु-कृपातें, सद युभाव महौगा ॥ 
श्य गार--»7 थार रस का वह उत्कष तो नहीं है जो सूरदास मे है किन्तु 
मर्यादित श॒ गार का प्रसार तुलसी मे भी कम नही है। जनकपुर वाटिका प्रसग्र में 
सोता के अकृत्रिम सौ दय, उनके क्षण-क्षण मे बदलते सात्बिक ग्रनुभव शट गार के 
उन्नत रूप वा उद्रेक करते हैं-- 
सुदरता कहें सुन्दर करई, छविग्॒हू दीपशिखा जनु बरई । 
सब उपमा कविरह जुठारी, केहि पटतरों विदेह कुमारी ॥ 
है 
अधिक सनेह देह में मारी, सरद ससिहि जनु चितव चकोरी । 
लोचन मग रासहिं उर आनी, दीहे पलक कपाट सयानों॥। 
विवाह के अवसर पर सीता, राम के सौन्दय का विम्ब अग्रूठी के नग में 
देखती है। गसा भनूठा मर्यादित शव यार है। 
विप्रलम्भ का अवसर सीता-हरण बे बाद भाता है। राम सामान्य मनुष्य 
की तरह पेड पौधा से पूछते हैं मौर सीता का स्मरण करते है । सीता भी शाम के 
वियोग में कृतत है। झशोक वाटिका से सीता की दयनीय दशा का चित्र देखा जा 
सकता है । 
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बौर--राम का चरित्र शील-भक्ति झौर चरित्न की विवेणी स बना है। ए 
पर वे कुसुमादपि कोमल हैं तो दूसरी झोद वज्ञादपि कठोर भी हैं। ग्रपे ल 
सौन्दय से वे श्रयोघ्या, जनकपुर तथा वनवासी लोगो को मोहते हैं, वे भपने पार 
से सुबाहु, ताडकय, मारीच, खर-दृपण, मेधनाथ, वुम्भवरणा झौर रावग वा व्‌ 
करते हैं। वन मे भनेव राक्षसो से उ हें युद्ध करना पडता है। उहोंने मुजा उतर 
प्रतिज्ञा की थी कि मैं पृथ्वी को निशाचरों से होने कर दूगा। राम गोर पष्षएं 
अगद और हनुमान, रावण, वुम्भकरए झौर मेघनाथ वे चरित्री मे वीर भावी 
उत्साहपुवक प्रतिष्ठा है ॥ का 

वात्सल्य - माता कौशल्या के साथ बालवः राम वी धलौविक बरी 
चित्रण तुलसीदास ने भी क्या है। जसा वि पहले कहा जा चुवा है वर्लितर 
क्षेत्र मे सूर को वराबरी कोई नही कर सका फ़िर भी तुलसी इस भाव की पट 
विपन नही हैं। कवितावली का प्रारम्भ ही बालक राम के सौदय, अगसोख 
और ब्रीडाओ से होता है। कभी बालक राम चद्धमा को देखबर उ्ते ड 
जिद करते हैं कभी अपने ही प्रतिविम्ब से डरते हैं । पाँव म पैजनी प्रौर गत 
बढूला पहने राम माता पिता तथा परिजनों को सुख देत हैं । राम जब वन मं 
जाते हैं, तव वियोगजय वात्सल्य भी भरत्यन्त द्रवित करने बाला है-ः 

जिनके विरह-विधाद बेंटावत, खग मूग जीव दुखारी । 
मोहि बहा सजनी समुझावत, हों तिन्ह वी महतारी ॥ 

करुण रत्--दशरथ मरण तथा लक्ष्मण शक्ति के ऐसे दी प्रवसर पी ताकरी 
मे उपलब्ध हैं जिनमें करुसा का यथेष्ट झश स्वत ही है । तुलसी ने पपनी गे डे 
आर रामचरितमानस मे इन्ही ग्रवसरो पर करुणा वी घार वहा दी ह। लक्ष्मस न 
शक्ति लगते पर घीर-गभ्भीर राम भावेग वो रोक नहीं पति हैं भौर शोर 
यहाँ तक कह देते हैं कि यदि मुझे यह ज्ञात हीता थिः वन में बधु का विछहई 
ही सकता है तो मैं पिता के वचन भी नही मानता । लक्ष्मण विरह में राग कोश 
दशा करणाद्र करने मे समथ है-- 

मेरो सब पुरुषाथ थाको, 
विपति वटावन व्धु बाहु बिनु करों भरीौसों कया 

इसी प्रकार सुदरकाण्ड म लका दहन में भयानक, लवान्वाण्ड में शः 
और चीमत्स, नारद मोह में हास्य रस श्र उत्तर-काण्ड मे शान्त रख की मरर्त 
मृध्टि तुलसीदास ने को है । 

प्रन्‍ाध निधुरता--तुलसीदास ईश्वर-प्रदत प्रतिमा सम्पन महा पे 
उनका रामचरितमानस महावाव्य ्रवघ की इष्टि से एक उत्तम रचना है ि 
रचना-वौशल, प्रवध-पटुता, विधय-समायोजन झादि गुणों का भदुभुत विर्वाह ढ़ 
मथानेव के सभी झावश्यव तत्व और महाकाव्य की गरिसा है। ठुलती ने प्र 
मानस्त स नाता पुराण निग्रमागम तथा लोक प्रचलित राम क्या को ही प्रा 
की वात दोहराई है| इसमे चार वक्ता और चार थोता हैं | ठुलमी अरपो श्रोवार्मा 
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बार-वार राम के ब्रह्म स्वरूप का स्मरण कराते हैं। उधर शिव पावती मे, वाक- 
भुसुण्ड गर्ड से, घौर याज्ञवल्वय भारद्वाज से बरावर सम्बंध स्थापित विए रहते 
हैं। यह क्रम टूटता नहीं है । 

मगलाचरण, लोब-विश्ुत, नायक-नायिवा, वस्तु-वियास, प्रद्नति चितरण, 
कर्ण्ना-सृष्टि, रस-वरग्गेन, व्यापक जीवनानुभवा की अ्रभिव्यक्ति, विभिन्न चरित्र, 
अमेक अन्तक्थाझो का कुशल सयोजन, भक्ति प्रचार या उद्देश्य अध्यायो में है। 
मगलाचरगण से सेक्र प्रन्त तर कथा वी स्रातस्विनी प्रवाहित है। इस महावाव्य 
मे मध्ययुग का सम्पूरा प्रतियिम्य है। पावती मगल और जानवी मयत्र भी प्रवाप 
की इष्टि से उत्तम रचनाएं हैं । 


भाषा में समवय-- तुलगीदासजी की लोकप्रियता वा एवं कारण उनवी 
भाषा सम्बधी समययात्मक द्॑प्टि भी है । जिस प्रवार वा लोच हमे ठुलसी बी 
भाषा मे दिखाई पडता है बैसा किसी भ्रय कवि की भाषा म मिलना ग्सम्भव है । 
उनेवी भाषा जितनी लौकिव है, उतनी ही शास्त्रीय भी । यही कारण है कि मानस 
की भाषा एक पम पढ़े लिखे व्यक्ति के लिए और एक दिग्गज पण्डित के लिए समान 
रूप से ग्राह्मय है । जहाँ कही उहें लोक घ॒र्मं की स्थापना करनी पडी है, वहाँ पर 
बोलचाल की सरल भाषा का प्रयोग विया गया हैं शोर दाशनिक विषयो के विवेचन 
में सस्कृतनिष्ठ भाषा वा। पात्रानुकूल भाषा का प्रयोग तुलसीदास जी की एवं 
बहुत वडी विशेषता है । परिचारिवा मन्यरा को भाषा मे ओर रानी क्केयो की 
भाषा में भ्रन्तर है। इसी प्रकार निधादरगज की भाषा सरल, झकृत्रिम और स्पष्ट 
है कितु गुरु वशिष्ट की भाषा में भाव गाम्भीय, सस्द्रत-निष्ठता भ्रादि सहज ही 
देखी जा सकती है। अभ्रवघी के दूसरे कवि जायसी वी भाषा मे इस प्रकार का 
लचीलापन नहीं मिलता है । वहाँ सभी पाश्र एक ही भाषा का प्रयोग करते हैं । 
तुलसीदास जी वी भाषा के इसी लचीलेपन को तक्ष्य वरके झ्राचाय हजारीप्रसाद 
हिवेदी ने एक स्थान पर लिखा है “जहाँ भाषा साघारण और लोकिक होती है, 
यहाँ तुलसीदास की उक्तियाँ तौर की तरह चुभ जाती है भोर जहाँ शास्त्रीय झौर 
अम्भीर होती है बहाँ पाठक का मन चील की तरह मेंडरावर प्रतिपादित सिद्धान्त 
को ग्रहण कर लेता है ।” 


सार प्राहिसी प्रतिभा--गोस्वामी तुलसीदास जी को वडी ही सूक्ष्मदर्शिनी 
एवं तत्त्वग्राहिएी दृष्टि मिली थी । मानव-प्रद्वति का इतना सही और मनोवैज्ञानिक 
निरूपण उनकी गझ्दुमुत सूक-बूक का परिचार्यक है। प्रकृति चित्रण मे भी कहीं-कहों 
गोस्वामी जी का मन विश्लेष रूप में रम गया है । प्रकृति चित्रण के झालम्बन स्वरूप 
के लिए सस्कृत कवि विख्यात रहे हैं, चित्रकूट वशन में तुलसीदास मे उन कवियों 
से भी टक्कर लेने का सद्प्रयास किया है । फिर भी इनकी दृष्टि जितनी भनन प्रह्मति 
में रमी है उतनी बाह्य में नहों। तुलसो के काव्य मे घिसे पिटे परम्परित रूढ 
उपमानो का प्रयोग देखवर झाश्चयें होता है, क्योकि तुलसी जँसे समथ वि यदि 


ह 
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चाहते तो न जाने क्तिने नए उपमानों का निर्माण कर सकते ये पर उन्होंने ऐक 
नहीं किया, इसका कारण है उनकी समवयात्मक इष्टि । 

विविध ग्रयो वी सारग्राहिसी प्रतिभा भौर भात्मसात कर सेते को पद? 
क्षमता इनम विद्यमान थी। यही वारण है कि 'नाना पुराण तिगमागर्म का 
आलोडन करते हुए मूलभूत तत्वों को अपना बनाकर जिस पोराणिक शती मं 
रामचरितमानस की रचुना हुई है उसे ध्यान मे रखते हुए कतिपय विद्वान 
में उसे 'पुराण” झ्थवा “महापुराश” भी कहना चाहा है। रामचरितमानस पुराण | 
अथवा काव्य, यह हमारा विवेच््य नहीं है । 

अलकार प्रयोग--तुलसी का कलापक्ष भी दम महत्त्वपूरा मही है। प्राय 
सभी ग्रथो मे सुदर झलकार की योजना देखने को मिल जाती है। भनुगगाव 
गोस्वामीजी को बहुत प्रिय है। भनुप्रासो की छटठा पग पग्र पर देखी जा सकती है। 
अनुप्रास वे मोह मे कही भी उहोंने व्यथ के शब्द नही रखे हैं। ध्व-्याथ व्यजता है 
अनेक ऐसे उदाहरण मिल जाएँगे जिनमे शब्दों के नाद द्वारा शब्द सामध्य प्ेही 
प्रसण और भ्रथ की प्रतीति हो जातो है। उदाहरणाथ-- 

ककन शिकिनि मूपुर धुनि सुनि । कहत लखन सन राम हृदय गुनि | 

मानहु मदन दुद्रुभी दीद्वी। मनसा विस्व विजय कहूँ कीन्ही।॥ 

'कक्स” और 'किकनि' शब्दा के प्रयोग मात्र स॒ ध्वनि का भाभास पपें 
प्राप होने लगता है। शब्दालकारो में वद्गोक्ति का भी पर्याप्त प्रयोग मिलता है। 
भर्थालकारो में सादश्यमूलक भ्रलकारो का सर्वाधिक श्रयोग कवि तुलसीदास ने किया 
है। भावा वी भभिव्यक्ति को भौर अधिक तीव्र बनाने वे लिए इन झलकारो का प्रयोग 
किया जाता है | उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, तुलसी के झत्य/त प्रिय भलकार हैं| नारे 
परम्परा मे प्रचलित विविध उपमानो का प्रयोग इ'होंने किया है । उपमाएँ मर्यादापए) 
डचित एव सुरुचि सम्पन्न होती हैं । एक उदाहरण पर्याप्त होगा-- 

लोचन जल रह लोचन कोना । जस परम हृपन कर साना ॥ 

रूपक तो इनकी झलकार योजना का प्राण ही है । साँग रूपको की घुटर 
मोजना उनकी भ्रपनी विशेषता है। कही कही पर ये साँगरूपव बहुत बढ्लेनवर्ड 
गए हैं। जहाँ पर गम्भीर भावा वी भ्रमिव्यक्ति हुई है, वहाँ प्राय साँग रूपवा की 
प्रयोग हुआ है | गुट से गरूढ दाशनिक भावों को इसब' माध्यम से बोघगम्य बतागा 
गया है। उटाहरणाधें-- 

कृपा डोरि वनसी पद अकुस परम प्रेम मृदु चारा 


एहिं विधि बेधि हरहु मरो दुस 9 तिहारो ॥ 
राम नाम मनि दीप ड्‌ द्वार । 
तुलसी (है » एक | 
उ्येंदा भलरा भी + -बि सती 
| आत्कारिता की दृष्टि ल्‍ आगे बडी 
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हैं। उत्प्रेक्षा में प्राय कल्पना के लिए झधिक प्रथकाश रहता है | तुतंसी बी ब“पना 
का उत्कृष्ट स्वरूप उनकी उत्प्रेक्षाआ म ही दष्टिगत होता है--- 
सुनत जुगल वर माल उठाई। प्रेम विवस पहिराइ न जाई ॥ 
सोहत जनु जुग जबज सनाता । समसिहि सभीत देत जयमाजा ॥॥ 

इसी प्रवार से विभावना भौर विराधाभाम थादि भलवारा वा प्रयाग भी 
तुलसीदास न विया है । विभावना का एक उदाहरण द्वष्टब्य है-- 

विनु पग चले सुन रिनु काना । कर विनु बरम वर विधि नाता ।॥ 

ग्रानन-रहित सकल रस भोगी । जिनु थानी वक्ता बढ जोगी ॥ा 

इमम कारग का झभाव हान पर भी काम सम्पादित हो जान से विभावना 
झलवार कहा जाएगा । 

युग खोध--तुतसी की रामराज्य वौ बल्पना झौर उस सादम म राजा 
और प्रजा के सम्बधों पर दिए गए उनके विचार इतने प्रासग्रिक है कि झ्राज भी वे 
वबासी नही हो पाए हैं। रामराज्य यो कल्पना ने तो "ज़' भर्से तक हमार राष्ट्रीय 
प्रादोलन वो प्रेरणा प्रदान वी है । जिस दासना का चोष तुलसी न अपने युग मे 
किया था प्रौर उसस मुक्ति पाने के लिए वे भपनी इति में है # हवान रहे, उसका 
परिग्याम देर स ही सही पर सामने प्राया । महात्मा गाँधी के नेतृत्व म हमें स्वराज्य 
मिला जिहांने रामराज्य वी स्थापना क्रो ही राष्ट्रीय प्रादोलन का मूल मात्र 
बनाया था । यह है तुलसी थी प्रासमगिवता और उनका युग बोध । इस प्रकार 
रामचरितमानस म इतने स्थल भरे पड़े हैं. जिनमे तत्कालीन समाज की भाँकी और 
शासन की तब्रुटिपूरा नीतियाँ परिलक्षित होती है । इस प्रकार परम्परा स ध्राप्त राम 
कथा तुतसी बे माध्यम से वरावर प्रासगिक बनी रही है । 

तुलसी भपने रामचरित मानस म लोव' झर वेद की दुहाई देत जान पडत 
हैं। बेद प्रतीक प्रथों म साँस्कृतिक जीवन-यापन की परम्परा है तथा लोक स उनका 
नात्पयं जीवन प्रवाह में स्वीकृत सामय्रिव मूल्या से है। इस प्रकार का ततानमल जा 
वे बनय रखना चाहते ह वह उनकी युग विधायनी कत्पना का हो परिणाम ह। 
रामचरितमानस एक प्रकार से भारतीय जीवन का ममाज शास्त्र ह जिसम सयुक्त 
परिवार की जबदस्त वकालत की मयी है । जिस प्रकार के परस्पर पारिवारिक 
सम्बंधा के प्रति इसम झास्था व्यक्त वी गयी है उसी के निर्वाह पर ही सयुक्त 
परिवार चल सकता है। भारत जसे कृषि श्रघान देश के लिए सयुक्त परिवार वी 
साथकता को कौन एसा है जो इकार कर सपता है । 

सामाजिक मू-या को स्थिरता प्रदान करने के लिए शक्ति अ्रपक्षित है । श्रत 
यह स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है कि रामचरितमानस क झादश पानों मे अजेय 
शक्ति निहित है । तुलसी के आराघ्य देव हनुमान विनम्जता श्र शक्ति के प्रतीव हैं । 
तदयुगीन झावश्यवता का भनुभव करते हुए ही तुलसी ने जैसा कि कुछ लागो का 
मत है, बाशी म भखाडो की स्थापना वी झौर रामलीला के साध्यम से रामक्था वा 
प्रचार उत्तर भारत मे झारस्भ क्या । इस प्रकार पुरानी कथा में नवीन झावपण 
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उत्प न कर तुलसी न उसके माध्यम से देश का बडा वल्याण विया। शायद ही डोर 
ऐसा कवि मित्रे जिसने इतने लम्बे अर्से तक राष्ट्रीय जीवत को प्रेतित कर उर्त 
प्रभावित किया हो । रामचरितमानस में झ्राए विविय प्रसगा में लागो का प्रतविरोध 
भले ही परिलक्षित हो प्र वे कही न वही सद्भों से जुडे अवश्य हैं ! समग्रता में गावत 
मो ग्रहण करने वे कारर ही यह विविधता है जो वास्तवित्र पाये जाने वले प्रतविरानों 
के कारण तुलसी की सब्टि मे भ्रभिव्यक्ति पा गयी है। समय के परिवतन झमर्म 
प्रनेक स्थलों की प्रासग्रिकता समाप्त हो गयी ह, इसमे सदेह नहीं पर मभी रामबाण 
मानस के अनेक मामिक स्थल प्रासगिक हैं। जब तक तुलसी वी अरसगिकता बरी 
रहेगी तब तक हमे उनके युगवीघ वी साथकता को स्वीवार करते रहता होगा। 
निष्कर्षत बहा जा सकता है कि तुलसीदास जी वदमुखी प्रतिया वाले रूवि थ। वह 
कैवल कवि और पण्डित ही नही बल्कि समाज सुधारक, लोकनाथक भौर भविण 
द्रष्टा भी थे। अपने इहही गुणो के कारण वे इतने भ्रधिक लाकप्रिय हुए । 
रीतिकाल उत्तर मध्यकाल 

साहित्य समाज का दपण होता है । इस रष्टि से किमी भी साहिए्य कोई 
प्रदत्तियों की ओर उपमुख करन पुरानी से दूर करन प्रदृतति में प्रभिदृद्धि वी 
चली ग्राई हुई साहिप्यिक धारा का विरोध या समथन करन वी प्रेरणा युग की बाए 
परिस्थितियों मे विद्यमान रहती है । कवि या सष्टा की श्रातरिक परिध्थितिया का 
मुल्य कम नही है हिन्‍्तु रूवि प्रतिभा को प्रभावित हाने की दिशा बाह्य परिश्वितिा 
से ही प्राप्त होती है । युग विशेष प्री सामाजिक, राजनीतिक, घामिव, सा' 
कलात्मक और साहित्यक परिस्थितिया का-य प्रक्ञत्तिया लो ब्ररणा भौर पल 
देती हू । भक्ति काल थी छत आध्यात्मिक भाव धारा के बाद रीति की वीर्ब्य 
विवबक तथा भ्रतिगय » ग़ारिक धारा के उत्स का भी इही युगीन परििवितिया मे 
इढा जा सबता हैं । 

रोतिकाल की पृष्ठमुमि एवं परिस्थितियाँ 

राजनीतिक पृष्ठमृमि--सवत्‌ 700 से 4900 वि तक ही साख 
राजनीति का द्रतिद्वास देखन स यह स्पष्ट हो जाता है कि इस बाज मे रीति? गार 
की प्रद्गवति ही विशेय रूप से बलवती रही । अब यह प्र उठता सवाभाविद ह्दी 
कि दस युग में रीति श् गार का प्राघाय क्या, रहा ? यहाँ यह उल्लेखनीय 
सवेत्‌ !700 के भ्ास पास सुगतः सम्राट शाहजहा भारत के सिंहासन पर 
था । इस समय मुगल साम्राज्य की सीमाएं सिव से जस्तम सक् तथा 
से दक्षिण में भौसा तक फेती हुई थीं। देश म धसण्ड शारयि और सम्तवता ६५५ 
मूर घिहाधन झोर ताजमहल का निर्माग हो चुका था। मुगत साम्राज्य प्रात! 
चरम उन्तति वे परवचात भवनति वी झोर उसमुख हात लमा था। 7हाँगीर रा 
पस्ती भौर शाहजही के प्रपम्यय मे मुगक साम्राज्य को दययवा बर दिया वी! 
आशादरहँ के प्रीवम चिता मे उत्तरासिकार के जिए उसक पुत्रों में हिसार 
प्राइस्भ हो गय थे । दारा जा शाहज्ाँ का वडा यून हास है बारण सिहाधत हीं 
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ग्ापरी था, भारत वी सॉस्ड्रतिक चेतना का बेद्ग था। उदार, सहिष्णु और 
य होन के कारण भारत की हिंदू जनता था मन उसने जीत रला था, कितु 
र प्रार दृढ व्यक्तित्व वाने कट्टर सुनी तथा कूट्रीतिश ओऔरगजेव ने दारा तथा 
- भाइयों का झपने मांग से निदय्रतापुवक हठा दिया । उसकी धार्मिक कट्टरता 
ए सहिष्णुता न हि दू राजाओो तथा जनता का उसके विरोध मे सडा कर दिया । 
एगजेब वा णासनकाल धासिक टपद्ववा, विद्रोह और सघर्पो वा बाल था । सारे 
7 भारत के हिंदू राजा, जमीदार और जन प्रतिनिधि औरगजेब के विहद्ध उठ 
: हुए । ग्रुरु तेगवहादुर भौर गुरु गोवि दर्सिह वे बच्चा पर किए गए अत्याचारों 
कारण पजाब मे सिक्‍्ख लाग उससे खार साए व० थ। दक्षिण म शिवाजी न 
की नाक में दम कर श्सा था। राजस्थान में जसवन्तसिह (जाधपुर नरेश) 
एपजेब के लिए लड़ते हुए बीरमति को प्राप्त हुए, किंतु उनके उत्तराधिकारिया 
दास और प्रमरपिह शठौड ने औरगजेव से जबदस्त लोहा लिया । 

गौरगजेव को मृत्यु के साथ ही मुगल साम्राज्य धराशायो हो गया । मुगलो 
उत्तराधिकारी श्रयोग्य, असमथ, विलासी एवं नपुसक सिद्ध हुए। शाह्‌ प्रालम 
सर के युद्ध में अग्रेजा सहार गया। वे बेवल कठपुतली शासक रह गए। 
दिरशाह श्रौर भ्रहमदशाह अब्दाली वे श्राक़मणो ने रही मही कसर पूरी बर दी 
। मुगल सम्राटु दपण और कधा हाथ मे लिए झपनी ही विलास लीला मे मग्द 
गए । राज वाज वेश्याएँ उलाने लगी । मुहम्मदशाह तो भपत नाच यान, ऐशो* 
राम के कारगा “रमीले' वी उपाधि स विभूषित हुआ । सम्पूणा भारत का एक 
बे मुगल साम्राज्य का नक्शा देशी राजा रजवा”ं, नवावा की स्वतत्र सत्ता के 
'य से छिन्न भिन्न हो गया । राज दरवारा मे वेश्यागा और हिंजडो वी तूदी बोलन 
ही । शासक वग सतिरा, विलास, रगरेलिया म डूब गया । 

सामाजिक पृष्ठभूमि--राज शक्ति फरे पक्लि और हीन बल तथा हीन चरित्र 
| भतक जनता पर भी पठ रही थी । इतिहासज् डॉ ईश्वरीप्रसाद ने तत्वालीन 
प्राज़ का विवरण इस प्रकार प्रस्तुत क्या है--“शाहजहाँ के समय में हिंदुस्तान 
। समाज सामन्तीय आधार पर स्थित था । सम्राट दस सामाजिक व्यवस्था का 
द्व था, उसके झवीनत मनसवटार या अमीर थे जो उँचे-उँचे ग्राहदों पर थे । इसके 
द साधारण क्मचारी वग था, जा राज्य के छोटे छाट विभागा मे वाम बरते 
॥ उस समय या सध्य वग अधिकतर इही लोगो से निर्मित था। इनके अतिरिक्त 
एपारी, साहूबार, दुवानटार आदि भी थ रिन्‍्नु ये लोग आिक रप्टि से मध्य वग 
॥ स्थिति म होत हुए भी शिश्ा, सस्ट्वति स हौन थे । नौयरी पशा से सम्दद लोगो 
! अतिरिक्त निम्न वग म बहत इृष समुदाय भी था, जो सोना पदा वरनेः मिट्टी 
रै गुपर कर रहा था। स्‍भ्राथिक्त और राजनीनिक द॒प्टि से सारा समाज दा वर्गों मे 
ईभक्त तिया जा सता था--एक उत्पाल्य था॥ और दूसरा उपभोक्ता बय | 
स्पादव यग्र' रृषब' भार क्रमतीवी थ | व लाप शासन और शुद्ध वे मामले से सवथा 
पक रहकर भपने सेती “पापार ने कामा म सगे रहा थे सरशार कोवर देते थे 
| 
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भौर उसके बदले प्रातरिक तथा बाहरी उपद्रवों से ब्राए पाने थै। उप्रोतार 
सम्राट्‌ के परिवार झौर दरयारो से लेकर उनके नौकर चाकर और दांत ४ 
हुआ था । यह वग राज्य की शक्ति था, झतएव उत्पादक वग पर इसका पृ भू 
था । इनकी सामाजिक स्थिति भी स्वमभावत श्रेष्ठ थी। इन टोता के बी छत 
अन्तर था--शासव श्लौर शासित-- शोषक झ्ौौर शौपित का ।/ 


इससे स्पष्ट है कि मुगल बादशाहो की विलास प्रियता वा समाज ५५ 
प्रभाव पडता था । विलास-प्रियता, महला में लगने वाल रूप बाजार, प्रदग ही 
के कारण मनावल मे क्षय हो रहा था | छाटे छोटे सामता वे रनिवाप्तो में खिए 
स्त्रियों के साथ-साथ रसेला की भरमार थी / नादी केवल मतारजतती बनूर 
गई थी। साम'ती दृष्टि से नारी बी नग्नवा, मासलदा तथा शारीरिक 
देखा जाता था। नारी भस्तित्वहीन हाकर जी रही थी । उस ने तो ्म्झा 
थी और न कोई अधिकार ही । राज्य की भार से छूट थी । उच्छे खत हल 
भद्यपान, यूत क्रीडा, नाभूपण प्रेम, बहुपत्नी प्रथा, वेश्या गमने शतरज, 
पतंगबाजी के खेत जनता में भी उतर रहे थे । कवि और वलाकार परार् 
कटकर केवल राज्याश्रय म रहकर उनके नशे का खुमार बढ़ान मे सहाय हक 
जन साधारण रूतिया म जकड़ा हुआ, शकुन, जादू टोना तथा अय अप रा 
ग्रस्त था । जनता ग्रशिक्षित थी । बाल विवाह, बहु विवाह, पर्दा, दासियावी ; 
वचस्व श्रादि मायताएँ पनप रही थी | एक प्रकार से यह सम्यता मौर 
हास का युग था। प्र 

हिंदुशो की राजनीतिव' पराजय म॑ उनके जातीय सगठत को वर्ड हा ५ 
था | उममे जाति भेद, छुआदुत, कमकाण्ड को लेकर परस्पर सथरप प्ना है 
मुसलमानों मे श्रेष्ठता का भाव होना स्वाभाविक था। नियुण सत्ता मार 
फकीरा के प्रभाव से हिंदू मुसलमानों मे जा थोडा-बहुत सौहाद पर वार 
पनपा भा, वह शासकों की कट्टर धामिकता से छिल्त भिन्न हो रहां मु 
त्यौहार, आमोद प्रमाद नथा रीति रिवाज को इप्टि से हिंसँ2 8 
सामा यतया श्र तर कम छ्व। मुसलमानों मं शिया झौर सुनी, तूरानी 24 
मयकर भेटभाव या । 

यह नतिकता के हास का युग था | पदाक्रान्त हिन्दू भौरद आलर्सि 
संधर्षों स जजर मुमरमान अपना यतिक बन खो चुके थे । अपव्यय, सिख 
छल वपट ईप्या-द्रेष श्राटि अनठिक विचार सोगो मं घर बर रहें पे 
वातावरण म राजवश से सेकर जन-साधारण तवः वितासी और तिर्वीश हक 
प्रचुरता थी। भाग्यवाट शबुन विचार, निराशा, आवाराग्र्दी इसे ही री 
नतिदता के परिचायक थे । 

भाभिक पृष्ठमयूमि--सस्टृति सम्यता, नतिबता वे साथ-साव ईरे 9 5. 
का भी छ्ास हा रहा था । घम ये भाग पर दाधविश्वास, पाॉसण्ड आशरी 
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. रूढियों का वोलबाला था । पण्डित भौर मुल्ला धर्मे के ठेकेदार होते जा रहे थे । 
छिडत लोग शास्त्र-प्राज्ञा को ही सर्वेसर्चा समककर रवभात्र भी उससे हटने को 
यार नहीं थे ! उत्तर भारत में आचार्यों द्वारा स्थापित भक्ति मार्ग रूढ होता जा रहा 
था । आचार्यों की गहियाँ स्थापित हो गई थीं जहाँ वमव का बोलवाला था। इनका 
पैजसी ठाठ-बाट था । इनके पास ऐश्वर्य विलास के इतने साधन थे कि अवध का 
उवाब भी इनसे ईर्ष्या करता था । मठ झौर मन्दिर देवदासियों के नृत्य से भकृत 
पे । कृष्ण भक्ति सम्प्रदाय में माघुय-माव की ओट लेकर नायिका-भेद और उसमे 
परकीया-भाव का भी समर्थन खुले श्राम किया जा रहा था । सूरदास में राधा इृष्ण 
के प्रति जा मक्ति तथा आध्यात्मिक भावना थी, वह स्थूल ऐन्द्रियता झौर लोलुपता 
में परिवर्तित हो रही थी । चैठन्‍्य और बल्लम सम्प्रदाय रसिक वृत्ति मे डूब रहे 
थे । राधा-हृष्ण के नाम का उपयोग भानसिक काम-वासना के प्रदशनव का शिप्ट 
तरीका मात्र था । 

राम भक्ति शाखा भे भी रसिकता पनप गई थी। शील, शक्ति और सौदे 
की त्रिपुटी मे छेल-छबीलापन तथा विलासप्रियता भर दी थी । राम भक्ति में स्त्रेण 
भाव झा गया था। इस्लाम में भी रूढिवादिता बढ रही थी । हिन्दू-शास्त्रो की भाँति 
कुरान भी कण्ठस्थ करने तक सीमित हो गया था। अ्रशिक्षित जन-समुदाय भरघ- 
विश्वास, तीथ, श्रत, त्ावीज, भनोतियो, रामलीला, मानस पाठ, सूर, मीरा के पद 
गजलें-कव्वालियाँ धम प्रदशन के झ्ग थे । 
हिन्दुध्रो के सतनामी लालदासी, नारायणी भादि पर्यो में मेद-भाव विरोधी 
तथा शुद्ध प्रावरण पर जोर दिया गया । झाये चलकर इनकी भी गरद्ियाँ हो गईं । 
मुसलमानों में सूफी चिश्तिया सम्प्रदाय ऋधिक प्रभावशाली था । 
कलात्मक पृष्ठसूमि--यह काल सभी प्रकार से राजामो-नवाबों तथा 
जायीरदारो वे ऐशो-आराम भौर स्वच्छन्द-व्यवहार का काल था। स्थापत्य कला, 
चित्रकला ओर समीत वलाझो के विविध आयार्मो ठथा उन्नयन ने इस काल के काव्य 
को प्रभावित क्या। मुगल काल में भ्रकबर ने स्थापत्य के क्षेत्र में विराद 
बल्पनामो वो साकार क्या था। उसमे रामचरितमानस की सी व्यापक्ता थी । 
शाहजहाँ मी इमारतों में कलात्मक सूद्षम सौन्दर्य भौर भलकरण की विशेषता 
दिखाई देती है, जेसी वि बिहारी के काव्य कः सुघढता तथा झलकररा मे दिखाई 
| देती है। ताजमहल स्थापत्य भौर मू्तिक्ला का अ्रदुमुत सम्मिश्रण है । भौरगजेव 
| ने अपनी धर्मायता में हिन्दू-स्थापत्य के उत्कृष्ट उदाहरण--भन्दिरों को घराशायी 
कर दिया था। उसने लाहोर भोर दिल्ली में भस्जिदें बनवाई, जो मुगल रथापत्य 
। की श्रेष्ठता को प्रमाणित करती थीं। चित्रक्सा में फारसी भौर भारतीय शलौ के 
| समयय के दशन होत हैं। मुगल शैली में मारतीय रमो की श्रघानता बढती गई । 
इस काल में सम्नराटो के भतिरिक्त पशु पक्षी तथा नायकनॉपिका्ों के चित्र भी 
बनाये जाने लगे । भक्ति-सम्प्रदायो में ऋृष्ण-लीला के चित्र बहुतायत से दनने लगे | 
| राजस्थानी झौर वाँगड़ा शेलियाँ इस काल की समृद्ध शेतियाँ थी! स्त्री सौन्दय के 
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आकस में इसे काज वे विद्या।रों वा पोड़ नई हैं । संगीत कला कि साखाथोोंर 
ही पनप रही थी। तानसेन और बजू बावरा वी समृद्ध सगीत कलाडीशल प्रो 
प्ररमिक शौरगजेव की सुन्नी विचारधारा ने भाषात पहुँचाया था। फिरभापा 
के मुगत सम्राट मुहम्मद शाह रगीले ने इस कला को प्रोत्साहन दिया। रा सागर 
का विउञास हओ्न, | जयपुर और लखनऊ घराने वी संगीत कवा वा उत्पात छा 

साहिर्यिक पृष्ठन्नुमि--रीतियाल म॑ सम्पूर्ण रूप से प्रदशन गौर मनाए 
की प्रदृत्ति का प्रातयातरा था। देशव्यापी समृद्धि मौर शान्ति ने मुगवत्मा्रागर 
प्रन्य कन्नाओं के साथ वाब्य कला को भी समृद्ध दिया।ं प्रतिभावात ताझ 
राज दरप्रारो म॒प्रश्नय पा रह थे। काव्य म मारतोय तथा पारसी गर्तियों 7 
समवय हो रहा था। छोटे छोटे नरशा वे दरवार में भी कविशावर डक 
प्रगस्तियाँ ग,ते रहत थ । तत्रातीन नरेशों की रचियों तथा फारसीला् के प्र 
के कारण हिंदी ॥विया प भी रोघा भौर कृष्ण के नाम पर कुलित प्रार ५8 
ह् गारिय चित्र प्रस्तुत किए । 

रीतिकालीन बाव्य सामन्‍्ता बी छाया में पतला भौर बढ़ा! प्रौरारी 
कट्टर नीति के बारण कविता ोटे छोटे रजवाड़ों में प्रथय पाने लगी । राम 
में रहने के दारगग जीवन सप्रपों से यह काव्य झलग-थलग पड़ गया। विदेश 
विलास की महिरा पीकर कविता वामिनी येसुध हो गईं। उस काव वा कम 
कवि और आचाय दोनो का धम निभाने को भ्रातुर था। ठस पर कर 
कामसूत्र का भी प्रभाव पडा । थोड़े शब्टों मे उस काल को साहित्यिक पर्टिसियि, 
का वय इन शर्तों म॒ किया जा सकता है कि उस काल मे स्वाय ग्रर्तो रास 
तथ। सामन्‍ती वातावरण से प्रेश्त साम'जिक अव्यवस्था तेथा विला्ग क्ः 
से युक्त प्रदशन प्रधान एवं अ्रलयरण की प्रद्तत्ति से पू् तत्कालीन की 
कलाकार पी स्वत स्फूत चेतना स्थुत रूप से दव कर रह गई थी ! 


रीतकाल का नामकरण एक विश्लेषश 

रोतिकाल के नामकरणा को लेबर भी विह्वानों ने विभिन्नर्वित ४ 
किए है। भाचाय रामचद्र शुक्ल ने इस दिशा में शपने मौलिक विवार् प्र 
किए है । उनसे पूव मिश्रवाबुओ्रो ने भ्पने ग्रथ मिश्रवधु बिनोद में हिंदी गा 
के इतिहास को ग्यादि मध्य और प्रताः इन तीन कालो में वाँट दिया या 
विभाजन में काल का विभाजन ता है विन्तु नामकरण के पीछे कोई दगग ही 
दिखाई देता । मिश्रव घुध्या ने सामायत सानव सनोविज्ञान के शाथार पर घि 
मध्य झौर भत ये तोन विभाग हिंदी साहित्य के इतिहास वे हिए ४! शा 
विभाजन वा दूसरा सशक्त आधार युग प्रवृत्तियाँ हो सझता है ! शुक्ल जीने 
भाषार पर भ्रादिवाल वी वीरमाया काल कहा तथा मध्यकाल को पूरे 
यानी भक्तिकाल झौर उत्तर मध्यकाल यानो रीतिकाल बहा है। इसी 
प्राघुनित काल को गय काल कहा गया कयोंदि इस बाल में गद्य-लेसत हाआई 
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है। वई बार साहित्य के इनिहास का नामब्रण कृति, इृतिकार, पद्धति या विषय 
के आधार पर भी कर दिया जाता है। ज॑से-भारते दु युग, प्रेमचन्द-युग, छायावादी 
काल, प्रयोगवादी काल झ्रादि । 
रौतिकाल--आलोच्य काल को झाचाय रामचद्र शुक्ल द्वारा दिया गया 
नाम “रीतिकाल' से झभिहित किया जाना अधिकतर विद्वाना ने स्वीकार विया है । 
इस काल के “रीति” यानी शंली-पद्धति पर कुछ न कुछ लिखो की प्रद्धत्ति कवियों मे 
विद्यमान थी । प्रत्येक कवि ने अपनी रचनाएँ रीति के साँचे म ढाल कर ही प्रस्तुत 
की हैं । डॉ भागीरथ मिश्र के शब्दों मे--उसे रस, झलकार, नायिका-मभेद, ध्वनि 
आदि के वखन के सहारे ही भपनी क वित्व-प्रतिभा दिखाना आवश्यक था ।-इस युग 
में उदाहरणो पर विवाद होते थे । इस वात पर कि उसके भीतर कौन सा अलकार 
है? कौन-सी शब्द-शक्ति है? कौन-सा रस या भाव है ? उसम वर्णित नाय्रिवा 
किस भेद के अझ्न्तगत है ? काव्यो की टीकाझो भौर व्यास्याओ मं काव्य सौ-दय को 
स्पष्ट करने के लिए भी उसके भीतर अलकार रस, नायिका-भेद को भी स्पप्ट क्या 
जाता था । कविन्योष्थियों में भी यही भ्रवृत्ति थी। ग्रत यह युग रीति-पद्धति का 
ही युण थए और इसमें इससे सस्दल्छिद झ्स॒ख्य ग्रथ लिखे गए (” 
इस युग में अधिकतर कवि रीति से वधकर चले । कुछ ऐसे भी थे जो रीति 
के बाघन से मुक्त थे तथा कुछ ने रीति को सिद्ध कर लिया था। रीति मुक्त भौर 
रीति सिद्ध दोनो भ्रवार के बवियो की पृष्ठभूमि मे भी रस, झलकार नायिका-मेद 
श्रादि का प्रौढद-नान सन्नचिहित है। भरत एस काल के लिए रीतिवान नाम हे 
सर्वाधिकः उपयुक्त है 
(रीति! शब्द का व्यापक झर्य और मामफरण--सस्कृत साहिय मे झाताएई 
वामन ने “विशिष्टा पद-रचना रीति !” कह पर रीति' शब्ट की ब्यास्था जे द्ू ; 
का 





समावेश ही काव्य की जीवित बनाता है। आगे चलकर घ्दनि्द्रिसक्शार 
को प्रतिष्ठा दी। अलकार और बद्रोक्ति सम्प्रदाय श्रद्या तय 
काव्य की झात्मा मानते हैं | रस सम्प्रदाय वाक्य रमा सत्र अऋप्थ्य जड़ कर सुख 
को ही काव्य की आत्मा स्वोपार वरता है । “रीति 7 सदाएणओ ईन्ड्रि झाद 
करार दी गई। हिन्दी में “रोति' शब्द वा अर्थ दानन ने आउ डक हब मे किल्‍्त है 
विद्यापति के ममय से इसे रचना-पद्धति के रूप में ऋटछ 
तक गझते-आते रीति शब्द का अथ रस अ्रन्‍्रा;, 
का निरूपण ही रह गया। हिन्दी छा 
अथवा उनवे आधार पर की गई रखना 
रोति सम्बधी रचनाएं हुईं, किन्तु ट्ल्दी मे “निकलने 

झाचाय शुक्ल दारा किदय यया “जो अच्द ऋ+ प्रयोदा समता 
दशन का ही फल है । शुक्र डर 
नया शास्त्रीय अर्थ देगर ठ्तिच्िट ऑाडढ़ढ़ सब इन 
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उनकी दरष्टि मे रीति कवि ये ही विन्तु जिनका इष्ठिकोस भी रीतिसेवपाहुए 
हो, वे भी शुक्‍त्त जी के लिए रीति बवि ही थे । ' 

भ्रय माम--रीतिकाल मे लिए प्रलकृत बाल, कला-काष, शगाएजा 
भ्रादि भन्‍्य नाम भी योग मे लाये जाते हैं ! इन नामो पर विचार कर सेना उतित 
होगा । मिश्रवाधुओ ने इस काल वी मुख्य प्रवृत्ति 'रीति' को मावकर भौछते 
'असकृत काल” नाम भी दिया है। इस नाम वे समयव विद्वानों का मत है हिए 
काल के काव्य में पलकरण वी विशेष प्रवृत्ति यी | झलकारों पर व देवा 
उनका विवेचन करना भी “रीति' के व्यापव क्षेत्र का ही भग है। प्रत इतण 
की प्रवृत्ति होने पर भी इस काल का काव्य रीतिदाल मे नाम के मन्तगत मिट 
जाता है । 

इसी प्रकार इस काल के बाव्य में कला पक्ष वी प्रधानता देखकर इतने 
काल नाम भी दिया जाता है। इससे यह ध्वनित होता है वि. इस कात री रत, 
में भाव पक्ष गौणा और कला-पक्ष महत्त्वपूर्ण था, विन्तु धवानन्द, मतिराम, पर 
विहारी दे भाव पक्ष की उच्चता को देखवर यह कहना भनुचित सगता है कि 
बाल में भाव पक्ष अप्रधानत था । 
रोीतिकाल श्गार काल 

आचार्य विश्वनाथ अ्रसाद मिश्र मे इस वाल की झट गार वलि ताम (4 
उनका तक है दि इस काल वे कवियों ने चाहे लक्षशा-ग्रय लिखे हो या 
नायिवा-भेद या मन की सौज से कुछ भी लिखा हो उसमें शू गार गी ही पा 
प्रवृत्ति रही है । इसका स्प्रष्टीकरण इतना ही करना है वि इसे रीति 
बेवल म्ट गार रस वे अग-उपाँयो का शास्त्रीय निरूपण ही तहीं किया प्रश॒र्फ 
के भी लभण उदाहरण दिए हैं । इस काल के रीति-बद, रीति सिद्ध और रो 
मुक्त कवियों ने रीति को एक पद्धति के रूप म स्वीकार किया था और उसी तो पे 
मावकर भ्रपनी रचनाएं प्रस्तुत की था । झ्यू यार के प्रतिरिक्त वीर भाव हैं 
प्रदयत इस बाल में यथष्ट हुआ । रू गार-काल बहने स इस कात की (48 
का बोघ नहीं हो पाता है । इस साहित्य की श्रमुस प्रवृत्ति रीति-्तक्षण प्र 9१ 
वी रही है | इस रीति ने घेरे मे बोधा आलम और घ्रवानाद जम रीति मरते गा 
भी झा जाते है। क्यायि उनवी रचनाझों को रीति के साँच मे भिठाया जी मर 
है। उनकी रचना-पृष्ठभूमि वे मूत्र में भो रीति तिहूएण की जात ही है 
डॉ भागीरथ मिथ वे <शब्दा में--”कला काज कहने से कवियों वी रसिकता 
उपेक्षा हाती है, रे यार बाल कहने से बीर रस आर राज प्रशसा वी! हो 
कहने से प्राय वाई भी महत्त्वपूरा वस्तुयत विशेषता उपसित नहीं हाती प्रोर्ण 
प्रयुत्ति सामन श्रा जाती है। यट ग्रुग रीति पढ़ति का युग था। सह 
वास्तविय रूप से सहीं है । ध 

इस विवेचत विश्केपण से स्पप्ट ह कि मध्यवाल वा उत्तर वाल ता 
अभिहित पाल “रीविकाद डे नाम स॒ ही अपनी प्रारमा का अवद जरता है र्ज्ती 
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वापर सीमाएँ सभी साहित्य के इतिहासकारों नेस 700 से 900 वि तब 
जार की हैं । 
रोतिकाल की प्रमुख प्रवृत्तियों का विवेचन 
रीतिकाल बाब्य राजाग्रो शोर रईसा ये आश्रय मे पत्ता था। झत इन 
पश्रयदाताओ। थी मानसिकता का इस काव्य के स्वरूप और भ्रावार पर बहुत 
भाव पडा था | दिल्‍ली के विशाल मुगल साम्राज्य के दिप्त-भिन्न होने के साथ ही 
नकः सत्ता केद्र दिल्‍ली दरबार की स्मृति को ताजा करन वे लिए बसे हो 
उन्बाट जुटाने लगे थे। उनका दृष्टिकोश सवथा ऐहिक झौर सामती था । 
भोग के सभी उपवरणो तथा विनाद के मसालो को एकत्रित करने मे प्रमत्नशील 
। मुबाला, सुराही और प्पाला फे साथ साथ तान-सुक भ्ौर ताल तथा गरुणीजनो 
सरल काव्य वो भी जुटाने मे लगे हुए थे । इन सब मसालो मे कविता ही सबसे 
धिक परिष्दत थी । वह बिनाद वे साथ-साथ बौद्धिक भावद और व्यक्तित्व को 
पर भी प्रदान बरती थी । 
डा नगेद्ध इस बाण्य की आचायत्व झौर श्य गारिता ये दो विशेषताएँ बताते 
वे इस कविता के मह्‌त्त्व को प्रकट फरते हुए लिखते हैं--“हिंदी साहित्य के 
'चोन इतिहास से यही युग ऐसा था जब कला को शुद्ध कला वे रूप मे ग्रहण किया 
पा था। भ्रनक शुद्ध रूप में रीति कविता न तो राजाप्ना श्ौर सनिको को 
त्साहित करन का साधन थी, न धामिक प्रचार झ्रथवा भक्ति का माध्यम थी, न 
माजिक अ्रसमवा 'राजनीतिक सुधार पी परिचाधिका ही । काब्य-कला का अपना 
वतन महत्व या--उसकी साधना उसी के झपने निमित्त की जाती थी--वह श्रपना 
थ्यप्राप थी ।” 
स्‌ 700 से 7900 वि तक हिंदी के काव्य वी पर्याप्त समृद्धि हुई। 
ऐति की विशिष्ट घारा इस समस्त साहित्य म कसी न किसी रूप में प्रधाहित 
ही | महाक्वि केशव यद्यपि काल-गराना की दृष्टि से भक्तिकाल मे स्थित है विन्तु 
वि के प्रवत्तन" प्राचाय वी दृष्टिस हिंदी का रीतिवाव वही से प्रारम्भ हो 
गत है। केणव, दंव बिहारी, भिसारीदास, पद्माकर, हिजदेव आदि ग्रनेक 
सिद्ध कवियों न इस रीति प्रवृत्ति को उत्वर्प प्रदान क्या। झालम, बोधा और 
नानद जम रीति मुक्त कवियों ने भी इसका पोपण क्या । भ्रूपए, सनापति 
एटि ने अपन बोर या भक्ति भाव वे साथ रीति को भी सम्मान दिया । इन कवियों 
त रुचनाप्रा के आधार पर ”स रीतिकातीन काव्य बी विशेषताएँ इस प्रकार प्रकट 
मै जा सकती है-- 
) आचायत्व (रीति-निरूपण) 
रीतिकान दे कवि सामायत दो वर्गों म रख जा सकते है--ग्क वग तो 
उसे कवियों का है निह्मत रीति निरूपण्म के लिए लक्षण ग्रथो का पिमारा क्या । 
झरा बम बह है जिसे रीति का शास्त्रीय चान तो सम्पुणा था, कितु उहाने उक्षण- 
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ग्राथ ने विन्कर कैयय उत्य धथ यानी उताहरण ग्र थ ही रवे। गे कवियों 
काव्य शास्त वी समृद्ध और गहन परम्पर/ का हिलीम धनुकरार रर परे 
इमके श्षाता या झ्ाश्रयदाता पण्डित नहीं थे, वरन्‌ रसिक ये! पझत बज गे 
प्रेमिया को रिफ्रान के लिए तथा पांडित्य प्रदशन के हिंदी वविया ने रीतिगिण 
करन वाल सक्षण ग्र थों की रचना री थी नम सूक्ष्म विचार तथा गैटा व रे 
को प्रफ्ट बरने री श्रक्षमता थी । शपरिपक्व शास्त्र जा हो। पर भागा 
रचना क ध्येय के कारणा इनकी रचनाश्रा म॑ काव्य सौदम वी भेस्गार है।” 
कविया न रीति सम्व थी स्वतात्र मार मौतिक ग्रथ नहीं तिख क्यादि गा 
कवि थ और अपने पाडित्य की थाक जमान के लिए लक्षण प्रया ता विकार 
ये ताकि काई इनका शास्त्र जान शूय न समभ ले। ये आचाय बतनर पी 
तथा सरस कविता करके राज दरबारों में प्रतिष्ठा पाने के लिए लातागि पर 
हि दी के तत्मालीन क्विया के रीति प्रथ तीन प्रदार वा ग़विश 
लिसे गए-- 

() 'काब्य प्रकाश की णेली पर सेनापति का काव्य 
चिन्तामरिंय बे” बबि उुल र्पतर” झौर 'वाव्य विचेका, हुलपति मं 
रहस्य! देव का काप्र रसायन ” भिसारीदास का काव्य निखरय, ताप ३ 
काव्य विवास जादि लखणा-ग्र था वी रखनायी गई। ता यप्लाश हे गा 
भी इसी क्रम म थ्रात है । 

(2) टूसरी श्रेणी म ये कवि ब्रीरग्रभ हैं जिनका मु 
आगार ही है कितु ग्रय पूर्ति के दिए श्रय रसा का भी वदान विया प्यार हे 
श्रेणी म केशव वी 'रमिन प्रिया', मतिराम का 'रसराज', सुसटव मिश्र हि 
रत्नावर दव वा भाव विलास “पर विद्यास , पद्मावर का अगला है 
ग्रथथ ग्रात है । एनम रस वे +थायो राच्ारी, विभाव, यनुभाव पार्ट भोर्री हे 
है, बितु प्रानता श् यार वी ही हू । श गरार के समाय और बियोग दाता 
चि्रग है। सय्ोग के अतगत नायक नायिका (प्राशम्हाम) सी दा बा 
(उहीपप) श्र उनके अनुभाव, सात्विर भाव झाटि या मताह कटी 
विधोग प्र मे पुवर ग॑ मान, प्रव स तथा दस वास ”झ्ाम्मा वा पर्र्त 
है | इन कविया तू नि सरोच नायित्र भेद का ही रस निरूपरवा हा ॥। 
है। वास्तव मे रीतिकाल र सच्चे अ्तितरिधिय ही कंबि हैं। ईनर्म पी 
शय गारिकता का भ्रदुभुत समवय है । 

(3) तीसरी श्रेणी चद्धावार और मुबलयानाद व धनुरररा पर हा 
निरपाप करन बाजा ४ । इसमे करनेस वा 'श्रति ध्रूपण 20000] 
"भाषा नपण , सूरति मित्र का अखबार मात्रा, भूत का वाद है 
या 'पुइुमाभरण प्रादि उत्तयतीय है । थे बबि जवशार पास्त्र व शिकी के ॥ 
प्रलकार का पतिपाटन करन से ला गौरद भामह टण्ही. रहा मामा है दि 
मिला यह हिठी कवि नहीं था सके । अवकार निश्थाए मे समाप्त रोहा हि 
म सी 7 है किन्तु इलाहरुण टोक पही जुटा पाए या रच पराए। 


कवर 
प्रदार 


ये वर्ल ॥8$ 


प्र 


पूव मध्यकाल भक्तिकाल 8| 


इन भाधचाय कवियों के भ्राचायत्व के कुछ उदाहरण-- 


रस-- रस कविता को,भग, भूपण हैं भुपणा सकल । 

गुम सरूप झार यग, दूपन कर कुरूपता ॥॥ (भिखारीदास) 
अलकार--- जदवि सुजाति सुलच्छुनी, सुवरव सरस सुदत्त । 

भूषण विन न विराजही, बविता, वनिता, मित्त' ॥ (केशव) 
चत्युक्ति--. भ्रलवार श्रत्युक्ति यह, वरनत अतिमय रूप । 
अलपार---. जाचव तेरे दान तें, भये कल्पतरू भूप (जसवन्तसिह) 
नाविक्षा नेद--इन भेदन को जा कोऊ रमाभास विख्यात । 

मुग्चा, कुलटा हू बिपे सा पुनि पाया जात ॥ (रसलीन ) 


इससे स्पष्ट है कि रीति कवियों म प्रपना प्रायायत्व प्रतिपादित करने की 
उत्कट लालसा थी विन्तु इ'हे रीति शास्त्र वा अपेक्षित ज्ञान नहीं था । अत पश्रपने 
वाब्यत्व ये साथ पौंडित्य वा प्रदशन बरन के जिए इस काल के कवियों ने लक्षण 
ग्रथा को रचना करके भ्रपने झआचायत्व वी घाक जमानी चाही थी । 
(2) श्गारिकता 
रीति-काव्य की दूसरी मुख्य प्रद्धत्ति श्र गारिकता है।इस काव्य के शरीर 
मे श्र गार रक्त घारा वी तरह बहवर समस्त मरुगीन काव्य को प्राणवान बनाए हुए 
+। हस बाल वे” समस्त काव्य का नब्बे प्रतिशत भाग झट गार से ही विभूषित है । 
यह युगीन परिस्थितिया की ही दन है । घोर पतन के इस युग म॑ मुसलमान भोतिक 
चक्ति पर सुस साधना की अतिशयता में छूबव गए थे तो हिंदू-जीवन पराभव से 
हीन श्रौर नत मस्तक था। भत्तिकाल की झाशावादी भाध्यात्मिक रचनाझों के 
बाररप ही हिंदुशरे में उत्माह बना हुआ्ला था । लग बाहर से वद झौर घर में समस्त 
माघन जुदारर विलास में मग्न थे । नारी इस विलास की केद्ध थी। उसी वे' चारो 
ओर प्‌रुष की समस्त झ्ार्काक्षाएँ मण्डरा रही थी । 
रीतिकाल म #प्ण भक्ति वी परम्परा न काम वासना तथा श्र ग्रारिकता 
वो ढकन वा प्रयास किया था । श्र गारिक ब्रभिध्यक्ति को कृष्ण-भक्ति मे नतिवः 
समथन प्राप्त था । राधा हृएय का नाम लेकर कवि लौकिक मासल श्ागार की 
उद्यम भावनाओं को प्रकट कर रह थे । उनका नारा था-- 
अबके कवि रीकि है तो कविताई, 
नतु राधिका व हाई सुमिरन को बहानो है । 
फारसी साहिय वी झ गारिण्ता भी श्र गार की मदिरा वो और मादक 
बना रही थी। सम्दत शौर प्राइत काव्य की श्गारदृत्ति भी इस चबाव्य में उतर 
रही वी । इस प्रकार जनक प्रभावा के काररय यह काप्य अतिशय श्र गार-प्रधान हो 
गया था। 
टुस काय मे क्राम वासना व दमन के स्थान पर उसका “वच्छाद निर्वाह 
है। डसम ने बेटी श्ाया मरता का जारापणशा है और न कही अतीदििय प्रेम का । 
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खगारिक तृत्तियाँ कुण्ठा रहित होरर स्वच्छन्द गति से बह्ी हैं। असम परे से 
आान्तरिक सूक्ष्म द्त्ति के स्थान पर स्थूल माँसलता है । इस काव्य मे प्रेम के स्पात 
पर रसिकता हैं। बिहारी, मतिराम, पदूभावर ने बाह्य सौदय वा प्रकनवर्त 
अपनी रसिकता का ही परिचय दिया । इन रसिको की दृष्टि शारीरिक सौन्दय पर 
ही भटवी रहती थी, मन के सूक्ष्म सौददये भौर उससे भी धागे प्रात्मा के सातिक 
सौदय तक तो उनयी पहुँच ही नही थी । बिहारी, मतिराम, देव, धतानादवी 
सौदय चेतना ऐशद्रिय भानद का पान बरके उत्सव मनाने लगती थी । 
सयोग श् गार के चित्रो मे दशन, श्रवण, सलाप झौर मिलत के सायसाय 
नायिका वे नख-शिख भौर श्ग-प्रत्यग वे. सौदय का उद्घाटन किया गया है। 
ब्रिहारी के नायक-नायिका की ये मौन मुद्राएँ देखिए--- 
बहुत, नटत, रीभत, खिभत, मिलत, सिलत, लजियात । 
भरे भौन म करत है, नयनन ही सो बात ॥। 
पनानद उस रूप सुधा से छक कर कह उठते हैं-- 
भलक अति सुदर झानन गौर सकेदिग राजत कानति छव । 
हेंसि बोलनि मे छवि फूलनि की, बरपा उर ऊपर जाति है ब्व 
पदेमाकर का गतिशील सौदय-चित्र और भी मोहक है-- 
पैर जहाँ ही जहाँ वह बाल, तहाँ तहाँ ताल में होत भ्रिवेनी । 
सभोग बण॒न में हिडोला तीज त्यौहारो को छटा भी सुदर है । वहीलहीं 
सुरति वर्शन, विपरीत रति के सुरुचि भिन्न चित्र भी प्रस्तुत विए गए हैं। 
वियोग झट गार में धूवराग, मान, प्रवास तथा वियोगिनी वो दसा देशाधा 
का वस्न रीति काव्य मे भ्रपने छिछले स्तर पर विद्यमान है । ऐसे वियोग है 
मे खण्डिता व मानवती नायरिकाञ्ों का उपयोग किया गया है | वियोगिती वी प्रॉग 
नी दशा देखिए जो प्राघाय श्रौर कवि देव की लेखनी से बवशित हुई है: 
* बहूनी बघबर मैं गूदरी पलक दोऊ 
कोये राते बसन भगोहे भेस रसियाँ। 
बूडी जल में ही दिन जामिनी है जागे भौंह 
घूम सिर छायो विरहानल बिललिया। 
आँसू ज्यो फटिक माल लाल डोरे सेली पीहि, 
भई हैं प्रकेली तजि चलि सग सखिया । 
दीजिए दरस '*देव कीजिए सजोगिन सु- 
जोगिनि है वठी ये वियोगिनी करे ओ्ेतियाँ ॥7 
वियोग बणन मे वई स्थानों पर ये कवि ऊहा का सहारा सते हैं। तब हें 
वियाग-यरणन हास्यास्पद हो जाता ह-.. 
प्राड़े दे भ्ाले बसम, जाड़े ह को रात वा 
साहस वर्क सनेह बस ससी सब दिम जात ॥ (गिहारी) 
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अं गारिकता के प्रति वे भोग परक दृष्टिकोण से सम्पन्न थे। प्रेम के सूक्ष्म 
झौर उप्तत स्वरूप के स्थान पर विलास और शइट्गार के बाह्य पक्ष--शारीरिव 
प्रावेण के प्रति ही वे भनुरक्त थे । उनकी प्रत्येक घड़कन मे ख्ू गारिक्ता वी प्रवृत्ति 
मलकती है । 
(3) नारी के प्रति दृष्टिकोण 

सामन्तो के विलास और नारी बे श्ट गार मे पली इस वदिता वा दृष्टिकोश 
नारी के प्रति सवथा मॉसल रहा है| वहेँ निजी व्यक्तित्व भौर मानवाकृति से ही 
केबल भोग की वस्तु है । नारी मे प्रति पुरुष का भावष॑ण किसी सामाजिक दायित्व 
की ग्रावश्यवता के लिए नही अपितु नारी के सौ दर्य का उपभोग वरने के लिए है । 
नारी के उदात्त माँ, भगिनी सहचरी, प्राण जैसे रूपो मे कवि की झनुर्रक्ति नहीं है 
अपितु सौदये सरोवर की सतही लहर पर ग्ोते लगाने में है। नारी के सौदय- 
निरूपण उसके प्रेम विरह, सुख-दु से, हाव-भाव, लीला विलास वा चित्रण रीति 
बवियां मे उनके व्यक्तित्व को मुखर करने के लिए नही क्या अपितु उसे झधिक से 
भ्रधिक उपभोग-योग्य बनान के लिए क्या है । 

नारी या उपभोग करने के लिए ही इन कवियों की रसिक दृत्ति ने नायिका 
भेद का विधान किया । नारी को नारी रूप मे न देखकर उसे झ्रनात-यौवना, मुग्पा 
अभिप्तारिका, वासवसज्जा, झागत पतिका, सरतात, सुलछिता, खण्डिता, दूती झादि 
कामोत्ते जब रूपों में प्रस्तुत किया--- 

ताते वामिनि एवं ही, कहन सुनन को भेद । 
राच पाय प्रेम रस, मेटे मन के खेद ॥ (देव) 

विद्यापति ने जिस परकीया प्रेम भाव का प्रकाशन किया था, रीति कवि 
उससे प्राय दूर रहे । भारतीय परम्परा वे अनुसार रीति-काव्य मे नारो के योग्य 
रूप पा आधार स्ववीया प्रेम ही रहा, है । भारतीय श्ट गार परम्परा भें सयोग 
श गार, रति, पूवराग, मान, प्रवास सभी भाव ग्राहस्ष्य की मर्यादा मे ही बचे रहे 
हैं। रीति-फाव्य म श्र गारिव विद्वति तो है विन्तु नारी का ग्राहस्थिव रूप ही उसमे 
है । आश्रयदाताओ के दरबार भ वेश्याएँ भी थी उनके श्रत पुरो म॑ रसेलें भी थी 
विन्तु इन कवियों ने नारी क इस रूप को अनुचित ही माना । वे स्थवीया के ही 
सौदय कर चित्रणु करने म रस लेते रहे-- 

दरपन म निज रूप लि, नवनि मोद उमय। 
पिय सुख पिय बसवरन वो, बढ्यो गरव की रग ॥ (मतिराम) 

(4) धा।मकता और नैतिकता 

रीति काव्य म वशित धम झौर नीति रूढि मात्र है। यह धम वेवल आभास 
मात्र है। धम और भक्ति को झट म रीति कविया ने अपनी छदस्‌ रसिकता का ही 
प्रल्शव दिया है। वे राधा-कृष्ण का नाम बेवल स्मरण के बहाने मात्र से करते हैं 
ग्रन्यथा य दानो नाम उनके लिए भक्ति और घम बे आधार नही हैं। उनका मुख्य 
ध्यय राधा झौर कृष्ण नामक लौविक नायक नामिवा के वैलि विचास से सुकविया 
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को रिभाता है. भक्ति करना नहीं । ये बपरि हरि भौर राधा वी तव ग तिगेही 
विश्वास करते य-- 
तजि तीर॒थ हरि राधिवा, तर द्यूति कर पघनुराग । 
जेहि भ्रज बेलि निकुज मग, प्र पग होत प्रयाग ॥ 

वास्तव मे भक्ति उनवी झट गार-भावना का ही एक ग्रग है। डा वाई डर 
पनुगार--सीवन को प्रतिशय रसियता से जय ये सोग घबरा उठते होंगे तो गए 
बृध्ण का यही अनुराग उनके धम-भीर मन को भाश्वासन देता होगा। इस प्रा 
रीतिकाजीद भक्ति एक शोर सामाजिक ववच धौर दूसरी स्‍क्‍्रोर मानतविक परण मरे 
के रूफ म इनकी रखा करती थी।” इससिए इन सभी वर्ियों ने भक्ति हर 
लिए राधा भौर कृष्ण या नाम बार दार लिया है। भजे ही इन नामा स वे बा 
नागिका की उच्छ, पल विवास लीला पर नैतिकता शौर मर्याटा का 
डासना चाहते हा । देव, मतिराम, बिहारी ने 'राधिका-व हाई सुमिरत वी 
ही किया है । हि 
हाँ, राजस्थान, पजाव, गुजरात और मध्य प्रदेश मं बाई भत्ता गे 
सूकियों तथा जब कवियों न शुद्ध भक्ति बाब्य भी लिखा। राम 4885 
ब्रजभाषा और गुरुमुख्ी निपि मे लिखा मिलता है | इृष्ण भक्ति वे भी कई 
में भवग कवि हुए हैं। इसी श्रकार रीति कवि समय समय पर अपती हे 
प्रनुभूतिया नो काव्य यद्ध बरके नीति री बात भी करत थे | इस कात मे श्हि 
बाद, गिरि झादि नीति काव्यक्ार हुए-- 

को वहि सके बडेन सा लसी बडीमो भूत | 
- दीन दई गुलाब की, इन डारन वे पूल ॥ (विहारी) 

(5) वीर रसात्मक काव्य हक 

सामाथ्तया रौतिवाल का शान्ति और समृद्धि का युग माना जाता की 
भी झौरप्नजेव की धर्मा घता और ब्र,रता के कारण जगह जगट हिंद राजी 
विरुद्ध हधियार उठान लग गए ये। चिरकाल से साथी हुई हिंडुमो री 
अगडाइया तेने को झातुर थी। औरगजेव के अत्याचारों वा प्रतिवार फ़फे 
लिए दल्षिण म शिवाजी पज़ाब में गुरु गोविदर्सिह राजस्थान में जसवा्ता 
दुर्गादास, म“य प्रदेण वे' छत्साल आ्रादि वीरो मे अपनी भूमिदा विश्वित वर नी रा 
बे स्वदेश और रवयम की रक्षा के लिए सन्नद्ध थे । उहोंते प्रौरगीव बरी रक्त 
के विरुद्ध सप्प शुरू कर दिया था । इन राजाशों के झाश्नय गे रहते वाले 
मे झपनी वीर रमात्मक वबिताझो का मृजन करवे इन बीरो रो तथा अर. 
प्रात्माहित विया था। इस बाल की शग्रार प्रधान धारा ते बीच में 
प्रवाह वीर रस का भी था । रे 

भूपण, सूदन पदुमावर झ्रादि रूविया मे झपतो वीर रसात्मर दी 
दीर रस का उद्रेव विया। इस बीर रस वी कवियापा में राष्दीयता वा #की 
है। हिउुप्रा भी जातीय एकता, गौरर और घम की रखा वे लिए उद्‌बोधा ही 


बह 


जता गे 
त्की। 
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कविया की राष्ट्रीयता का झ्राधार था । राजस्थान, पजाब, हरियाणा में ऐसी वीर- 
रसात्मक रवनाएं प्रचुर मात्रा मे रची गई थी। इन वीर काव्यों में रासो, बेल, 
वचनिका झ्ादि नाम वी कऋृतिया है । राज्याश्रय म॑ लिंसी जाने के' कारण श्रपने 
४0% 7 की दानवीरता, दयावीरता तथा युद्ध वीरता का ग्रतिशयोक्तिपूण 
चित्रण भी इस वीर-काव्य मे है । गुरु गोविदर्सिह ने स्वय भी ब्रजभाषा में वीर 
भाव की कविताएँ रची थी । दीर रस वा प्रतिनिधित्व बरने वाले कवियों मे 
भूपण का नाम सर्वोपरि है पिहोने शिवाजी और छतसाल की वीरता, दुदयनीयता, 
शौय साहस, पभ्रातव का फडकाने वाला चित्रण किया है-- 
सबन के ऊपर ही ठाढीौ रहिबे के जोग 
ताहि खरो क्यो जाय जारन के नियरे। 
जानि गर मिसिल गुसल गुस्सा धारि उर, 
चीहा न सलाम, द बचन बोले सियर । 
“भूयन' अनत महावीर वलक्न लाग्यो, 
सारी पातसाही के उडाय गये जियरे । 
तमक के लाल मुख सिवा को निरखि भये, 
स्याह मुख नौरग, सिपाह मुय्य पियरे ॥ 
पद्माकर तथा सूदन ने भी इस काल में वीररस की श्रोजस्वी रचनाएँ 
प्रस्तुत वी हैं । शव गार की भ्रद्ृत्ति मे वीररस के तेजस्वी दशयों से श्राश्यय भी 
होता है 
(6) प्रकृति-चित्रण 
रीतियाल दरबारी तथा राज्याश्रित कविता दा काल था । अत इस काल 
म स्वतत्र रूप से प्रकृति चित्रण का झवक्‍ाश ही कवियों को नही था। जो मुछ 
प्रकृति चित्रण इस काव्य मं मिलता है वह झालम्बन रूप में अथवा परम्परा का 
पालन करने के लिए उद्दीपन रूप म है। भव्रा राजा दरवारो के इंत्रिम सौदय मे 
पलन वाले कविया मे बात्मीकि या कालिदास की पभ्रज्गति के बिम्बो वो ग्रहण करने 
वी इप्टि क्से मित्र सकती थी । इस वाब्य में प्रश्मति कही नायव“चागरिका वी 
मानसिक गति वे झनुकूल है तो कही ऊहा के रूप मे या भलंकार के रूप मे । 
संयोग म नायिका अपनी प्रसप्नता यो प्रदृति से समरस करती प्रत्तीत होती 
है ता वियोग मे उसका विदग्ध करन वाला रूप दिखाई देता है। प्रद्नति वी उद्दीपन 
रूप पट ऋतु वस्पन तथा बारहमासे बी प्रकृति के बदलते रूपए से देखा जा सबता 
है | इनबा मन श् गार मे सतना रमा है कि पावस वा यणन मरते समय उसका 
प्राकृतिक रूप गोण हो जाता है और भूता हिडोला तीज-त्योहार प्रमुस हो जाते हैं 
वियोग वस्पन रूढ आर भावहीन अवस्था में है। यही वियागिनी वो चद्धमा 
कमाई जसा दिखाई देता है तो कभी चाँदनी से झ्राग वरसती है| रीति य वियो में 
ग्रेनापति या झ्यश्य प्रकृति चित्रण मे सफ्लता मिलो है । विहारी जस समथ कवियों 
ने एक एक दोहे म प्रद्टेति की छवब्रि का सवेत मात्र देवर बवि-कम की इतिन्शी 
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समभ ली है ! देव भौर पद्माकर की वृत्ति कहीं-कहीं प्रकृति के रमणीर सिरे 
रमी है-- 
डार द्र,म पलना, विद्धौना नव-पल्लव के, 
सुमन भेंगुला सोहे तन छवि भारी दें । 
पवन भुलावे, केकी कीर बहरावें देव, 
कोकिल हलावे हुलसाव कर तारी दे । 
पूरिंत पसाग सो उतारो करे राई लोन, हर 
क्ज कली नायिवा लतानि सिर सारी द । 
मदन महीप जू को बालक वसन्त ताहिं 
प्रातहिं जगावत ग्रुलाव चटकारी दें ! * 
(7) आ्ञालकारिकता ध 
अक्तिकाल के भक्त-कवियों ते भी अपनी सहज प्रभिव्यक्ति को प्रतकाएँ $ 
सहयाग से और प्रधिक प्रेपणीय बनाया था। क्रि यह रीतिकाल तो प्रदर्श डा 
काल था । रीति कवियों की रुचि काव्य को राज-दरवारो वी तरह तुसग्जित कर 
में ही रहती थी । भ्रलकार का श्राधिकय माव-राशि की दरिद्रता का सूचक होगा है। 
तुलसी, सूर, वेशव झादि के काव्य में झतुलित भाव राशि पलकारा के पह्गोर 
दुगनी हुई है भौर रीति काव्य मे भाव की भात्मा प्लकार के रूढ़ तथा दुफी 
प्रयोग से कही-कही दवा दी गई है। रीति कवियो का काव्य के सम्व मे में प्रवापर 
से सम्पन्न मत था। भत उहोंने सचेत होकर यत्नपूवक मलकारो का संम्रिवेश के 
काव्य में किया था| कविता उनके लिए कला थी झौर पलकार उसका थे गार) 
रफ़िक्ता प्रधान युग मे नायक नायिका के झग पर दृष्टि गडाए हुए इत डर 
उहें प्रलश्त करने मे कसर नहीं छोडी। ये रूप रसिक कवि प्रपनी गायिरी 
आाभूषण-रहित नही रख सकते से ग्रौर न कविता को भलकार रहित। 
यद्यपि अथलिकारो का प्राचुय इस काव्य में है विन्तु शब्दालकारा गे 
पर्षाप्त सम्मान है। रीति-काब्य तो भ्रलकारा वा समृद्धि कोप है जिनम वे 
बढिया और घटिया से घटिया भ्लकारों बे उदाहरश मिल सकते हैं। इस मल 
में सूकष्म, सयत, कोमल झौर निदिष्ट प्रयोग भी देखा सकता हैतो परस्थणर हर 
झूढ़ प्रलकारा का भाव हीन प्रयोग भी । चमत्कारो डृत्ति वे इन कवियों के है 
माहीन्यहीं प्रलत्तार ही साध्य बन गया है। एव ओर झनुप्रास यमव/ इतप हैं 
डूसरी झ्ोर उपमा, रूपक, भ्रतिशयोक्ति ने ठाठ हूँ । रा 
रीति कयिया ने भ्रपन उपमान चौर प्रतीव प्रद्गति तथा भौतित शेर 
ग्रहएा जिए हैं! चड़मा, चादनी, पूनम, मेघ-नक्षत्र, यमुता, सैमने है 
चकौर मे साथ-साथ मणि, मोति, दीपक, झुन्दन, झजन, पामूषण प्राटि गीत रे 
उपमान-दोत से उपस्थित हैं। इन उपमानों से ये बवि गाम विलास जे उद्ी 
अतिरिक्त तूतत मौलिया काय न से सबे॥ उपमा का एवा सुदर _ 0३ 
देशिएत-- 
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आग झग नग जगमग, दीप शिखा सी देह । 
दिया बढायेह रहे, बडो उजेरो गेह ॥ 


(8) मुक्तक काव्य रूप 

इस युग के कवियां का उद्देश्य राजाओं झौर रईसों की रसिक बृत्ति को 
सतुष्ट करना था | प्रत दरवारी वातावरण म॑ चमत्कार दिखाने के लिए मुक्तक 
काव्य शली ही झ्धिक उपयुक्त थी। प्रबंध काथ्य को घीर-गम्भीर वातावरण बनाने 
के लिए स्थिर-चित्त वाले धयशील श्रोताओ की झावश्यकता होती है। इस काल 
क कवि झौर सहृदय प्राशथयदाता सन की चचल कामनाओं से झापूरित थे । झत 
उनके काव्य मे त्वरित गति स॑ प्रभाव उत्पन करने वाले मुत्तको का ही सौदय है । 

मुक्तर जिनस हृदय कलिका थोडी देर लिए लिए खिल उठती है। यदि प्रव॒ध काव्य 

विस्तृत वनस्थली है तो मुक्तक एक चुना हुआ गुलदस्ता है। इसी से वह सभा- 
समाजो के लिए झ्रधिक उपयुक्त हांता है ।” इस क्यन से स्पष्ट हू कि राज दरबारी 
के काब्य-दगल। मे बाजी मारने के लिए कविया को मुक्तक से वढबर भन्य कोई 
काव्य रूप सहयोग दे ही नहीं सकता था । मुक्तक में रस वी प्रवाहमान घारा का 
अगनद भले ही न हो, डिन्तु उनम गहराई झोर प्रभावित करने की क्षमता होती 
है। विद्यापति, सूरदास धनानाद के मुक्तक काव्य में ग्परिमित शक्ति विद्यमान है। 
विहारी का एक एवं दोहा रस प्रवणता म कसी से कम नहीं है। देव, पत्मावर, 
हास आदि के मुक्तक रसाद्वोधन की क्षमता रखते हैं । 

इस कान के श्रधिकौश कवियों ने कवित्त, सवया भौर दोहा जमे छदों का 
प्रयोग जिया है । बीच बीच में छप्पय, बरवे ग्रादि छन्‍्द भी दिए हैं। कवित्त और 
सवया ब्रजभाषा वी प्रकृति के झनुकूद भी है, साथ ही दरवारा में उदू के 'शेर' से 
बाजी मारन मे भी ये सक्षम थे । रोति क्वियो क्‍्ी चमत्कार वृत्ति का क्‍्रदशन सवया- 
बवित्त छद म झनुप्रास आदि भलकारों के प्रयोग मही होता दिखाई देता है। 
हर गार भाव यी प्रद्धत्ति युग के जिए कवित्तन्सवया तथा नीति क्‍्यन के लिए 
चोद उन्द उपयुक्त भौर युगानुरूप था। यद्यपि इस काल में प्रवाघा वी रचना भी 
हुई विलतु पुरुष रूप मुक्त घाच्य वा ही रहा । 
(9) ब्रजभाषा की प्रधानता 

रीति काब्य वी प्रधान साहित्यिक भाषा ग्रजभाषा ही रही । यदि यह बहा 
जाए कि साहि य वी एक मात्र भाषा ब्रजभाषा ही थी, तो कोई भत्युक्ति नहीं होगी । 
भारतीय भाषाप्ना वी जतित पदावत्री के क्षेत्र मं सस्झत के पश्चात्‌ श्वजभाषा वा ही 
स्थान है। रामचरितमानस झौर पत्मावत जस सोक प्रसिद्ध वाब्य झवधी मे होन पर 
भी रीति कविया न भाषा बे मामते मे उसका भ्नुसरण नहीं िया भौर बोसतता 
नथा ग्रभिव्यक्ति के सौजय के सिए ग्रजभापा यो हो सजाया, सवारा तथा परिष्दृत 
विया। हो नरद्र थ शाटो म--”भाषा के प्रयोग में इन कवियों नएक खास 
माजूब सिजाजी परती है । इनके काब्य से दिखी भी ऐस शब्द यो ग्रेजाइग नहीं 
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जिसमे माधुय न हो, जो माधुय गुण के अनुकूल न हो । प्रक्षरां के गुम्फन मे होंते 
कभी भी भुटि नहीं की । संगीत के रेशमी तारा मे इनके शब्द माशिव्य, मोती वा 
तरह गुये हुए है। नागवती भौर श्रमृणता इस काल वी भाधा के मुस्य ताव हैं। 
ऐसी रगोज्ज्वल शब्दावली अयत्र दुलभ है । ” 

इन कवियी ने ब्रजभाषा म वर मैत्री अनुप्रासत्व, ध्वनितत्व, था गति 
अनैक्थ प्रयोग आदि का उत्वप दिखाया । ब्रजभाषा का पूरा प्रौदता ससी कीजम 
प्राप्त हुई । भारतेदु युग तक ब्रजभाषा का वचस्व बना रहा। इसवे सौदय पल 
रीभकर मुसलमान कवियों भ्रौर वगाल वे वँप्णाव भक्तो ने ब्रजभाया को ही ग्रवती 
साधना का आधार बनाया । ब्रजभाषा में राजस्थानी, अवधी, बु देखतण्डी तथा प्रत 
बोलियो के सु दर व कोमल शब्दों का मिश्रण किया गया । अरबी पारली के गटा 
को भी पथ प्रेपण में उपयोगी समझा गया । भाषा वा निर्माश करन वै वाएए 
उसमे व्यावरणिक ग्रशुद्धियाँ तथा तोड फोड भी बहुत की गई। कारक, लिंग 
वचन तथा क्रिया-रूपों मे भी भमेक दोष टिसई देते हैं। किर भी अनेव हविया 
की भाषा म॑ कलात्मक सुधडता है। घनानाद और रसखान ने ब्रजभाषा रा 
परिनिष्ठित रूप प्रस्तुत क्या । देव और पद्माकर ने कोमन-कान्त पदावती ता 
मसृएाता और लचीलेपन मे तुलसी को भी पीछे छोड दिया । लोगीक्तियों का युहर 
नियोजन करके घनान द मोर ठाठुर ने ब्रजभावा की प्रमोध जीवन शक्तिअ्रदात 
कर दो थी। 
([0) ग्रभिव्यजना-शैली 

कवि अपनी विशिष्ट श्रनुभूतियों को मुत रूप देन वे लिए विशिष्ट शम्त 
बदो, मुहावरों, लोकोक्तियो विशेषणा, उपमानों श्रादि का उयन करता हैं भार 
उनका सुध्ठु प्रयोग करता है। शब्द भी ग्ुगानुरूप झपना भ्रय बदलत रहत हैं। जी 
भक्तिकश्ल के राघा-कृप्ण शब्द रीति काल मं सामायय नायक नायिका का बावतररों 
वाले शब्द बन गए । इनमें वह भक्तिकाल की झाध्यात्मिक्ता तथा सात्विवता ने 
रही | कहैया लाल लला झादि णब्द भी ऐस हो हो गए 

रीति कवियो ने रणखनात्मर अनुकरणात्मक और सक्षणात्मक श दा के प्रयोग 
ते शपनी उक्ति को प्रखर और श्रभावी पनाय; । बिहारी, देव दास बौर पूटमा 
में ऐसे शब्दा का अ्चचुर प्रयोग विया है। “रशिप्त भूग धण्टावली 'पीजति-सी 
'रीमति-सी'. रूसतिरिसानी सी. वन नचाय कहाँ मुस्काय हे द्वारा हि 
वातावरण की सृष्टि करने में रीति-कवि सफ्य दुए । विशेषणा के सुधा प्वाग हे 
इन कविया ने चित्रोपमता प्रदान की। आावाभिव्यक्ति वें लिए इरवारी बातविराए 
में चमत्कारिक ऊहा पद्धति दा भी कही पही अपनाया गया है । यहें फॉारसी सर हि 
के प्रभाव वी द्योतव है । 
(4) पराश्षयता और प्रतियोगिता - 

रीतिवाल वा ध्रानाय-ववि अपनी ग्राजीविका वे लिए उपयुक्त श्रा् ९ 
खोज में रहता था । जब वोई गुरा ग्राहह श्राथयद्यत, मिल जाता ताजवि मर 
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जी पनुभूतिया वो वाणी देने वे बजाय आश्रयदाता वी रचि तथा उसवी श गारी- 
एमी चासता इसि यी तृप्ति बा माग खोला क रता था । उसी प्रयत्त मे नायिवा- 
द आवापत्व चमतार प्रदषन पाण्डित्य प्रदशन झ्रादि वे उपक्रम वह बरता 
॥ | कवि ये पाव्य पर पराखयता वी छाप रपप्ट है। लगभग सभी वविया ने 
पते आशगदातहाप्रा वी प्रशस्तियाँ तथा उनवे नाम पर ग्रथ लिखे। देव वा 
वानी बिल्ारा, पद्माकर वा जगद्धिनाद भूषण का शिवराज भूषण गझ्रादिगथ 
सरक॑ प्रमाण हैं । 
राजाओं थो आश्रय में पलने वाले वधिया 3 सस्हृत साहित्य का भी भरपूर 
तथ्य लिया । रीति निरूपण नाधिया भेद शझ्रादि थे लिए ये कवि सस्कृत साहित्य 
ऋणी हैं। इस काल में फविया का अपना वच्रिव तथा झ्ावायत्व प्रमाणित वरने 
# लिए कठिन प्रतियागिता वा सामना बरना पडा था। ये कवि भाव भाषा, उक्ति 
प्रलवार, प्रभाव आदि में ग्रपन समसामयिव ३ थियो से स्पधा करते ये । इहं उद्दू , 
शरसी ने बविया से भी प्रतिस्पर्धा वरनी होती थी । 
(2) जीवन दशन और व्यक्तित्व 
रीति कवि साम वी वातावरण में पला था। वह राजसभा में प्रवेश पाने 
तथा सम्माय ध्राप्त बरन के” लिए लाखायित था। पभ्रत अपने व्यक्तित्व वे बहुत से 
विपयो थी जानयारी सम्पन्न करता था । यद्यपि उसका यह चान मत ही था। वह 
प्वव भ्रपनी जानकारी का वरान वाबव्य के माध्यम से देता है-- 
जानत हाँ ज्योतिष, पुरान और वद्यक को 
जारि जोरि श्राखर कवित्तन को उच्चरा। 
बढि जानौ सभामाभ राजा को रिकाय जानो, 
प्रसप्न बाँध खेत मा सत्रुन सौं हों लरों। 
रीति बवियों ता जीवन टरान स्वस्थ नहीं था । राजनीतिब' पराभव और 
सामती ब।तावरण की ग्रतिशय शउ गारिकता तथा विदास के वातावरण में कवियो 
का उन्नत दृष्टि मिल ही कस सकती थी ? साम तवाद की शक्ति श्रौर अहकार की 
झाया मे कविया न भी अपने जीवन का ध्यय भौतिकता, अ्रथ सम्रह भौर भोग प्राप्त 
सना ही बना जिया था। उनम सामाजिक भावना तथा लोकातीत दृष्टि का सवा 
(भाव था। इस ऐशविय काय से ग्ात्मा की जिज्ञासा, प्रद्वईति की कठोरता का भी 
नितास अभाव है। नारी की छाया में विश्वाम करने वाले कवियों ने जीवन की 
(विविध छविया के दशन ही नहीं किए थ । 
५ समाज उनके प्रति कैवल एव क्षेत्र म ही कृतच ही सकता है कि उ होने घोर 
/निंशगा के युग मे रमणीयता और विश्वा तिदायक रसमंयता वी वर्षा की । य कवि 
(अत्मि केीद्वित, सकुचित विचार वाल़ें ग्रौर अलक्रण भ्ादि वी चमत्वार-प्रधान 
गौर प्रदपनपूण भ्रवृत्तिया म ही उलके हुए थे । 
जीवन की वास्तविवताओं स झ्ामने-सामन खडे हाव र टवकर लेन की क्षमता 
[उनमे नहों थी। सामन्टवाद की छाया म एवं बेंधी बेंघाई लोक पर इनवा यत्रवत 
| 


॥ 
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जीवन चलता रहता था । राजनीति, समाज झौर वमत्तिव क्षेत्र में इतवीप्रए' 
और उत्साह नि शेष हो चुके थे । ये केवल रीति तथा सामस्ता के दाम मात डे 
राज्याश्रम में रहकर काब्य रचना से आजीविका चलाना हो इनका उद्यम यो। 
इष्टिकीए म॑ रूढिवद्धता, या>तत्रिकता, ऐरद्रियता, अवयक्तिवता, पराथ्यता, 
वृत्ति, प्रदर्शन प्रियता आदि तत्व थे । फिर भी सकीण मोमा में. " 
विश्वसनीय दृश्य देने मे ये सफल हुए हैं। इनकी एव््ियता के मार 
डॉ भागीरथ मिश्र का कथन है--”इस धारा मे कवि ने जीवन वे लिएं। * 
वासना जाग्रत वर दी है, सौदर्यानुभुति ओर सुरुचि वी एक सुकुमार 
प्रदान वी है ।/ 

इससे स्पष्ट है कि अवयक्तिक, यात्रिक, प्रदशन प्रिय होने पर भीर रस 
मधुर मादक वातावरण को चित्रित करने मे सफल हुए | इनका जीवन टगव गा 
तथा भोतिक साधनों व लक्ष्यो तक ही सीमित था ! 

सक्षेप मे हम कह सकते हैं कि रीति-काव्य की दो प्रमुख प्रदृत्तिय आप 
और श्य गारिकता के साथ-साथ प्रय प्रद्त्तियाँ भी विकसित हुई हैं। 7 है 
प्रधान इस युग में ऐट्रिय रसिकता के भनुद्ूल वातावरण या। अदा 
कारण ही इसमे भलकरणा तथा यक्ति-बैचित्र्य का समावेश हुया है। तगी पे 
और भक्ति नीति की बात इन कवियो ने वासना से उकता कर ही री 
भाव प्रकट करने के लिए नहीं, अपितु मात्र नतिकता का प्रचारकर्स 
मंवया कवित्त और दोहा छद में निवद्ध मुक्तक काव्य राज दरवारा हि 
बढाने के साथ रस के छीटे भी देता था । इस काव्य का केद्र बिंदु नाते ! 
मानवी व्यक्तित्व से रहित करके नायिका भेदो में उपभोवता के हवाई ग् 
किया गया है। नारी जीवन के प्रति इन कविया का दृष्टिकोण सडुरदित 
माँसल रहा है । 


| 


रोतिमुक्त काव्य की प्रवृत्तियाँ ४ 

हिंदी साहित्य के इतिहास में सवत्‌ 7700 से 900 तक के की 
रीतिबाल की भरमिया श्राप्त है। इस काल के मामकरण के मूल में रीति गी कं 
का ही विशेष हाथ रहा है। वस्तुत इस कास मे ऐसे कवि धिव हूँ की 
अपनी कविता के माध्यम से रीति परिपाटी को प्रधिक पुष्ट किया । हे हर है 
अधिकाँश कवि ऐसे ये जो श गार के रायरे मे झपने भापका घुमात पिया के 
बला का परम्परायुक्त रूप ही बविता म क्‍झ्पनात रह । फिर भी, उब डा 
झोर इष्टि जाती है तो इस समय मे हुए कवि तीन धाराप्ता का अतिनि्शित 
दिखाई देत हैं--() रीतिवद्ध काव्य पारा. (2) रीसिमुत्त वाग्य 
(3) रीतिसिद्ध गाब्य घारा । 

रीडिबद कार्य यारा म देव सविराम पदुमावर प्रादि इरदिंश डरा 
जा सकता है । इन कविया मे रीति की बेंची-बेंधाई परिवाटी को अपताया 
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दूसरी काव्यधारा अर्थात रीति-काव्य की रीति मुक्त घारा के श्रातगत 
स्वच्छद प्रदृत्ति के कवियो का नाम लिया जा सकता है। इन ववियां में घनानन्द 
वोधा, ठाकुर, श्रालम आदि को रखा जा सकता है। इसी घारा से मिलती जुलती 
कविता करने वाले एक भक्त कवि और थे जिहें हम रसखान के नाम से जानते हैं । 
यद्यपि कालक्रम वी दृष्टि से ये रीतिकाल की उपज नही, परन्तु प्रद्धतत्ति विशेष की 
इृष्टि से ये स्वच्छदमार्गी घारा के अतगत आते हैं। इन कवियो ने रीति से अलग 
हटकर तथा उसवी सरीण गलियों से निकल कर कविता को स्वच्छुद माय वी ओर 
दौडाया । ये बड़े प्रेमी कवि थे । बुछ विद्वाना ने इन कवियों को फुटकर खाते भें 
| डाल दिया और इनकी काव्यगत मीमाँसा उचित नहीं समभी है । वास्तविकता यह 
है कि रीतिबधन से मुक्त इन कविया ने जिस साहित्य का सजन बिया वह न तो 
| नगण्य ही है श्रौर न किसी प्रकार से उपेक्षा के योग्य ही । यदि यह भी कह दिया 
। जाए कि इन कवियों की कविता ही सच्ची कविता है और इनकी कविता जिस 
पमाने की है उस पम्माने को रीतिवद्ध क्विया में कोई छू भो नहीं सका तो वोई 
। अत्युक्ति नही होगी । 
॥ वास्तव में इन कवियों का एक अलग ही वग है और वे जिस माग से ग्राते 
। है उसकी भी भपनी एक परम्परा है।इस परम्परा को प्रशस्त माग पर ले जान 
। वाला म॑ घनानद का नाम शिखर पर प्रतिष्ठित है। इस धारा के भ्रय कवियों मे 
। ठाकुर, बोधा श्रौर भ्रालम का नाम भी बडे गौरव के साथ लिया जा सकता है | इन 
/ सभी कविया ते स्वच्छद माय का अ्रनुसरण क्या झौर उस पर भी चल कर जो 
/ प्रतिष्ठा प्राप्त की है वह बहुत से कवियों फो नहीं मिल सकी । 
। तीमरी काव्यधारा के अतगत अकेले बिहारी झाते हैं। उन्होंने रीतियो को 
/ गोनबूक कर स्वीकार नहीं किया है। वरन्‌ समय के प्रभाव के कारण रीतियाँ उनके 
( बाव्यो मे स्वत हो प्रावर सिद्ध हो गमी हैं । इसी इृष्टि से उनको रीतिबद्ध कवि 
का नाम मिला है । 
इस बाल मे प्रमुखत ५४ गार की प्रघानता रही है और प्राय सभी कविया 
न श्र गार पर कुछ न कुछ लिखा ही है। इसी इष्टिकोण को लक्ष्य वर सम्भवत 
| भ्राचाय विश्वताथ प्रसाद मिथ्व ने इसका शभ्यगारवाल बाप नास दिया है। उनका 
/ मत है कि रीतिकाल में लिखे जाने वाले रीति से मुक्त तथा रीति से प्रभावित समस्त 
[ ग्रथा म व्यापक प्रदत्ति के रूप मे यदि दिसी को सिया जा सकता है तो व्यू गार को 
| शायद ही कोई ऐसा कवि हा जिसन ख्गार पर कुछ भीन लिखा हो। इस 
(| प्रवार यदि इस काल को रूट गारकाल कहा जाय तो रीतिकाल वह देने स 
# जा कठिनाई उत्पन्न होती है उसका समाधान सुग्रमता से हो जाता है । इस 
# विवेचन से स्पष्ट ही यह निएय लेने में कोई कठिनाई प्रतीत नहीं हाती वि इस 
4 वाल मे स्वच्छद प्रेमधारा के झग्रदूत घनानन्द थे जा प्रेमी जीव थ और मत्ती म 
आकर कविता लिखा करते थे । प्रत घनानद को उनकी स्वच्यद श्रग्ृत्ति, मरती, 
; प्रेम बी उदात्तता और भाव व श्रति वफादारी के कारस रीतिमुक्त घारा ने, 
/& 
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अतगत ही रखना चाहिए । निम्नलिखित शीर्षकों से वाई गयी सभी प्रति 
को हम घनानद की कविता मे पाते हैं ! स्वच्छ॒द काव्यघारा की में प्रदृिए' 
प्रमुख हैं--- 
स्वच्छन्द का प्रथ है वाह्म बधनों को छोडकर या तोडकर भपने खर्च 
या स्वत माग वर अग्रसर होना। रीतिमुक्त घारा के कवि इसतिएं कहर 
सकता है कि ये कवि मनोजगत के प्रेम के श्रवाह में काव्य रचना करते पे हू 
कारण है वि इन कविताओ मे प्रेम का जो रूप है वह जीवनंगत बषनों वो कर 
कर नए प्रगतिशील माग पर पग्रसर प्रेमी का प्रेम है । श्रगतिसील का ग्रय केवत रत 
ही है कि पुरानी बंधी-बंधाई सीमामो से तियल वर इन वविया ने कविता सि 
हैं। रीतिबद्ध काव्यघारा से रीतिमुक्त घारा वो प्रृथर' करे इसी दष्टिकोग शत 
जा सकता है कि रीतिबद्ध ववियो ते बाह्य वबनों को जिस तत्परता से अपनाया हे 
उसो तत्परता से इन कवियों मे इन बाहरी व-घनों को छोड दिया | इसी की हु 
कवियों की कविता मे प्रेमी की शुद्धता भौर वियोग की सच्ची भरनुभभूति हि | 
रीतिकाल के भय कवियों की तरह रीतिमुक्त बविया मे विरह मे क 
करती झौर इधर-उघर भूमती, जिद्धा पर पडे फफोला वाली, ग्रुलाबजर्त 8! 
की झाग को शांत करने वाली नायिकाश्रो के चित्र इसमे नहीं मिलते हैं। हू 
तो मौन मधि पुकार” है । उसमे गम्भीरता है जिसे झनुभृत वर पाठक 2 
सागर में गाते लगान लगता है श्रौर उसे ऐसा झनुभव होने लगता है कि वी 
ये कुछ कवि ऐसे है जो सच्चे विरही हैं भौर सच्ची पीडा से रो रहे हैं! हक. 
काव्यधारा या रीतिमुक्त काव्यधारा की विशेषतामो को निम्नलिखित 
समभा जा सकता है-- 
प्रेम को स्वतवता--इस धारा की सबसे बडी प्रमुझ 
स्वतत्रा थी। ये कवि प्रेमी जीव थे तथा सच्ची उमग से कविता लिखेत 
कवियों की भाँति इनका प्रेम अश्लीलता और वासना की जीरो से जकडा है. घ 
था। वे शुद्ध प्रेमी थे । प्रेमिल भाववाओ की अभिव्यक्ति ही उनकी कविता की पा | 
है । ये प्रेम के उदात्त पक्ष को प्रस्तुत करने मे लगे रहे है। उनके काव्य में भी 
यह स्वरूप शायद ही झा पाता यदि ये मनोवेयों के प्रवाह में पढवए 
लिखते । घनानाद के विषय में तो इनकी पक्तियाँ ही सच्ची गवाह हैं“” 
लोग हैं लागि कवित्त वनावत 
मोहि ता मेरे कवित्त बनावत ॥ कर 
प्रेम के माय में इस घारा के कवियों को, दृष्टि प्रेम भाव की भव 
अ्रधित टिकी रही है। परिणामत इनकी दृष्टि में प्रेम पहचानने की गहगी 
गयी । इनका प्रेम इसी पैठ को पाकर राजमाग पर शुद्ध सात्विक भाव 
लगा ।”इन कवियों ने प्रेम को शारीरिक भूस की तृप्ति का साधन नहीं 
वरन्‌ इससे भागे जाकर वह घलौकिक्ता यी ओर भी भूवा है। रहा जे 
धनानद वो सुजान लोकिक होकर भी झलौविक है। मानस बी रमंगीयरी 


विशेषता ४४ 
बे ४ 
[री 





घक दृष्टि टिकाने वाले ये बवि शरीर तक सीमिद जी झुते प्र सफते के । फ्रेस 
' बाह्य पक्ष ईअसी कारण कमजोर और झिप्रित क्रो छझदा है ४ टसई शिए7 
त् पप॒ प्रसार पावर शक्तिपूर्ण हो गया है ४ 


रीतिकाल के दूसरे कविया ने भले हो प्रेम बोर श था हरे क्याथ रा सतमा 


'पय माना हां विन्तु यह सत्य ही ह कि उन छवियों हुए कर हसन झो उसमे के 


नाल लाई आआदएं 


रिचालित नही था । डॉ मनोहरलान गौड़ न सिल्प ई छि उताडई 
क्त हाते थे, एक चोयाई प्रेमी और दो चोथाइ 
वच्छद प्रेम वा एकावी रूप ये अपने करब्य में नें के 
थी। झ्त ॥ तो उसम मनोवर्गों का ग्रावेड स्निए 
। मिलती है। दूती, परिजन ससी प्रम्रिय्रा' दादि 
न्तटशाग्रो था इहें परिचय नहीं। उनके स्द्ेतस्पत सास्मन्थिड पगपननानमा 
गदि ही उसके काव्य म झाते रह हैं । दा्ट रो व्यावन्द्र जमनाण हे सम #झर 
गयिका लक सीमित रहता है उसमे डिद्दाी दाल से उस्लाउ नि मात क्र 
तिमुक्त घारा के कवियों में्रेम ही न्‍म्नत्ा झपिशास्ताह़ प्राज इक 
कक शुद्ध हृदय की शुद्ध अ्नुद्धत्यि/ क्वेटओं२स्लट ला जिओ दाकार 
नी झ़ैँ। 
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सचाई यही है कि रीतिमुक्त कवियो भी यह धारा भाव प्रेरित हाँ हैंड | 
बेधित नही । इसी कारण इसमे अनुभूति की गस्‍्मी रता दिखताई देती हैं जो कण 
का झान्तरिक गुण है । 


झात्म-विवेचत--रीतिमाग वा पभनुसरण करने वाले कविं प्रमे को बएग 
से बना सके । उहोंने बुद्धि से सोच-विचार वर प्रेम को सखी, नागिवा, दी मी 
के हृदय में प्रतिष्ठित बरने का प्रयास क्या है ! भत इसमे पूरी तरह इतरिया पे 
गयी है जबकि रीति कवियो ने प्रेम किया, स्वयं उसका ग्तुभव किया प्रोर दिए 
को सहा तब वही उमर के रूप में कविता उनवी याशणी वा ग्राघार पा फूट पी है। 
अ्रत इन कवियों का प्रेम जीवनगत है क्योकि वे स्वय ही प्रेमी हैं पोए छा है 
उसमो वाणी देने वाले । प्रेम की यह भात्मानुभूतति की प्रद्निया हमे उदू के शा 
मे मिलती है । 
प्रेम का पक्ष-"इन कवियों ने जिस प्रेम के पक्ष को स्वीकार किया हैद 
ब्रेम का लौक्कि पक्ष था । इन कवियों मे रसखान, बोधा, ठाकुर प्रादिग 
अनुभूति पक्ष के गायक हैं । बोधा की ये पक्तियाँ बडी माभिक एव हैः 
जबते विछुरे कवि बोधा हितु, 
चित नेक हमारों थिठारी नहीं । 
हम कौन सो आपनी पीर वहैं, 
दिलदार तो कोऊ दिखातो नही ॥! 
ठाकुर भौर बोघा की कविताओं मे जो लोकपक्ष है वह बढ़ा सवा है। जे 
से पीडित प्रेमी स्वथ भी प्रेम माय से विरत हा सकता है और वाई 
बलातु उसे हटा सकती-हैं। सच्चा प्रेमी इन बाधाओं से नहीं बसा है! . 
अपने जीवन की साधना हर तरह से पू्ा करता है! वाधा भौर ठाईुर दोगा 
प्रेम के निर्वाह पक्ष पर अधिक बल दिया है। यही कारण हैकिय दे हित 
लिख गए हैं--- 
यह प्रेम का पथ कराल महा, 
तलवार की घार प्र बावना है । 
संयोग झौर वियोग--इन कवियों ने समोग तो कभी समा ही तह ४ । 
होता है । ब्रेम की पूणाता प्रतिष्ठित करने वे लिए इं्हाते विरहातिलि में वो 
उसका क्चनवर्णी रूप दिखाया है। इनको यदि कभी सयोग हुपा औीरोउसनी 
डाह वियोग का झाभास हुआझ्ना परे 
इनवा विरह रीतिमार्यी कविया से पृथक है। रीतिमद्ध वविवा मे कक 
वर्णोन शास्त्रानुमोदित हैं, माह से सयुक्त है। वहाँ वर कभी तो मात मार्म मे हि 
चलती हैं मौर वभी जाडे वी ऋतु मे विरह विदग्धा तायिदा नायक को देखने ने 
गोले कपड़े पटव वर भावी है। रीततिमुक्त वविया प इंगके विपरीत ब्रातमाु डर 
बाठ्य वा विषय बनाया है। व्यक्तितत जीवन की निराशा और वीश 
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उदात्तीवरग या उ नयन वे परिग्गामस्वरूप ही दपयी कबिताड्रा म प्रभावापात्य्ता 
पर मामिक्ता झवित है-- 
'रन हिना बुटिवा वर प्रान भर दुर्सियाँ अखिया भरवासी। 
इसवे साथ ही विरठ की बेदना अनुभवगम्य अधिव है। भॉनियकि के बचन्र 
शी बात नहीं है कि वह इस बह सके और यनि बही वहन वा प्रयास पर भी जे 
नो उस वार्तविक ग्रनुभूति झौर अनिब्यक्ति मं टित और रात का अंतर पह 
जाता है-++ 
'जाव वई लिन रीति, बखान ते जाय पर दिननराति का श्र तर। 
संयोग मे वियाग का झनुभव-- 
५मिलल मे मार॑ और खरव विछाह की 
बहना यह है शि इन रीतिमुक्त कविया की विरह वंदना को समभन वे लिए 
हृदय पी झ्ाँख चाहिए-- 
समुभ कविता घन ग्रान द वी हिंय आँजिन नह वी पीरतवों । 
सौदय चेतना झर सौ-दय वणन--य कवि साय के प्रति भी बड जागरूय' 
कलाकार पी भाति सचेत है । इनवी इप्ति श्रग श्र यग की और इतनी नहीं गयी ह 
जितनी कि झ्ान्तरिक सौत्य की ओर | इन कविया न मन के सा दय वी बडी 
जाजवाब तस्वीर खीची ह। साथ ही स्थूल सौदय की अपक्षा सूक्ष्म सा टय का 
चिनग्प कुशलता स क्या ह। घनानाद के विषय म ता कहा जाता हैं वि 
उनपी कविता को वही समभ सकता ह जा 'सु दरतादनि' के भेद का जानता हूं। 
'जज्जा भरी चितवत सरम बातालाप आर स्मितयुक्त मगिमा का यह माहय चित 
हखिए-- 
खलाजनि लपटी चितवनि भेद भाव भरी, 
लग्पते जलित लाल चल ततिरघानि मं । 
छवि वा उन गारो बदन, रमचिर भाल, 
रस निचुरत मीठी मृदु बतरानि में। 
आनद वी नि जगमगाति छघीजी बाल, 
झर्गा अमन दुरि मुरि जानि में 
ऋतु वर्णोन--ऋतु बग्गन की परिपाटी अत्यात आचौन ७०। रीतिकाज ने 
रीतिबद्ध भर रीमिमुक्त टाक। ही कविया वा दा ऋतुएँ बड़ी प्रिय रही ह--पावस 
आर बस त । दनवे चिद्रण म भो रीतिमुक्त कविया को विशेष वमाय हासित है । 
प्रभानाद के निम्त पद मे ग्रात बरेण की व्याकुलता और विरहानुभूति सोग्नता टन 
हो उनती है-- 
कारी कूर काक़िया । वहाँ को वर बाढत री, 
कूकि कूफि भव ही बरेजा कक्‍नि कार ते 
पड़ पर पाषी ये कलापी निसि द्यास ज्या हो, 
चातक घातक त्या ही तू कान फेरि ले ॥_ 
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सचाई यही हैं दि रीतिमुक्त वविया वी यह धारा भाव प्रेरित ही है बुद्धि 
बेघित नहीं । इसी कारण इसमें अनुभूति की गस्‍्मी रता दिसलाई देती है जो कविता 
का गझ्ान्तरिव' गुण है ! 


भात्म विवेघन--रोतिमार्यं का भनुसरण करने वाले कवि प्रेम को अपना 
ने बना सके । उहोंने बुद्धि से सोच विचार कर प्रेम को सी, नायिका, दूती भ्रादि 
के हृदय मे प्रतिव्यित करने का प्रयास क्या है । प्रत इसमें पूरी तरह कप्रिमता रह 
गयी है जबकि रीति कवियों ने प्रेम किया, स्वयं उसका भतुमव विया भौर विदह 
को सहा तब कही उम्रग के! रूप मे कविता उनवी बारी वा झाघार पा फूट पड़ी है । 
भरत इन कवियों या प्रेम जोवनगत है क्योंकि वे सवय ही प्रेमी हैं भौर स्वय हो 
उसको वाणी देने वाले । प्रेम वी यह भात्मानुभूति वी शभ्रक्रिया हमे उदू के शायरों 
मे मिलती है । 
प्रेम का पक्ष--इन कवियों ने जिस प्रेम ये पक्ष को स्वीवार किमा है वह 
प्रेम भा लोकिक पक्ष था । इतने कवियों में रसश्लान बोबा, ठाकुर भाद्दि प्रेम के 
झतुभूति पक्ष के गायक हैं । बोधा को ये पतक्तियाँ बडी मामिक एवं श्रमाववारी हैं-- 
जबते विछुरे कवि बोधा हितू 
चित॑ नंक' हमारो थितारों नहीं । 
हम कौन सो झापनी पीर कहँ 
दिलदार तो कोऊ दिखातो नही ॥ 
ठाकुर और दोष की कविता मे जो सोकएप है वह बडा तेयत है / कष्टा 
से पीडित प्रेमी स्वयं मी प्रेम माग से विरत हा सकता है ग्रौर बाघाएं भी 
बलातू उसे हटा सकक्‍ती-हैं । सच्चा प्रेमी इन बाधाग्री से नहीं डरता है। वह 
अपने जीवन की साधना हर तरह से पूरा करता है । वाधा भौर ठाकुर दोना न हीं 
प्रेम के निर्वाह पक्ष पर अधिक बल दिया है यही बारण है कि वें ये पक्तियाँ 
लिख गए हैं-- 
यह प्रेम का पथ कराल महा, 
तलवार की धार प धावना है । 
संयोग झोर वियोग--इन कवियों मे सयोग तो कभी समझा ही नहीं, क्‍या 
होता है ! प्रेम की पूणता प्रतिष्ठित करने वे लिए इहांते विरहाग्ति में तपन्तप कर 
उसका कचनवर्णी रूप दिस्यया है ) इनकी यदि कभी सयोग हुआ भी तो उसमे भी 
इाहँ वियोग का स्‍क्‍्वक्‍ाभास हुआ ॥ 
इनवा विरह्‌ रीतिमार्यो कविया स॒ पृथक है । रीतिबद्ध कविता म॑ विरहें के 
वन शास्त्रानुमोदित हैं, भ्ाह से सयुक्त है। वहाँ पर कभी तो माघ मास भे॑ लूए 
चलती हैं और वी जाडे को ऋतु में विरह विदा नायिका की को देसने के जिए 
मीले वपरे पहन कर ग्ाती है । रीतिमुक्त वविया य स्सके विपरीत आत्मानुम्ृति का 
याब्य व विंपय बनाया है। व्यक्तिगत जीवन वी विराशा और प्रौद्य के कात्य के 
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उदात्तीररण या उ नयने के परिग्गामस्वरूप ही दउ्यो बजिताओा म प्रभावा पात्य्ता 
और मामिय्ता श्रत्रित्र है-- 
“रन दिना बुटिवा बर प्रान भर दुसिया असिया भरवासी। 
इसवें साथ ही विर्ट की बदना अनुभवगम्य अधिव है। झियति के बच 
की बात नहीं हे वि वह उस बह सर आर यटि बही वहन वा प्रयास रर भी जे 
ता उस वास्तविक अनुभूति श्लार झनिव्यक्ति मं टित और राव का झतर पर 
जाता हे-- 
जान वई लिन रीति, बखान तें जाय परे दिन राति का झातर। 
सयोग मे वियाग का अ्नुमब-- 
* मिवत मे मार और खरब बिछाह वी ।” 
कहना यह ह हि इन रीतिमुक्त कविया की विरह वंदना को समभन के जिए 
हतय वी साँस चाहिए-- 
“समुभ रविता घन झान द वी हिंय झाविन नह की पीरतवी ।/ 
सौदय चेतना शोर सौदय घणन--य कवि सादय के प्रति भी बड़ जागरूप 
प्रलाकार की भाति सचेत है । इनकी दृष्ति ग्ग प्रत्यम की झोर इतनी नहीं गयी ” 
जितनी कि आतरिक सौट्य वी आर । इन कविया न मन क सा दय की बडी 
जाजवाब तस्वीर खीची ह। साथ ही स्थूल सी दय की अपक्षा सूक्ष्म सा टय का 
चित कुशलता से क्या ह। घनानाद के विषय मता कहा जाता हँपि 
उनमती कविता को वही समभ सकता हू जा 'सु दरतादनि' के भेद का जानता है । 
जज्जा-भरी चितवन सरस वातादापए आर स्मितयुक्त मगिमा का यह माहत चित्र 
देखिए--- 
लाजनि क्षपटी चितवनि भेद भाव भरी, 
लर्वते जलित लाल चल तिरछानि म। 
छवि वा पतन गारो बदन, रूचिर भाल, 
रस निचुरत मीठी मृदु बतरानि मं। 
आन-द की नियि जगमगाति छवीसी बाल, 
अर्गा झगन दुरि मुरि जानि म* 
ऋतु वर्णन--कतु बग्पन की परिपाटी अत्यत प्राचीन ७। रीतिकात के 
रीतिबद् श्र रीनिमृक्त दाप ही कविया का दा ऋतुएँ बड़ी प्रिय रही ह--पराचस 
और बसात । इनवे चिद्गगा मं भो रीनिमुक्त कविया को विशेष कमाल हासिव है । 
प्रमानाद के मिम्न पद मे अत वरग्ग वी व्याकुजता और विरहानुभूति नीजता ट्यत 
ही पनती है -- 
कारी वूर कॉौक़िता । वहाँ को बर काढ्त री, 
बूकि कूकि अब ही करेजा किन कार थे 
पैंड पर पाएी ये कलापी निसि दास ज्या ही 
चातक घातक त्या ही तू कान फेरि जे ॥ 
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प्रदध निपुएता--प्रन्‍'घ निपुरणदा इन कविया मे प्राय कम मिलती है। 
ही। आतम और बोधा ने प्रवध-वाब्या वो रचना वी है। 

लोक जोवन--रीतिकालीन सभी कवि तोव' से विमुख होवर चने थ | उह 
पेम की मधुर बत्तियाँ झौर गतियो मे घूमने स ही समय ने था जिससे वे साक था 
समाज में जीवन को पपनाते । हा स्वच्छादमार्गी शविया ने लोब-जीवन के मगल 
पक्ष का ग्रहण किया है ) प्रसिद्ध पव प्रौर त्योहारों पर रीतिमुक्त श्री म रचनाएँ 
उपलब्ध होती हैं । 

भाव भेक्ति -भाचाय विश्ववाय प्रसाद मिथ का कथन है हि रीमिबद्ध 
कृविया या शुद्ध भक्त ने मानकर प्रेमोमय के बवि मानना उचित है। उतकी यह 
मायता है कि भृष्णा भक्ति की ओर उनसे उ्मुख होने वा कारण यह था वि 
वयक्तिर जीवन में इरह प्रेम क्षेत्र से निराशा हुई थी और उसी की प्रतिह्वियास्वरूप 
वे भगवान की भक्ति में भ्रदृत्त हुए । उनकी रचनाएँ भक्त कविया की सी नहीं हैं । 
घनानद भक्त समुदाय मे दीक्षित होवर भी सुजान का नाम नहीं भूले। श्रीहृष्ण 
को सुजान, जान, जानराव प्रादि सम्दोधना से अ्भिहित विया गया हैं। यह इस 
बात का स्पष्ट प्रमाण है कि हृदय मे टीम ता अत तक बनी रही । 

शिल्प सौ दय---इस विवेचन वे! उपरा"त यह तो बडी ग्रासानी से वहा जा 
मकता है कि इन कविया वी इष्टि क्ला वी झोर इतनी नहीं थी जितनी कि भाव 
की झोर | ठाकुर का सवमा इस सम्बन्ध में सीखि तीनो बीस मय प्रादि प्रसिद 
ही है। घनानाद भी बला को उतना मदत्व नही देते थे जितना कि आग रीतिबद्ध 
कविया न दिया है। लोग है लागि कवित्त बनावतत, मोहि तो मेर बवित्त 
वनावत घनानद वी यह उक्ति सभी स्वच्छ द धारा वे वविया दे सम्ब थे मे प्रसिद्ध 
कटी जा सकती है । 

इनने पर भी यह नही कहा जा सकता कि इनका कक्‍्वायपश क्मजार है यह 
ता सचमुच ही बड़ा परिमाजित व्यवस्थित और समद्ध है। कारए भाषा 
आवानुभोदित है और भाव भाषा वे महचर है। इगवी दविताशो मे लोबोक्तियों 
और मुहाबरा में भाषा को समद्ध बताया यया है। भावा को गहराई झौर प्रेम भाव 
वी एक्निप्ठता के परिचय के लिए दससे सुदर भौर बया थापा हो सकती है-- 

“उच्ची बे अखियाँ जरि जाइ जा साँवरो छाड़ि तक तन गोरो 

घाव” न ता लाक्षणिव और ध्व यात्मऊ शब्दावी के प्रयोग से यह सिद्ध 
कर दिया भौर श्रागे के कविया के लिए मार्श प्रशस्त क्या है। आचाय शुबलजी 
का सत है कि “सक्षणा और व्यजना का मैदान इतना विस्तृत और खुला पड़ा था 
फिर भी उसमे टौड लगाने का साहस सबसे पहले बनाना ने ही उियह भावत पर 
इसका शधिकार या । अलकारा मे मानवीव रण सप्रेदना ,*त्र यात्मक विराधाभासम 
के सुदर प्रयाग घना” प हमे मित्र है ।' उवितवचि ये झ्ौर अथ की गरिमा से 
ग्रुक्त पक्तिया का दखिए और तब निश्चित कीजिए वि ये निया जिस से कम हैं-- 
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() उजरानि बसी ह हमारी अभियन देखा 
सुबस सुदेस जहाँ रावर वसत हा। 
(2) भठ की सवाई छाबया व्या हित की क्चाइ पाया । 


निष्क्षत कहा जा सकता हैवि इस धारा या अपना झजग महत्त्व है। 
यह समूसे रीतिवाल स पृथक ग्रपना अस्तित्व रखती है । प्रेमानुभूति की तीज़ला 
सादय का आतरिक विश्लेपण भावनाजा की विभेदपूरण सभिव्यजना, वियाग की 
अन्तम थन वाली उतक्तियाँ श्रौर भाषा का शुद्धतम झौर भावानुमादित प्रयोग इस 
धारा की प्रमुस विशेषताएँ है । डा त्रिभुवत सिंह न सिखा ह, स्वच्छ द धारा के 
वावि काय वे बहिरग पक्ष पर बल न देकर शब्ट चमत्कार एवं झालवारिव झ्रॉक्ड 
जुटान के फेर मे न पड कर सयाग की रगीनिया म सोये बिना भ तरग पक्ष पर 
वल देत हुए, काव्य मे भ्रथ वी महत्ता को स्वीकार कर, वियोग की वेदना वा 
मूर्तिक रण करते रह । रनवे काव्य मे सवन्र नादतत्त्व की गूज देखन ना मिलगी। 
अपनी इष्टि वी व्यापक्ता झग्लौर सूक््म्ता क कारगा अश्लील मुद्राओं चेप्टाओआ एच 
स्थूल बाह्य सा दय का शिकार हान स ये क्वियण बच गए हैं ।' 

रोतिकाल के रोतिमुक्त कवि 

रीति माहित्य की एव पत्लेख्य धारा रीतिमुक्त या स्वच्छ द वविया वी ह | 
रस घारा के कविया न रीतिवद्ध काव्या वी रचना नही बी, अर्थात्‌ ”हाने नाव्यांगा 
पर लक्षण ग्रथा का प्रणयन नही किया | काव्य रचना करत समय इ'होन प्रत्यक्ष 
या प्रप्रत्यक्ष रूप से रीति ग्र था का क्‍झ्ाधार भी ग्रहण नहीं क्िया। रीतिकाजीन 
साहित्य की उपरोक्त दो धाराम्ा के समान इस घारा के क्विया न #| गार प्रधान 
रचनाएँ वी | परन्तु रीतिशास्त्र को निर्धारित मा-्यताआ स मुक्त या स्वच्छाट हाकर 
इन्होन काव्य का प्रणययन किया । रीतिशास्त्र की सीमा स मुक्त या स्वच्छाद रहने 
के कारण ही इस धारा क॒ कविया को सीतिमुक्त या स्वच्छ” कवि कहां गया। 
इसके भ्र-तगत झ्रालम घ्रनानाद, बाधा ठाकुर आदि कवि ग्रात है । 

रसखान--भ्रपती रचना 'प्रेम धाटिका म रसखान ने यह सक्‍त दिया है वि 
वे दिल्तो निवासी थे | दिल्‍ती म शासक व के प्रति विद्रोह हान॑ के कारण झशा ति 
फ्ली और रससान दिली से श्राकर ब्रजभूमि म बस गए । दो सौ बावन वष्यावन 
की वाता' स सकेत मिलता ह कि रसखान विटठलनाथ के शिध्य थ कितु रमसान 
के आविर्भाव काल का स्पष्ट परिचय नहीं मिलता । शिवर्सिह सराज मइह 

सयद इश्राहीम सानी वाला कहा गया ह | इस स दम स यह स्पष्ट हाता है कि ये 

पठान वश के थ ! यह भी विदित हाता है कि व्नका कविता क्ञाल सन्‌ 458>या 
सवद्‌ 642 से आरम्भ हाता ह। प्रम वाटिवा की रचना इन्हान सवत्‌ 467॥ 
मे वी थी। हि दी क मध्यफालीन भक्ति काव्य धारा म रमबान का स्थान निर्धारित 
नहीं हा सका है। सूरदास वो भाँति इनकी भावना भक्तिमुलक नहीं ?॥ 


वास्तविकता यह है कि रसखाब रीति वाव्य के अधिक निकट जान पडत हैं । 
इस विपय पर रीति क्रा य क मादम सम विवेचता बरी गई है। 'प्रम वादटिवा को 
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राजवेश्या के प्रेम मे पड जाने के कारण पन्ना बोधा को जो नित्राला हुआ तो उसके 
पश्चात्‌ यह यहाँ से फिरोजाबाद मे जाकर बसा होगा। बांघा के वशज झ्भी भी 
फिरोजाबाद में रहते हैं श्रौर उनकी सम्पत्ति का उपभोग वरते हैं। उसका वह बाग 
भी, जिसवा 'बागवणन' में उल्लेख जिया है उही के पास है । 
इस प्रसग में यह ध्यानीय है कि बाँदा निवासी बोधा सरयूपारी ब्राह्मण थे 
झौर फिरोजाबादी बोधा सनाढय ब्राह्मण ये । झ्त दोनों का एक होना तकसम्मत 
नही । डॉ वडथवाल वी इस सभावना मे भी कोई बल नही दि बाधा निष्कासित 
होकर फिरोबाबाद म वस गय हांगे । वम्तुत उनके निष्कासन बी ग्रवधि बहुत 
योडी थी | ऐसी विशिष्त मनोदशा और थोडे समय म किसी दूसरे स्थान पर 
सम्पत्ति घनाकर जम रहना, बोधा की स्वच्छद प्रद्ृत्ति के अनुकूल नही था स्‍श्रौर 
फिर बोधा दण्डावधि समाप्त होने पर पुन पता चले गए थे। श्रत डा बड्थवाल 
के उपराक्त तक सशक्त नहीं हैं। रायवहादुर हीरालाल का विचार है कि वाघा 
मूलत फिरोजाबादी थे, परातु पाया के महाराज क्षेत्रसिंह के दरबार मे ही प्राय 
रहते थे। इनका रचनाकाल 8वी शती का मध्य काल था । यह घारणा भी 
समीचीन नही है क्यांकि दोना बोघा भिन भिन गांत्र से सम्बंध रखते हैं ॥ यदि 
उनका गोत्र एवं हो होता, तब उनके एक होने की सम्भावनायें प्रधिव सशक्त होती 
श्रत नागरी प्रचारिणी की त्रैवापिवः खोज रियरोट मे यह स्वीकार किया गया कि 
फिरोजाबाद श्रौर पना के बोधा प्रृथक्‌ पृथक व्यक्ति थे । 
झाचाय विश्वनाथ प्रसाद मिथ ने इस निणय को स्थापित करते हुए लिखा 
है कि “इस प्रकार यह निश्चित है कि एक वोधा रीतिवद रचना करने वाले थे, 
दे फिरोजाबाद (आगरा) के थे और महासिह के वशज श्राखा्तिह के ग्राश्चित थे । 
दूसरे बोधा रीतिमुक्त रचनाकार थे, ये पना (बुदेलसण्ड) के थे स्‍्रौर खेतर्सिह के 
आश्वित थे । ' उपयु क्त विश्लेषण से निष्क्ष रूप मे यह भाना जा सकता है वि-- 
() बोधा नाम के दा भित कवि रीतिकाल मे हुए । 
(2) एक बोधा फिरोजाबाद के और दूसरे वाँदा के थे । 
(3) फिरोजापाद के बोधा रीोतिवद्ध कवि थे श्रौर महाराजा आखासिह के 
आश्रित थे । 
(५4) बादा के बोचा रोतिमुकत्त कवि थे और वे पना नरेश महाराजा 
सेतसिह के झ्राश्रित थे । 
(5) फिरोगाबादी वोधा का जम स 2636 या 836 मे हुआ था । 
(6) बआाँदा वाजे वाधा का कविता काल स 804 के आसपास का है। 
रीतिवालीन स्वच्छद काय धारा में वादा वाल बोघा को ही स्थान 
दिया गया है जिनयी रचायये इस प्रकार हैं-- () इश्कनामा झ्थवा विरही सुभान 
त्म्पत्ति विलास, (2) मध्वानल वम कदला अथवा विरह वारीश। बाघा के 
अभिव्यजना शिरप का विश्देयण एव मुल्याक्तन इन दोपो २ झा के आधार पर 
ही रिया गया है । 
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पना दरबार को सुभान नामव पेश्पा बे विरह में इनाया विरह वबारीशा 
लिखा गया है । ध्नका प्रेम उाब्य रीतिवद्ध न था । इसपर प्रेम का स्वच्छद औौर 
विजी उलास दिखाई पहता है । उदाहरण देखिए-- 
अति खीउ मृनाठ के तारहु ते वहि ऊपर पाँव दें ग्रावनी हैं। 
सुईहे हूँ वेधि सके न तहाँ प्रतीत को डॉडो लदावनी है।॥ 
कवियोयः बनी यनी नेजटहु त चड़ि ताये न चित्त डरावनी हैं । 
यह प्रेम को पथ क्राल महा, तरबारि वी थार ये घादती है 
बोधा की रचनाग्रो मं भ्नुमूति सम्ब'पी व।ई विशेष सूत्र नहीं मिलता ह। 
एबं उपवब्ध सुष्र यहू है-- जिन चोखों चाखा नहीं तो किस याव चाज' ; प्रर्थात 
बंबि वोधा बाव्यानद के लिए प्रत्यक्ष और पुद्र अनुभूति को हो उपयुक्त मानस हैं । 
डकुर--ठादुर रीति स्वच्छ द 7व्रिया मं घवानद के बाद सवाधिव महत्त्व 
व बवि माने जाते हैं। ये अपरी सकसडता झौर मस्ती के वारण प्रसिद्ध है। इनवी 
जीएगे उलभी हुई है। इस उलभन का एक कारगा यह भी है कि ठाकुर नाम के 
तीव कवि हुए हैं--द। प्रखती के भौर तीमरे बुदेलखण्ड के ।/ मिथ-माधुआ्ना ने ता 
अपने सिश्रवधु विनोद' म ठावुर नाम क सात बविया वा उल्लेख किया है। 
श्राचाय शुबल ने इस नाम के केवल तीन कवियो का ही होना माना है। ठाकुर मे 
सम्बा घत इस समस्या वो विश्वस्मर “अल्‍्ण न झपतोी पुस्तक द्वाभा में सुलभाते 
हुए लिखा है कि पहले दो ठाकुर झसनी के निवासी थे भौर भ्रह्मभट्ट पे, कितु प्पनी 
कविता के जिए प्रसिद्ध जो ठाकुर थे, व उ टेलबण्ड के रहने वाले थे घौर बायरंथ 
थे। एन ठाकुर वा जम से 823 म हभ्ना था। इनके पिता का नाम गुलाबराय 
था जा जतपुर वे निवासी थे | गुलावराय वी समुराल भोरछा भी पीर वही ठावुर 
कवि का जम हुआ था ( ठाकुर कवि का पूरा नाम ठाहुरदाम या। शिक्षा समाप्त 
करन के पश्चात्‌ ये जैतपुर नरेश के दर्वार मं जा रहे। वहाँ इनका बड़ा नाम 
थ्रा । कभी कभी इनकी पदकर से अच्छी नोव भोव' हो जाया करती थी। ”नका 
परजोक्वास से 880 के लगभग हुआ था । य बड़ी स्वतातर श्रकृति के चोर देश- 
प्रेमी ये । इनकी कवितायें 'ठाकुर दसक” म सकलित हैं। ठाकुर ने जो कबवित-सवये 
कलखे है उनसे उ होने रीति के व धनों की दिता नहीं की हू। श्राय रीतिदानीन 
क्रविया के समान वे कविता के कला पेश के बनाव सवार से उतामीन रहे हैं) 
उ हनि ता स्वीकार भी किया है-+ 
डाकुर सा कवि भावत माहि जौराज सभा मे बड़प्पन पाव । 
पृण्डित लाक' प्रवीनन का जाइ चित्त हर सा कवित्त कहादे।ा 
इसकी दविता बडी सरल और स्वाभाविक टाती थी । 5 हान अपनी कविता 
में जावाक्तियों का वड़ा थ्च्छ प्रयाग किया हैं। *प्रव रहै न रहे यह समय ही 
सदी पाय पद्यारि तरीं ।/ इनके सरय बडे याउप्रिय हैं। ”हांने जनता की रुचि के 
अनुद्दूल बसन्त पाय आति विषयों पर बापी लिखा है। “तके वाय का एव 


डटाहरण देखिए--- 
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सपने हो फुलवाई गईं हरि पक भरी कक्‍ठन मेली। 
हां सबुच्ची कोऊ सुदरी देख तै जिन वाँहि सो वोह पछेली ।॥। 
ठाकुर भोर भये गये नींद के देखहूँ तो घरमाज अकेली । 
आँख खुली तव पास न साँवरो बीग न बावरो इक्ष न बेलो ॥ 


ठाकुर' का विश्वास था वि क्थ्य वा अनुभूत होना परमावश्यक है। भले 
ही वह प्रशय वी श्राँच मे तपा हो किवा भलौक्कि प्रेम वी दिव्य फुहार में सिंचा 
हो । इसके साथ ही ठाकुर को कथ्य का वदम्ध्यपूय होना भी बाँछित था। वे 
अ्रभिव्यक्ति के लिए सर्वथा सरल सुसघटित ऋजु झ्लौर अवक्र नियोजन ही उचित 
मानने हैं, शिल्प वा बेडौल श्रसतुलित झार क्रमहीन रूप उह प्रिय नही था । 


झ्राचाय रामचाद् शुर्त ने इतवे सम्बंध म लिखा है कि ठाकुर बहुत ही 
सच्ची उम्ग के कवि थे । दनम कृत्रिमता का जेश नहीं। न तो वही व्यथ का 
शब्दाडम्वर है, न कापया वी भूठी उडान और न झनुभूति के विरुद्ध भावों का 
उत्कप । भावा को यह कवि स्वाभाविक भाषा मे उतार देता है। बोलचाल की 
चनती भाषा में भावों को ज्यो का त्मों सामत रख देना इस कवि वा लक्ष्य रहा है । 
ग्रजभापा की #| गारी कविता प्राय स्त्री पात्रा के ही मुख वी वाणी होती है, अत 
स्थान स्थान पर लोकोक्तियो का जो सुदर विधान इस कवि न किया है, इससे 
उत्तियों मे और भी स्वाभाविकता श्रा गई है । 

द्विजदेव--प्रयोव्या नरेश ट्विजदेव बश्रजभाषा के पुलकित कवि हो चुके है | 
इनका पूरा माम महाराज मानसिह 'द्विजदेव” था। इनका जम स 877 झौर 
निधन स 928 मे हुआ था। श्वगार लतिवा श्रौर झट पार बत्तीसी मे इनकी 
कविताएँ सरलित हैं । इनकी कवित्त मे ब्रजभाषा की प्राज्वलता और मिठास एक 
साथ देखने को मित्रती है । ये राधा इष्ण के भक्त ये, श्रत इनकी कविताओं में 
राधा कृष्ण की भक्ति व्यक्त हुई है, वितु उसमे सट्टगार का रग भी गहरा है| 
उदाहरणायथ देखिए-- 

आज सुभायन ही गयी बाग, बिलोकिक श्रसून की पाँति रही प्रगति । 

ताहि समय तहेँ श्राए गोपाल, तिहे लखि झारों गयो हियरो ठगि ॥ 

पै 'द्विजदेव” न जानि परयौ घौं, कहा तेहि काल परे प्रेंस॒ुवा जगि। 

तू यो कही सल्खि | लोनो सख्य सो, मो झ्रंखियान को लोनी गई लगि ॥॥ 

वस्तुत हिजदेव की स्वच्छद दृष्टि रीतिवद्धता से भ्रभुशासित है और उनकी 
रीतिवद्धता स्वच्छद दृष्टि से भनुप्राणित है। उनकी रचनाझो मे एक ओर भ्रह्डति 
का स्वतत्र रूप चित्रित हुआ है और दूसरी ओर उनमे भक्त वी पवस्था मे प्रेम 
दशायें, दूति बणन नायिका भेद और शिसनस बरमन भी मिलता है । उनके स्वच्छुद 
प्रदृत्ति वगान में रीतिपरक झाग्रह विद्यमान हैं ग्रार रीतिपरक वणनो मे स्वच्छ दता 
इष्टि बा भी विस्तार मिलता है एसलिए कुछ विद्वान्‌ उहें रीतिबद्ध मानते हैं स्‍्रौर 
कुछ रीतिमुक्त 
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डा चद्रशेयर के मतानुस्तार “इनको कविता मं भ्रतकार की बाह्य साज- 
सज्जा का उतना आदर नहीं, जितना माव का । ये प्रड्ोति वन मे विशेष पदु पे, 
यह वदान इनके स्वत-ञ्र निरीक्षण वा परिदायक है ) इसकी काव्य कुशलता इसके” 
वणनो से मिद्ध है। श्र गार उतिका में बश्षुत बखन के अतिरिक्त शिसनय बेसन 
भी है, दोना वन रोतिवद्ध नही हैं। उनमे क्रम स्थापना भी नही है। जब जसी 
उमग झाई तव वसा लिख दिया है| प्रकृति की स्वच्छादता का भाभास स्पष्ट मिलता 
है. पर इतना ही स्वच्चन्दमार्गी सिद्ध करन के लिए यर्याव्व नही हैं। ऋतु बखत या 
वारहनामा लिखने वी प्रथा ता रीतियद्ध कवियों मे भी भाष्त होती है किसी में कुछ 
कम और फ़िसी में कुछ झधिय श्रपन अभिनिवेश के कारण हो सकती है । हिजदेव 
रीति परम्परा से सवा मुक्त नही भ्रतोत होते ।” 
घसानाद--शाल विभतय से इसकी गंखना रीतिकाल के कवियों में वी जाती 
है और रीतिकाल की बधी वधायी कविता को धारा मं धनान-द जसे स्वच्छद कवि 
का होना एक विस्मय की बात ह प्रेम की पीर का जमा मामिक चित्रण इन्हात 
किया है, बेसा रीतिकाल में ता अयत्र दुनभ है। इनवी कविता भें रीतिकालीन 
परिपाटी की अपेक्षा निजीयन भ्ोर हृदय का उल्तास भ्रधिक है। इनको कविता मे 
लीकिक प्रेम का पुट अधिक है, तथापि वह रीतिप्रेरित न हाकर भावप्रेटित है । इनम 
भक्तो जैसी त्याग-हृत्ति भी है भौर भरत मे ये सव छाडकर ग्रज में ही बत गये थे । 
इनका जम से 746 के लेग नय हुआ माना जाता है। बाबू अमीरसिह ने प्रपनी 
“रसफान घतानद को भूमिका मं इसका ज'म स 795 भी बताया है। मे सुगल 
बादशाह भुहम्मत्शाह् के मीर मु शी थे और उही के दरबार की नतकों 'सुजाता 
पर ग्रासक्त थे । इनकी कविताओं मे सुजान का उल्लेख बार बार हुआ भी है । एव 
बार बादशाह के बहन पर भी दहान दरवार म गाना नही सुनाया! । इसस बादशाह 
हुष्ट हा गया और इह राज्य म निकाल दिया गया। वे अपने साथ सुजान व भी 
ते जाबा चाहत थ कितु वह तथार नहीं हुई | इससे इनका हृदय टूट गया । तब दे 
बरजवास करते हुए कवित्त सवा रचन और ३८ भक्ति मे लोन रहने लगे लेक्नि 
कहा जाता है विस 796 में नादिरशाह के सिपाहिया से इहे भार डाला था। 
इन्होंते बहुत सुदर कवित्त-्सवये लिखे है। फुटबर सवया के पश्रतिरित्त 
सुजान सार घिरह चीला, लोक्सार रमजेलि वत्ली आदि इनक जिसे हुए 4| ग्रथ 
बंताये जाते है। ये निम्दान सम्प्रदाय में टीक्षित थे । ब्रजभाषा के ये सुमधुर कक्ि 
कहे जाते हैं। भाषा की शौदता प्रावलता और विदस्धता मे इनके कवित्त सबय वजोड 
माने जाते है । इन्हाव विरह व॑ छद अच्छे जिखे है। “नके विरह वणन के सम्ब घ 
से आवाय शुक्त जी का मत इस प्रकार है. ये वियोग थ गार के प्रघात मुन्तवकार 
कवि हैं। प्रेम की पोर' थी लेकर इनवीं बाणों का प्रादुर्भाव हुआ । इसे भावा से 
स्वाभाविक भूदुलता और कोमलतर है, उद्देग झौर मडकन नहीं । इनका विरह प्रणनि 
सायर के रूप में है, भषड और सूप व के रूप मे नहीं । यही इनकी बिरिह बदन की 
विशेषता है ! यह इसके गूट और गम्भार प्रेम वा उक्षण है। सच्चे गम्भीर भावक 


ह 
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होने के कारण इहोंने रिहारी भादि के समान विरह ताप की अत्युक्ति का सिलवाड 
नही किया है। प्रेम माय रा एक ऐसा घधीर और प्रवीण पथिक तग जवादानी का 
ऐसा दावा रखने वाला द्रजभाषा का दूसरा कवि नही हुआ ।” नीचे दनकी कविता 
के दो उदाहरण प्रस्तुत है-- 
तब तो नूम दूरहें ले मुसिकाय, 
बचाय के श्र वी दीठि हेँसे । 
दरमाय मनोज की मूरत ऐसी, 
रचाय के ननने मे सरसे ॥ 
अब तो उर माँहि वसाये वमारत, 
एजु विसासी, कहाँ धा बसे। 
कुछ नह निवाहस न जानाग हा, 
ता सनह की घार म काहे घेसे ॥ 
न चघनान द का 'मेघदूत' तो देखिए, बादल को उसके अनुकूल ही काम सौपा 
चया है-- 
परवाजहिं देह का धारे फिरो, 'परजय' जधारथ ह्वो दरसा। 
निधि नीर सुधा के समान करो, सबहि विधि सज्जनता सरसों 4 
घन झ्रानद जीवन दायक हो, वुछु मेरियो पीर हिये सरसो | 
कवबहूँ वा विमासी सुजान के आँगन, मो प्रेंसुवानहिं ले बरसों ॥! 
यहाँ बरजय बादल को कहते हैं और इसका दूसरा श्रथ है--दूसरे 
के लिए । 
रोतिकालोन भक्ति-साहित्य 
काव्य रचना वी विशेष प्रणातरी को रीति की सज्ञा दी जाती ह। भ्रथ 
प्रतिपादन की लेखक की विशिष्ट भगी हांती है, यही उमकी रीति है। लेखक या कवि 
की यही विशिष्ट रीति उसके कौशल की कसौटी है, उसकी मौलिकता की मापव है। 
पुरानी रीति पर, पुराने मांग या रूढि पर चलने वाले ससार मे रूढिवादी कह जाते 
हैं। सुकवि वही है जो नित नवीन प्रणात्री से नित नवीन उद्भावनाएँ धरता चले, 
तभी वह रमणीयता प्री सृष्टि कर सकता है। क्षण क्षण यनवतामुपति तदव रूप 
रमणीयताया । मौतिक पथ निर्माण करने वाले ही प्रशसित होते हैं--- 'लीव छाँडि 
तीनो चलें, सायर, सिंह सपूत ।” 
रीति प्थ और स्पष्टीकरएा--रीति शब्द गत्यथक 'रोड' धातु म वितन्‌! 
प्रत्यय लगने से वना है, प्रत व्युत्पत्ति से इसका ग्रथ निकलता है--माग । सस्ट्ृत 
में इसके पर्यायवाची माय पथ, भ्रस्थान भ्रादि मिलते हैं। हिंदी म भी यह शब्ट 
पद्धति, पथ, तरीका दंग गति, वोथिका, प्रणाली शेली आदि का पर्याय ह ग्रत 
काव्य रचना की विशेष प्रणाली टीति हुई । रीति शब्द का प्रथम प्रयोग झाठवी 
शवाब्दी मे आचाय वामन न काव्यालकार सूत्र में विया है। वामन ने गणमयी 
रीति को काव्य की आत्मा माना-- रीतिरात्मा काव्यस्य' । 
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नम पस्यारम चरिभाषा ए | ह्ात मत) वि ए (विप्ट 
चद स्वना हनी री (वशिए ना ही रत 8 ॥ विशिप्द श्स्टजी 
अदागयी एर्र डुत ज़वता 7 शुझा बताया - कि गुगात्म 
शंगायत ही रीति बीमा जी खतपार 
हट शर्ति ज्दनि रा हस्द पा जी सम शब्द में वाद्य चाभावार 
भी धरम गुण औीरीतिने मुग्ता ता मे माता है 
दम गुगा। बन प्रागा मागस्य जग गुगा 
स्पृता 
अ्वद्धव पौर वि द्ह ( बु हर दृप संवाजटी !ा रोचि 
बहत हैं पर्ष तू पद म्प्प्ठ होति है ' £ 
अरयात बार शरीर हे अवयया थी सु बुधव धवर्तिय था परधार 
हाता है भ्रवार रमणीम बास्य आरीर दर 
प्राधारित हाता है नि जीतिभा जाओ एम पा 2 (3 
मानते पर उन मे भी रीति म्बी छत मा 
दुवण मे ४ रीति रंग सस्या बीपयर्त बुपक ते 
रताटीनार्म बवनाथ के प्र5े इरीर ते भा बे अनुपू समेत 
बे समा >वबार मरते बीति | 
बीवतियो दि गुण ढक खबर समा रन वाली 
५ शाजगैशर ह ४ / बय दियासे बी पपकतति हैं वी बचने वि पीर 
ब्म रीति 
प्राचाय विधा घर रमो शब्टॉर्थ हु रीति व दूत है 
उत्तर धरवुमार शुस थे परे और धर्म मविधान रोति गा निभाएं | 
8] बीसि व! मे नहीं पथ में हाता दि रीति ३ 
विशिष्ट पट ॥ रमायिते, हया आवानुगू हाती है! हर भव ना पी 
रचित न पटाने जटप स्तर भीतर 
बौर्ितय शबेश हैं। दाप शा बे बाध्य पे 
हर हत्व मी ही नह अ्ातरग ही र्स्वा जाता हैं । 
आरदीतितण पे राति वा न्च बर्वि मे स्यर्निय मी न हुए वचन 
दिया दीतिवी वभादा 4 हू ता ही रीति प्रमुख तरव 
दह पाज सवशि ३ याती ने वियार्गि 
ब्र। बाध्य सल्द हैं? डर यह (नवाय प्रग ३ घटा (क्रसी 
व्यय रची दिया कट ही ले मले। नहीं बढ़ेगी 
बरत रवि तत्व (मत में द्दीच भुएमा । नी फ़ब्त्व 
बए तर जो गद्य री दोता जाता है हा वएगा ) 
छियाम मे ःः जी र्मी बा 
और मे वी ममिमा वर्कवाि ग्ति स्ह्ती बब्ो्नि हाथ मे 
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लावानीणेता लाती 6 और यही जावात्तीगाटा वाब्यगत रीति का स्वभाव निमित 
करती ६-- 
'लाकोनीगत्व च काब्यगत रोते स्नभाव भवितुमहति ।/ 
* यह लाकात्त पता झनुभूनि बी प्रद्रिया स आती है, विसी दिमागी कसरत 
वा प्रक्रिया स नही ।! 
मुन्तत न रीति वा वि प्रस्थान हेतु या ववि वम वी विधि कहा ह्ौर उसका 
मम्बध कवि के ख्यक्तित्व स स्थापित विया। सुण्ड मुण् मतिभिन्ना के भझनुसार वाब्य- 
रचना भी भिन्न भिन्न रीतिया म हाती हैँ श्रौर व्यक्तिव की भिन्नता ही वाव्य रचना 
रीति की भिन्नता का कारण है। कुतक बी यट परिभाषा अत्यात व्यापत तथा 
मनावचानिय ह। यहाँ रीति झार व्यक्तित्व का भर यायाश्वित सम्बघ स्थापित हा 
जाता ह श्र यह परिभाषा पाश्चात्य जगत्‌ बः स्टाइन इज द सैन हिमसल्फ' के 
मिद्धात का पूव पब्म्परा सिद्ध हाती हे। वास्तव म घ्वनिवादी भौर रसवादी 
आचार्यों की सम्मति मे रीति काव्यात्मा या वविकम विधि न रहकर भ्रग सस्थान 
मान रह गई । रस उसका तत्त्व नहीं रहा, अपितु वह भी रस वी उपकत्री मानी 
गई । ध्वनि सिद्धान्त वे प्रतिपादक झआचाय झान टवद्घन के अनुसार रीति वह विधि 
है, जिससे काव्य के शब्द झौर भ्रथ म चारुता झ्राती है। प्रत रीति वाच्य थाचक 
चास्‍्टाव हतु है । वह थुग्या का ग्राथय लब र खडी हाती है, रमा का व्यक्त करतो है, 
काव्य क ग्रस्फुट तत्त्वा या मुखरित ररती ह-- 
पुणानाश्रित्य तिप्ठतो माथुप्रादीनि व्यनक्ति सारसान, 
अस्फुट. स्फुरिक्ष कास्यतत्वमेतन यथादित मं 
अशवनुवदिम व्यावतुम रीतय सवतिता ॥7 
हिन्ही मे रीति शब्द काय रचना के नियमा झौर सिद्धांतों के अ्रथ म रूढ 
हो गया है । बस बद्भी आदि के जिर नी यह शब्” प्रचलित है परन्तु प्रथम भ्थ- 
प्रतीति पूर्वोक्त श्रथ से ही हाती है। नलक्षगा-प्राथा के रचनावार रीतिकाल का 
नामवरगा *मी झ्ाधार पर करत हैं। पण्डित रामटलिन मिश्र के श्रनुसार, “शब्दाथ 
परीर कात्य क झात्मभूत रसादि का उपकार करन प्रभाव बढाने वाली पदो को जो 
विशिष्ट रचना है उस रीति कहत हैं ।!' कालरिज इसी का उत्तम शब्दों की उत्तम 
रचना द बस्ट वंडस इन ? वेस्ट झॉंडर' वहते हैं । 
सारांणत यदि सभी परिभाषाश्रा पर विचार क्या जाए तो कहा जा सकता 
है कि रीति कवि कथन का वहू ढग है. जिसने प्रन्तगत काव्य के प्रन्त और बाह्य 
दाना ही तत्त्व समाहित हा जात हैं। इस टष्टि स डॉ भागीरथ मिश्र द्वारा दी गई 
रीति की यह परिभाषा परियुर्ण सात होती है--“शेत्री या रीति काव्य रचना 
सम्बंधी वह विश्वेषत्ता है जा कवि की भ्रद्वति और व्यक्तित्व वर योजना, शब्द 
2 गनकार प्रयाग भाव सम्पत्ति एवं उक्ति दचित्य के परिग्!मस्थरूप प्रकाशित 
हाती है ।" 
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धम भीरू मन को आश्वासन दता होगा । इसी प्रकार रीतिकालीन भक्ति एक शोर 
सामाजिक कवच झौर दूसरी आर मानसिक शरस्-भूमि के रूप मे इनकी रक्षा 
बस्ती थी । तभी तो ये किसी तरह उसका आऑँचल पकड़े हुए थे। रीतिकाल का 
कोई भी कवि भक्ति-भावना से हीन नही है--हो भी नहीं सकता था, क्योकि भक्ति 
उसके लिए मनावज्ञानिक झावश्यक्ता थी । भौतिक रस वी उपासना करते हुए 
उतके विलासजजर मन मे इतना नतिक बल नही था कि भक्ति रस में भनास्था 
प्रकट बरते या उसया सद्धा तक निपेघ करते । इसीलिए रीतिकाल के सामाजिक 
जीवन झौर काव्य मे भक्ति का झभास झ्रनिवायता बतमान है और नायक नायिका 
बा लिए बार वार हरि हरि और राधिका शब्दों का प्रयोग किया है | 


उपयु क्त विवेचन के झाघार पर यह सकते हैं कि रीतिकाल में रीति के 
व्यापक श्रथ को ग्रहरण क्या गया है और अपनी मूल वृत्ति श्र गारिकता को सुरखित 
रखते हुए भत्ति भावना वी प्रदृत्ति को अपनाए वा प्रयास किया गया है । रीतिकाल 
की भक्ति एवं प्रकार स कृत्रिम, आरारापित और हल्की भक्ति है। उसे हम ऐसी भक्ति 
कह मक्‍त हैं जिसका साँचा या वाह्म ग्रावरण भक्ति का हो, विन्तु जिसके झतस्‌ मे 
श्र गार वी प्रद्गधत्ति प्रवाहित होती रही हो । 


रोतिबद्ध, रीतिसिद्ध और रोतिमुक्त कवियों का श्रन्तर 

रीतिकाल म प्रमुख रूप स दा प्रकार के कवि हुए हैं--रीतिबद्ध और 
रीतिमुक्त | रीतिकाल के विशेषत्त और विहारी के अध्येता आचाय विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र मे एक तीसरे प्रकार के कविया वी वल्पना और की है और वे है रीतिसिद्ध 
कवि । रौतिसिद्ध कविया मे अकेल बिहारी का आाचाय भिश्र न स्थान दिया है। 
यहाँ इन तीनो के ग्रन्तर को स्प'ट फ़िया जा रहा है । 

रीतिबद्ध कवि-- रीतिबद्ध कवियो से तात्पय रीतिकाल के उन कवियों से है 
जा रीति के आधार पर लक्षण ग्ररथा वी रचना करते रहे शोर अपना वाव्य सृजन 
भी वरते रहे । य॑ वे कवि हैं जिहाने शासन स्थित सम्पादन क्या है । इन कवियों 
ने सरकृत ने काव्य शास्त्र के आवार पर काव्याँगा वे! लक्षण देते हुए उनके सुन्दर 
उदाहरण जुटाये हैं । डॉ शिवकुमार शर्मा ने ठीक ही लिखा है कि “ये कवि एक 
बधी-बेंघाइ परिपाटी ने अनुसार चलते रह | य कसी नवीव मौलिक उद्भावना 
को जम नही दे सके । प्ररथ य नायब' नायिका भेद तथा अलकार भिरूपण मे सगे 
रहे । इटटने काध्यशास्त्र वी कसी जटिल समस्या को नही छुपा । जहाँ इस दिशा 
मे प्रयास किया, वहाँ थे ग्रसफ्त रहे । इन चाय कवियों ने काव्याँय निरूप!श मे 
पद्यात्मक शल्ली को अपनाया ग्लौर टमलिए उनम यत्र-तत्र अस्पष्टता झा गई ॥” 

रीतिबद्ध वा यथारा के कवियों मे कवित्व भौर झाचायत्व का एक अदभुत 
एबीकरग्य मिलता है। इस घारा के कविया ने विशुद्ध वाव्य का निर्माण भी किया 
और शगार की सरिता भी वहाई । साथ ही उक्षण ग्रथा वा सृजन भी किया। 
टीतिबद्ध काय में अववररा वी प्रधानवा है। यो कारंग हैकि दस घारा म 
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झपनाते थे । विहारी अक्ले रोतिसिद्ध कवि माने गए हैं। उोन अपने प्रवाह में 
झावर वबधिता लिखी है, प्रपनी सतसई का निर्माग्य किया है, कितु न तो रीतिवद्ध 
पनने की कोशिश की है मौर न उससे वचने वी । उनका झादश यह रहा हू वि 
कविता के सहज प्रवाह मे यदि रीतिवद्धता बे लक्षण भाते हैं, तो भले ही आ जाएँ 
और यदि उनसे मुक्ति मिलत्ती है, तो भले ही मिल जाए । एक वावय मे कह सकते 
हैं कि रीतिसिद काव्य में रीतियाँ स्वत ही सिद्ध हा गई हैं । उनके प्रति बिहारी का 
कोई आग्रह नही रहा है। 
रीतिमुक्त कवि फा परिघय--रीतिमुक्त कवियों में बाघा, झावुर, ग्रालम 

रसखान झोर घनानद के नाम विभेय रूप से लिए जाते हैं । द्विजदेव को भी रीति- 
मुक्त बवि माना गया । इनम घनानद सर्वोत्कप्ट कवि ठहरत है । इनका विवेचन 
पीछे किया जा चुका है । 


रोतिमुक्त और रोतिबद्ध कवि एक तुलना 


रीतिमुक्त वाब्य भार रीतिवद्ध काव्य दानो ही रीतिकान के प्रमुस काव्य 
हैं। ये दोना ही काव्यधाराएं एव-दुसर स विपरीत रही हैं। रीतियद्ध बवियो ने 
बाब्य के बाह्य पक्ष पर ग्धिक ध्यान दिया और रीतिमुक्त कवियों ने काव्य के 
अन्तरग पश्े पर झधिक ध्यान दिया। परिग्पाम यह निकला कि ये दोना घाराएँ 
झलग झ्रलग हो गइ । वाव्य वी प्रतरगता के झाधार पर रीतिमुक्त काव्य अ्रधिक 
प्रशसा का भागीदार बना भौर रीतिवद्ध बाव्य चमत्यारिव काव्य और झलकृत 
वात््य के रूप में ही विज चचित और प्रसिद्ध रहा । 

रीतिमुक्त काब्ययारा तिस स्वच्छद वाव्यधारा बहना अ्रधिवः समीचीन 
होगा, उस वाल वी पारम्परित वाब्य-रचना वे प्रति एक विद्रोह था । काव्य-शास्त्र 
के निश्चित नियमो के भीतर वेधकर पिटी पिट।८ उपमामो, झलकार योजनाशो तथा 
भावमगिभा वी ग्रभिव्यक्ति करना “से घारा के बवियों को पसंद नहीं था।चे 
स्वच्छद भाव से वयत्तित झनुमूतियो का मुसरिति वरना चाहते थ, जिस पर नतो 
ये ध्शस्त्र का वन्‍्ध स्वीकार करना चाहते थ और न आश्रयटाताओों वी रचियों या 
ही दवाव मानने वो तयार थे । दनके लिए सो वे आश्रयदानाओ वा तिरस्थार तब 
करने को तैयार हो गए । इस धारा के वविया न काव्य को साध्य के रूप मेन 
स्वीकार कर प्रेम को साध्य वे रूप म स्वीकार विया 6 जिसकी अभिव्यक्ति के लिए 
काव्य साधन मात्र था | मनावेमग तथा प्रेम वी स्वच्छटता का महत्त्व प्रदान करने 
के कारण श्रमपूवव ये कविता का निर्माण नही वरत थे, उल्कि अपने कवित्व से ये 
स्वय निर्मित थे । अथातु रीतिवद्ध कविया की भाँति इनफा बव्यत्तित्व दनवी कविता 
से ब्रलग धवग नहीं रहता तर बीक इनम आावार तागो का झतर समाप्त हो गया 
था | इस घारा के ववि फान्य के नियम झौर उपनियम का बाध स्वीवार वरने वो 
विवश नही थ, वीव अपनी रचनाझा म उस्टानि उसका वहिप्वार वर लिया था। 
जीवन झौर वासप्य तोना वी स्वच्उन्दना के ये पक्षघर 3॥ “न ववियावी इस्टि 
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ने परम्परा को छोड़कर नई लीक पर क्टम वढाए । रीतिबद्ध कवियों के वाब्य वा 
भ्राधार शास्त्रीय है और रीतिमुक्त कवियों के काब्य का झावार स्वच्छाद हू 
रीतिवद्ध कवि रौति, ध्वनि, वद्ोक्ति और झलवार की सीमाभ्रा मे बेंधकर वाब्य 
सृष्टि करने मे लगे रहे, जबकि रीतिमुक्त कवियों मे अपने प्रापका और ग्रपन काव्य 
को इन शास्त्रीय आधारों से प्रलग रखा । 


(2) भावात्मक भतर--रीतिमुक्त कविया ने अपने काव्य का अनुभूति 
प्रेरित माना । उहोने काब्य मे भाव और वल्पना वो अधिव स्थान दियाहन 
कि झलकार और भाषा को । रीतिमुक्त बाव्य के प्रमुम कवि घनान द यह घोपणा 
मरते हैं कि “लोग हैं लागि ववित्त बनावत माहित मेरे कवित्त बनावत तो 
रीतिवद्ध शली के कवि 'भूषन बिनु न विराजहिं कविता बनिता, मित्त मे विश्वास 
करते हैं । स्पष्ट है कि रीतिमुक्त काव्य मे भाव श्रार अनुभूतिया की प्रधानता ह 
जबपनि रीतिवद वाब्य म चमत्वार प्रदशर और कजात्मवत्ता पर ग्रधिकः जार ह। 

(3) प्रेमानुभृति विषयक भ्रतर--इन दाना वाब्य धाराझ्रो के अ्रतगत 
प्रेमानुभूति विपयक स्पष्ट भ्रतर दिखलाई देता है । रीतिमुक्त कविया ने वयक्तिक 
प्रेम को महत्त्व दिया है प्रौर अपन प्रेम को निजी सुस दुख से जाडकर विविध 
झनुभूतियों से सशिक्त करके प्रस्तुत क्या है । इसके विपरीत रीतिबद्ध बविया के 
प्रेम भे सामाजिकता का पुट है | सयोग झौर मिलन के क्षण हो नही, भ्रपितु विरह 
सेदना वे क्षण भी रीनिवद्ध काव्य म हल्वे ठृत्रिम और छिछले स्तर के प्रतीत 
होने हैं। इसके विपरीत रीतिमुक्त काव्य में प्रेम को सोधा और सरतर हात के 
साय साथ निश्छल भी माना गया है। रीतिवद्ध काव्य प्रेम भावनावी स्थिति मं 
भी शास्त्रीय परिपाटी से जुडा रहा है । यही वारण है कि उ होने प्रेम मांग मे 
सखी, सखा और दूति के माध्यम से प्रेमानु शूतियां की अभियक्ति की है। रीतिमुक्त 
ऋबियो ने अपने प्रेमानुमावो को विना किसी माध्यम के हो प्रस्तुत वर दिया है । 

(4) सौ“दय भावना विषयक झ तर--री तिमुक्त कवियों ने बाह्य सा टय 
के झवावा आतरिय सौदय और मायसिक सौ दय वा चित्रणा भी विया है जब 
रीतिवद्ध बविया ने एसा नही विया है। रीतिवद्ध ववि सामाजिक घराटल पर और 
रीतिमुक्त कवि वयक्तिर धरातल पर सौ दय की घोज वरते रहे है । परिशामरबरूप 
रीतिवद्ध बवियो गी दष्टि राज”रबार वो चकाचौध पर टिकी रही ह और रीति 
मुक्त कविया वी दप्टि एक/त में जीवन खोजती रही है ॥ एक वाबय मे उह सकते 
है दि रीतिमुत्त कविया व त्रिसी भी राजा वा प्राश्रय दभी स्वीरार नहीं विया। 
मस्त मौता, फक्यड और प्रेम के दीवान बोधा ने तो यहा लक वह तथा ह# कि 


हाथ मंगरूर ताद्ा दुनी मगरूरों कीजे। 
पधुता हुं चलें वामा लघुता निभाइयेवा 
दाता बढ़ा सूर वहा सुदरप्रवीरे कला। 
आप वो न चा ताद याप यो न चाहिये ॥। 
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(5) शेत्पिक भ्रावर--रीतिउद्ध भौर रौतिमुक्त याग्य दे शित्प मं भी 
पर्याप्त घतर है । रीतियद्ध कविया दा प्रभुझ उद्श्य वा प्रल्‍्यन था, जिसके सिए 
ये भाव की हत्या भी रर परत -)डों वजिमुववतिह्द ने जिया है कि ये बबिता 
करने के लिए फ्रविश बरत थ, शान इनकी कविता युछि प्रदृत थी । कविता 
इनके चेतन मस्तिष्क यी उपज थी पार ये उसके यहिरय पर पर हो बस हते रहे। 
शाज्दिक चमत्यार प्रदगन, सयाग पक्ष वी रवीनियो या विनशा तथा साद तत्त्व 
की उपेधा रीतिवद्ध कविया की उल्लेखनीय विशेषताएँ रहो जमिसक कारण इसकी 
किया जपना निसम सादय सोवर गलइत सुदरी बनारर रह गई । रौतिमुक्त 
काव्य मे यह स्थिति दिखलाई नहीं देती है। “सरे प्रसमस्वद से सवंय निवडी 
पवार अपनी कापना प्रवणना के साथ निमय सुदरी कृथिता के झूप मे प्रस्तुत 
हो गई । 

(6) स्वच्छादता झ्ौर पराधीनता--रीतिवद्ध दवि मनमाजी नहीं थे ) के 
शास्त्रीय नियमा, प्रस्परागत आदपों य.ौर चमखारोें की श जता में जबड़े हुए 
थे  दसक विपरीत रीसिमुत्त कवि इन सयस सुक 4 यार अपन कवितत से निर्मित 
थे। रीमिवद पविया की भाँति इनका ब्यक्तित कविता से झजाय बतग नहीं रहता 
था प्रीवा स्पाशार हा जाया बसता बा । 

उपयु क्त विवेचन के साधार पर प९ सयत है कि त्िहा सरिप्रया रीतिकात 
रीतियद्ध सौर रीतिमुक्त जमी दो घारात्रा म॑ बदतर सामने बझ्रया ह। उसे टाना 
घारागा मे पाल झापर दिखाई देखा है। इस अतर वो तुतयात्मर अनुशीवन 
हार भवी भौति हल्यगम जिया जा समता 8 । 

उत्तर मध्यकाल पूर्व सध्यफाल की अ्रनिचाय परिणति 

हिली साहित्य या रीतिकाद अल्प्किल को परिशतिं यहा जा सबता है 
आधवा पही, यहे विवाशटास्पत है । सम्भवत यह प्रस्त इसजिए उठ पर हुझ्ा ह कि 
परचाय रामबद शुता ने हि. | साहिय वा विहास में राधिगात का भक्तियाव के 
बाद प्रस्तुत दिया है । टस आवार पर बह मान लिया भरा # कि रीतिकाल पूछ 
मध्य रात जबाब भतियात री स्दाभाविक परिस्यति 6 । यह सि्पय देने स-पूय वि' 
शेतिकात भक्तिशाव की स्वाभावितर बरणाति है झथवा तटी यह जानता झावश्यव 
है कि भतिराव वी भक्ति भावना अचानय ही श यारवी आर रव उमुख द्वा गई। 
हस सम्बन्ध में हम “तेस। हट सतत है वि मक्तियाव गे भक्ति रा प्रभाव इतना बेटा 
कि जाग हवे तवे से भौर मयाटित से अनुभव तरस उग्र । वे गाय महत्त्व वन हो गए 
और भगवान दतन बें हा या कि मनुष्य बरतिस्यशान आपुभव करन जया । वचन 
बाई भी हो, सामा यत व्यक्ति “से स्वीवार वही था पाला हैं। सम्भवव इसी 
बापश्ायय उस्तर मायरात के भर सेयत भक्ति भावना यम ८गी गे” गौर ख्गार वी 
आवना बढती गई । 

डॉ विभयत सित ते जिया है कि डिठी सार्िय ये वार साखकाल झबया 

भत्ति साहिय के आरम्स मे हिही खब जी को रागातीवित रॉमिक साँखितिति 


ख्र 
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एबं साथाजिक स्थिति रही उसमे काफी झ्तर झा चुका था । राजनीतिक स्थिरता 
जो भय सामाजिक पक्षो को भस्थिर बताती रहती है, लगभग समाप्त हो चली 
थी । सम्राट प्रकबर के ऐेतृत्व मे एक शक्तिशाली शासन दी स्थापना हो घुबी थी, 
जो भपनी कतिपय विशेषताओो के कारण हिदू-मुस्लिम दोनो धर्मावलम्बियों में 
समान रूप से लोकप्रियता भ्राप्त कर रहा था। हिन्दी साहित्य को इस समय तवा 
कबीर, जायसो, सूर भौर तुलसी जैसे रत्न मिल चुके ये, जिहीने भाव झौर भाषा 
दोनो ही दृष्टियों से, इसके भण्डार को भरपूर भर दिया था । सूर भौर तुलसी मे 
तो अपनी अमूल्य रचनाझो के माध्यम से हिंदी साहित्य को ऐसी गरिमा प्रदान कर 
दी थी कि भाज समृद्धि भर विवास का इतना सम्बा दौर समाप्त कर लेने के बाद 
भी यदि उह्े निकाल लिया जाए तो वह बहुत कुछ हल्का हो जाएगा। प्रकेले सूर 
झौर तुलसी के साहित्य को लेकर हिंदी साहित्य विश्व के सम्मुख मस्तक उठाकर 
खडा हो सकता था । भण्डार भरने वा काय एक सीमा तक पूरा हो चुका था भौर 
केवल अलवरण भौर मण्डन की प्रावश्यक्ता रह गई थी। इसका श्रथ यह कदापि 
नहीं कि पृव मध्यकाल वा साहित्य अलकृत झौर मण्डित नहीं था । यह दूसरी वात 
कि इस खेवे के कवियों ने सामाजिक परिप्रेक्ष्य भे अपनाएं गए व्यापक दृष्टिकोण 
को महत्त्व दे लोकमगल की भावना से प्रेरित हो स्वस्थ साहित्य की रचना बी, 
जिससे उनकी दृष्टि केवल अलकार और भाषागत चमत्कार की भोर नहीं रही, 
बल्कि उन्होने स्वाभाविकता पर विशेष बल दिया । 
रीतिकाल भक्तिकाल की झनिवाय परिणति--रीतिकाल, भत्तिवाल की 
अनिवाय परिणति इस प्रथ मे माना जा सकता है कि भक्तिकाल में जो वातावरण 
बना था, वह सवत्‌ 700 के समाप्त होते हाते वदल गया था। सामाजिव क्षेत्र मे 
मुसलमानों का भाधिपत्य बढ गया था भ्ौर उनबे दरवारी वातावरण के प्रभाव मे 
कारण भक्ति बह स्थान शव गार ने ले लिया था । खुले रूप से वासन। बढ़ने लगी थी 
और भक्तिकालीन कविया मे समाज वे लिए जो भोदशश और मानदण्ड स्थापित बिए 
थे, वे भूठे पड गए थे। भ्रव भादर्शों भौर स्वच्छ जीवन मूल्या वी बात करने 
का झ्वसर नही रह गया था। नतिकता समाप्त हो चली थी धम कां स्थान कामदेय 
ने ले जिया था। परिणामस्वरूप विलासिता और वंभव ” प्रदर्शन वी प्रदृत्ति बदन 
सगी थी यह सब बया हुभा, इसके उत्तर मे यही कहा जा सकता है वि भत्तिकाल 
का जीवन झनुशासित, मर्यादित, नतिक्तापूणा, घामिय भौर एव बागय मे, भादश 
जीवन था । यह प्रादश जोवन जब चरम सीमा पर पहुँच गया तो बातावरख मे 
घुटन महसूस होने लगी | परिस्थामस्वरूप इस झादश वायुमण्डल से निक्तलबर जमीन 
पर भान वी स्वाभाविक प्रक्षिया प्रारम्भ हुई । यदी प्रक्निया भक्तिवाल की प्रतिक्रिया 
स्वरूप रीतिकाल में दिखलाई गई है | जिस भ्रवार युद्ध बरते-बरते हताश, निराश 
और असफ्ल हिंद्दू जाति भक्ति वी भार मुडी थी वहो जाति भक्ति के माहौत में 
मिरकर श्र गार की ओर मुड गई थी। ऐसी स्थिति मे यही वहा जा सवता है कि 
रीतिकाल भक्तिकाल वी श्रतिवाय परिप्रतिया। भावषाय शुतत ने लिखा है 


24 हिंदी साहित्य वा इतिहास 


अपने पौदष से हताश जाति वे लिए भगवाए्‌ वी भक्ति श्रौर बरुणा वी झोर ध्याव 
ले जाने के अतिरिक्त दूसरा माग ही वया था ? रोतिवाल के प्रारम्म मे भी यही 
बात थी । शुबलजी वे शब्दों में कह सकते हैं कि सूर भौर तुलसी जे भक्त 
कविशवरो के प्रादुर्भाव के बारणो मे शान्तिसुख को गिनना भारी भूल है । उस शार्ति 
सुघ वा परिणाम जिस साहित्य बे रूप मे सामने भाया, वह रीतिवाल ही है । 

आाचाय रामचद्र शुक्‍्त ने लिखा है कि “रीति ग्रथो की इस परम्परा द्वारा 
साहित्य के विस्तृत विवास में कुछ बाघा भी पडी । प्रद्ृति की भ्रमेक रूपता, जोवन 
की भिन्न भिन्न चित्य बाता तथा जगत्‌ के माना रहस्यो वी ओर कवियों की दष्टि 
नही जाने पाई । वहू एक प्रकार से बढ्ध श्रोर परिमित सी हो गई। उसका क्षेत्र 
सकुचित हो गया । वाग्धारा बँधी हुई नालियां मे ही प्रवाहित होने लगी, जिसस 
अनुभव के बहुत से गोचर और प्रगोचर विषय रसप्तिक्त होषर सामन झाने से रह 
गए । दूसरी बात यह हुई कि कवियों की व्यक्तिगत विशेषता मी अभिव्यक्ति का 
अवसर बहुत ही कम रह गया । कुछ कवियों वे बीच भाषा शली, पदब्रियास, 
अलकार विधान आदि बाहरी बातो का भेद हम थोडा बहुत दिखा सके, तो दिखा 
सकें पर उनकी प्राम्य तर प्रकृति के श्रवीक्षण में समथ उच्चवोटि वी आलोचना 
की सामग्री बहुत कम पा सकते हैं ।” 

'रीतविवाल का हिंदी साहित्य एक नए प्रकार का साहित्य हैँ । भक्तिकाल मे 
पारलौकिक्ता रही और रीोतिकात मे लोबिक्ता | जिस प्रकार मनुष्य सौकिक से 
अग्रलौकिक को ओर बढ़ता है, उसी प्रकार अलोकिक से लौकिक की पग्रार भी श्राता 
है । रीतिकाल में पाण्डित्य प्रदशभ वी भ्रद्धत्ति भभी क्षेत्रों मे दिखलाई देती है। 
शिवकुमार मिश्र ने लिण़ा हे कि बास्तव मे हि दी वाग्मय के इतिहास मे रीतिवालीन 
कवि मे ही काव्य को शुद्ध कला के रूप मे ग्रहण फ़िया ) रीत्तिकालीन कविता छपना 
साध्य स्वयं थी। श्पने शुद्ध रूप भे रीति कविता न तो धाभिक प्रचार प्रथवा भक्ति 
बा मा्यय थी भौर न ही सामाजिव सुधार अथवा राजनीतिक सुधार पी 
प्रचारिका थी | इस काल वे साहित्य का श्रपना महत्त्व था | इस कान के साहित्य 
सें ऐहिकतामूलक सरस ववित्व है । 

रीतिकालीन साहित्य के जीवन तथा बाब्य के प्रति इस नवीय इष्टिफोरा का 
स्पष्टीकरण डॉ भागीरथ मिश्र के इन शब्दा म भली भाँति हो जाता है--रीतिकाय 
की परम्परा ने शुद्ध काव्य के लिए निश्चित माग खोल दिया । इसके बिता प्रब-ध 
काव्या में या तो इतिहास ग्रथ थ और वे राजा महाराजा शथवा वीरो की 
ग्रतिशय गुण गाया से झोत प्रोत थे अथवा वे धामिक एवं ग्राध्यात्मिक ब्रथ थ, 
जिनमे घमगाथा कही गई है। ऐसे ही मुक्तक॒ काव्य नीति उपदेश भरे अथवा 
खोत और कीतन वे रूपा में ही सीमित था । उस रीति परम्परा ने एक नवीन सास 
कवि प्रतिमा के वितास वे लिए खाल दिया जिसका भ्रवलम्बन वरवे प्रपनी प्रदृत्ति 

झौर प्रसिश्चि के प्रनुसार कुछ भी लिखा जा सकता था। लौकविक जीवन मे 
अनुराग रसन वाले राज्याध्ित कविया के लिए यह माग विशेष रूप से सहायक 
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हुआ, व्याकि उछ्े चारश-कवियो के समान केवल योगदान के स्थान में रीति- 
पद्धति पर लिखकर प्राश्रयदाता वो चमत्कृत करने तथा रिकाने का अवसर मिला । 
इस प्रकार रीति पंरम्परा का श्रपने युग के लिए ऐतिहासिप महत्व है। हिंदी वे 
रीतिकाल का साहित्य जनपथ का साहित्य न होबर राजपथ वा साहित्य है। 
सस्दृत, प्राकृत श्रौर म्पञ्न श भाषाओं के साहित्य मे यह परम्परा पहले से ही 
विद्यमान थी। 

उपयु क्त विवेचन के सदर्म मे रीतिवाल को भत्तियात वी अनिवाय परिणति 
कहा जा सकता है। 

रीतिकाल की न्यूनताएँ 

» श्राचाय रामचद्र शुवल ने इस काल का नामकरण “रीतिकाल' बरते हुए 
यह स्पष्ट नही क्या वि “रीति! शब्द से उतका क्‍या प्रभिप्राय है। फलस्वरूप 
परवर्ती विद्वानों को इस शब्द की व्यार्या अपने अपने ढग से करनी पडी | झ्राचाय 
हजारी प्रसाद द्विवेदी इसवा स्पष्टोक रण करते हुए लिखते हैं--'यहाँ साहित्य का गठि 
देने मे भलकार शास्त्र का ही जोर रहा है, जिसे उस काल मे “रीति कवित्व “रीति! 
या सुबधि रोति कहने लगे थे, सम्भवत इन शब्दों से प्रेरणा पाकर शुक्लजी न इस 
श्रेणी की रचनाभस्‍्रो को रीति काव्य कहा है ।' टॉ नमेद्र और प विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र न भी इसी स मिलती जुजती व्याख्या प्रस्तुत करते हुए “रीति” शब्द को वाब्य- 
रोति” का सक्षिप्त रूप बताया है। झ्ाचाय शुक्ल के द्वारा दस शब्द के प्रयोग का 
देसते हुए इसमे कोई सदेह मही वि उहोने भी इसवा प्रयोग “काव्य-रीति' बे भ्थ 
में ही किया था तथा भ्राज भी हिन्दी साहित्य वे क्षेत्र मे इसका व्यवहार इसी श्रथ 
म होता है । 

रीतिवाल का प्रदेय अ्रथवा.वंशिष्टय झौर योगदान कँसा रहा है गौर उसका 
महत्त्व कया है ? इसे जानन से पूर्व इस युग की न्यूनताप्रो पर दप्टिपात वरना 
आवश्यव ह । टसवा बारण यह है कि रीतिवाल कुछ दृष्टियो से जहाँ महृत्त्व वा 
अधिकारी है, वही कुछ विदु ऐसे भी है, जो इस वाल बी यूनता को प्रवट करते 
हैं। एमी स्थिति म रीतिकाल की “यूनतागो से परिचित होना पनिवाय प्रतीत होता 
हू । बाबू गुलावराय न हिंदो साहित्य के सुबोध इतिहास म रोतिवान नी पाँच 
“यूनताओ की भार सकेत विया है, जो इस प्रवार हैं-- 

(।) रोतिकाल में काव्यागा के विवेचन के साथ शब्द की शक्ति पर यथोचित 
विवचन न हा सर । (शब्द शक्ति वा विवेचन ता दव भौर भिसारीदास्त श्रादि 
इन गिन क्विया न ही किया है।) पद्ध म लिसन के कारग्ग सस्दृत ग्रथा वा सुदष्म 
विवचन ने हा सवा | सरहत के झावायें गद्य में टीकाएँ नो लिखत थे । 

(2) रीतिशालीन ग्रन्थों म भधिव गहराई न हान का वारण यह भी था 
जि यबपष्डिता के लिए नही बरन्‌ राजाधा भौर उनके दरबारियों पे लिए लिसे गए 
थ। रीतिग्रथा का मूल उद्देश्य बाब्य या विवेचन नही रह गया था, वरन्‌ 
झय गारिक बबिता थे विश पृष्ठभूमि तयार सरना था। यद्यपि रोतिदात के कवियों 
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कवियों के मन के किसी भी स्तर पर कोई सवाल नहीं था, जिसका उत्तर खोजने 
को वे सघप मे पढत्ते झसवा किसी प्रकार की दविघा भौर दृद्ध का सामना करते । 
उनका ध्यान जीटन पर नही, कला पर है, काव्यशास्त्र की ग्रुत्यियो पर है भौर 
उन्हीं को समझाने के लिए उक्तियों और चित्रों का निर्माण बरके वे निश्चित हो 
जति हैं । तत्कालीन समाज के हृदय मे जो शकाएँ रही होंगी, लोग जिन समाघानो 
वी कामना कर रहे होंगे, रीतिकाल ने कवियो को ये सुनायी नही पडे। 

(2) रीतिकाल की सबसे बडी निन्‍्दा वी बात तो यह हं कि उसके उत्तरा- 
घियारी भारन्तेदु ने उस काल को लाँधकर अपना स्वर भक्तिकाल से मिलाने वी 
कोशिश की भर तव स झाज तब प्रत्येवः साहित्यिक झान्दोलन रीतिवाल को सात 
मारकर लोगो की वाहवाही पाता भाया है। प्रताप नारायण मिश्र, 
प महावीर प्रसाद हिवेदी और मदनमोहन मालवीय, उन्नीसवीं सदी के झ्मत तक, 
प्राय भ्रनेक अच्छे लोग रीतिवालीन काव्य के विरोधी हो गए थे थौर छयावाद की 
स्थापना के समय तो नए दवि रीतिकाल को कोसने में शायद ही कभी चूके हो । 

(3) रीतिकाल के कवियो नं उन सभी सामग्रियों पर अधिकार रखा, 
जिससे कविता सजायी जाती है भ्रथवा जिनसे उसकी शक्ति मे दृद्धि होती है, केवल 
उसी तत्त्व को उन्होने छोड दिया, जिससे कविता का जम होता है । लकडियाँ 
उद्दोंने भच्छी से भ्रच्छी जमा की केवल हृदय वी भाग की कमी रह गयी, जिससे 
ज्वाला उठी नही । रीतिकाल कौ कविताएँ बुरी नही, निस्तेज हैं । इस काल मे रूप 
की सृष्टि तो हुई, किु कवियों ने अपने हृदय वी बेचनी नही लिखी शोर धतान'द 
तथा योधा वो छोड दें, तो ऐसा लगता ही नही कि रीठिवाल के कबियो वा प्रवना 
भी कोई प्रेम था। वे रचनाएँ काव्यशास्त्र के उदाहरणो के लिए लिखते हैं, भ्पने- 
आपको झभिव्यक्त करने झथवा अपनी वेदना से मुक्ति पाने के लिए नहीं। 

(4) रीतिकाल का दोष उसकी झ्य गारिकता नही, यही निर्जीवर्ता झौर 
नवलीपन है । विद्यापति झौर चण्डादास कम »#ह गारिक नही हैं, किन्तु उनकी 
है गारिकता के पीछेउनका प्रेम उपस्थित है यह वासना उपस्थिति है, जो पुरुष मे 
नारी के लिए भौर मारी मे पुरुष के लिए विद्यमान रहती है । 

रीतिकाल का प्रदेय 

रोतिकाल की उपयुक्त न्यूनताएँ एक बार के लिए पाठक को चौंका सकती 
हैं भ्ौर वह यह सोचने पर भी विवश हो सकता ह॑ कि हिंदी साहित्य वा रीतिवाल 
महत्वहीन बाव्य-सृष्टि का काल है। वास्तव में स्थिति ऐसो नहीं है। रीतिकाल वी 
जितनी न्यूनताएं हैं, उनसे कहीं भ्रधिक उसकी विशिष्टताएँ हैं । भ्रत उसवा महत्त्व 
और योगदान उल्लेखनीय है।इस विषय में डॉ शिव कुमार शर्मा का यह मत 
ध्यान देने योग्य है-- 


“रीतिकाव्य के गहृत्त्व के भ्रकन के विषय मे प्राय पक्षपात से वाम लिया 
गया है। कुछ झांलोचक इस सर्वेया त्याज्य भौर अघोगामी रीतिवाब्य गो तन और 
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हिंदी के रीति ग्ाचाय स्पप्टत प्रथम श्रेग्यी में नहीं झाते । उहान रिसी 
व्यापक आधारभूत वाव्य सिद्धान्त वा प्रवतन नही तिया, उनम से प्रिसी मे इतनी 
प्रतिभा नही थी । दूसरी श्रेणी मे सवाद निहूपक आचारयों वी गशना वी पा सकती 
थी, वितु सण्डन मण्डन तथा स्पप्ट और विशद्‌ व्याख्यान वे ध्रभाव म केवन प्रमृस 
बाव्याँगो ये सक्षिप्त मिख्पण वे आधार पर, दे इस स्थान वे अभ्रिवारी भी नहीं 
हो सबते | प्रतत वे तृतीय वय के अन्तगत ही रथान भ्राप्म कर सक्‍स हैं । व न 
शास्त्रकार थे और न शास्त्र के भाष्यवार | उनता काम ता शास्त्र वी परम्परा का 
सरल रूप में हिंदी में अ्वतरित वरना था शौर इसमें वे निश्चित ही इनकाय हुए 
उनके कृतित्व का मूर्याक्न रसी झाधार पर होना चाहिए । 

हिंदी वे रोति श्राचायों का भारतीय रा -यशास्त्र थी परम्परा म 'यापव रूप 
से इनका दूसरा महत्त्वपूण योगदान यह है कि दहान रस का “यनि के प्रमुत्त्व से 
मुक्त कर रसवाद की पूण प्रनिष्ठा की । दतिहास साक्षी ह कि सम्शत-वात्यशास्त्र 
का सवमा“य सिद्धात घ्वनिवाद हो रहा है । रस का स्थान मूधय हात हुए भी 
उसका विवचन प्राय असलद्ष्यक्रम व्यग्य घ्वनि बे अतगत भ्ग रूप में ही हाता रहा 
है । हिंदी के रोतिकार ग्राचायों ने रस वी परतचता से मुक्त विया आर पूरी दो 
शताब्दियो तक रसराज श्र गार वी ऐसी अविच्छिन धारा प्रवाहित वी कि यहा 
श गारबाद एक प्रकार मे स्वतज्र सिद्धा त के रूप म हो प्रतिप्दित हा गया । 

2 रसवाद की भ्रतिष्ठा--रीति युग के झ्रधिकांश आच्ञार्यों ढरा “वनि की 
डिपेला और यायिका भेद के प्रति उत्कट आग्रह सी प्रवृत्ति का द्यातक् हैं। वाबय 
र्सात्मक वाव्यम्‌ वी प्रतिप्ठा--वाक्य रसात्मक काब्यम्‌ या रमगीयाथ प्रतिपादव 
शब्द काव्यम्‌ की क्सोटी पर रसन से रीनिकाब्य तिरस्कार नहीं किया जा सबता। 
इसमें सदेह नही वि जीवन वी उत्तत्त साधना और कदाचित्‌ सिद्धिया वा भी निरूपण 
इस काब्य में उपलब्ध नहीं हाता, क्षितु जीवन में सरनता का मूस्प नगष्य ह-- 
जीवन के माग में घीर और प्रवुद्ध गति से निरातर भागे बढना ता श्रेयुस्कर ह ही, 
कितु कुछ क्षणा के लिए श्निर पर जगे इक्षा वी शीवल छाह में विश्राम फरन वा 
भी अपना मूल्य है। बजा अथवा वाब्य वे कम सप्म एक रूप था आविष्कार 
भनृष्य मे उसी अधुर झ्रावश्यवता को पूर्ति के निए क्या था और वह ग्राचश्यव्ता 
अभी निः्णेप नही हुई--कभी हा भी नही सकती । रीतिकाप्य मानव मन वी सो 
च्त्ति का परितोप करता है और इस दृरिट से रन रससिद्ध बविय्रा और इनक सरव 
काव्य का अ्रवमृत्यन नही किया जए सकता । ;् 

3 झभिशष्व जीवन से सरसता का सचार--डॉ नमरेद्ध बा भतानुभार, 
न्ग्रापक्त सामाजिक स्तर पर भी रीतिराव्य का यागदान इतना ही माय है । 
घोर पराभव के उस युग म समाज क प्रभिशप्त जीवन में सरसता वा सचार कर 
इन कवियों ने अपन छेग से समाज का उपकार क्या था । “सम सादेह नहीं वि 
इनके फ़ाव्य का विपय उदात्त नहीं था--उसमे जीवन भव्य भूयो नी प्रतिप्ठा नहीं 
थी, अत उमके द्वारा प्राप्त भानाद भी उतना उदात्त नही था | का-य वस्तु के नैतिक 
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मन वो रिकाने वाला साहित्य कहफर इसे तितान्‍्त ममिलपशीय बताते हैं। हमारे 
विधारानुसार ये दोनो इप्टिकोण भतिवाद से ग्रस्त हैं । रसिश प्रमुभों के लिए,लिखे 
ग्रए रीतिकाय्य मे मामशास्‍्त्र के संचेष्ट समावेश और उसमे मध-दत्र समोग रलाझो 
की चर्चा को देखकर पझाज का झ्ालोचक रीतिकाव्य मे भश्लीलता की दुह्ई देता 
हुम्रा आवश्यकता से कुछ झधिक चौंक जाता है । दस्ततु शलीलता भौर प्रश्लीलता 
युग सपेढ्ष्य वस्तुएं हैँ। श्लील भोर अश्लील कवि समय (काव्य-हढ़ियो) के समान 
हैं, जो वि प्रत्येक समाज की परिस्थितियों की अनुरूपता में हुभा करते हैं। ये दोना 
तत्कालीन स्तामाजिक चेतना से सम्बद्ध हैं। एक समय मे जो वस्तु मागरता समझी 
जाती है, दूसरे समय मे वही ग्रहणीय बन जाती है, ऐसी दशा में रीतिकाब्य की 
तथाकथित भश्लीलता का प्ाज के भ्रबुद्ध न॒त्रिक मानदण्डा पर कसना न्याय नहीं 
होगा भौर न ही रीतिवाल की भ्रश्लीलता का भसाहित्यिक या प्रसामाजिकता की 
सज्ञा देना उचित होगा । प्रश्लीक्षता भौर प्रसाहित्पिकता हमे उस समय प्रतीत होती 
है, शव हम रीतिकाव्य के चित्रों वो उनके पुएः परिप्रेष्य मे न देखकर उहें भपूरी 
इष्दि से देखते हैं । नतिकता भी देश कालाश्रित हैं तथा वह सदा बदलती रहती है । 
वस्तुत श्लीलत़ा भौर प्रश्लीलता सुरुचि भौर कुरुचि से सम्बद्ध हैं, जो कि प्रत्येक 
देश भौर काल की प्रलग प्रलग हुप्रा करती है । हम पहले सकेत कर चुके हैं कि 
रीतिकाब्य चाहे शास्त्र की इध्टि पे इतना महत्त्वपूरा न हो, वितु कवित्व की इप्टि 
से यह बहुत मनोरम है। झत इस काव्य का साहित्यिक झौर ऐतिद्वाप्तिक महत्व 
भ्रक्षुण्ण है ) 'रीतिकाव्य के प्रणायत का हेतु विशुद्ध साहित्यक प्रेरण भर्थातु “कला 
कला के लिए है ४” यह काव्य किसी ततिक, सामाजिक, धामिक झथवा राजनीतिक 
प्रेरणा की उपज नही है) मत रीतिकाब्य की यथाथ गरिमा और उसके मूल्य को 


आँकते समय हमे उपयु क्त तथ्या को सदा ध्यान में रखना होगा ।” 
॥ काव्यशास्न के क्षेत्र से योगदान--काव्यशास्त्र ने क्षेत्र मे रीति ग्ाचायों 


के सामायत तीन बग हैं-- 

(श्र) उद्भावक भ्राचाय, जिड्ें मौलिक सिद्धात-अतिपाटन का श्रेय प्राप्त 
है जसे भरत, बामत, प्रान-दवघन भट्टनायक, अभिनवगुष्त, कुसक झादि नये 
शास्त्रकारा की कार्टि म गाते हैँ । 

(व) व्याख्याता आाचाय, जो नवीन सिद्धान्त की उदुभावना न कर प्राचीन 
सिद्धास्तो वा आर्यान बरते है । इसबा कत्त व्य-्कम होता है--मूल सिद्धान्ता वो 
स्पष्ट और विंशद गरना । मस्मट, विश्वमाथ झोर पण्डितराज प्रतिमा भेद मे से 
इसी वग के भतगत झायेंगे । 

(स) तीसरा व है कवि शिक्षको को, जिनका लक्ष्य श्रपन स्वच्छ 
ब्यावहारिक ज्ञान के ग्राघार पर सरस सुबोध पाठ्यप्रय प्रस्तुत करना होता है । इस 
अक्धर के आचार्यो को मौलिक उदुभावना करके अथवा शास्त्र वी गहन गुत्पिया वा 
खण्डन मण्डन द्वारा सुलमान की कोई महत्वावसा नहों होती। जयदेव, ग्रप्यय 
दोक्षित, वेशव मिश्र भानुदत्त ग्रादि की गशना देसी दग वे आपगत वी जाती है । 
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हिंदी के रीति झाचाय स्प॒प्टत प्रथम श्रेणी म नहीं झ्ात । उन्हांद जिसी 
ब्यापक आधारभूत पाव्य सिद्धान्त का प्रवतन नही रिया, उतनम स प्रिसी मे इननी 
प्रतिभा नहीं थी । दूसरी श्रेणी मे सवाद निरूपक ग्ाचार्यों वी गग्गना की या सनी 
थी, वितु सण्डन-भण्डन तथा स्पप्ट और विशद्‌ व्यास्याने वे श्रभाव म बेबव प्रमुख 
काव्यागो के सक्षिप्त निखुपण के आधार पर, वे इस स्थान के अखिवारी भी नहीं 
हो सकते | प्रतत व तृतोय व के अन्तगत ही स्थान प्राप्त कर सक्‍त हैं । व न 
शास्त्रकार थे और न शास्त्र के भाप्यवार । उनका वाम ता शास्त्र की परम्परा को 
सरल रूप में हिंदी में भ्रवतरित करना था श्ौर धसमे वे निश्चित ही कृतयाय हुए । 
उनके क्ृतित्व का मूत्याक्न एसी झाधार पर होना चाहिए । 

हिंदी के रीति आचारयों का भारतीय या यणास्त्र थी परम्परा म “यापत रूप 
से इनका दूसरा महत्त्वपूर्ण योगदान यह है कि दहान रस का “पति के प्रभुत्त्त से 
मुक्त कर रसवाद की धूण प्रतिष्ठा की । इतिहास साक्षी हू वि सस्यत-वात्यशास्त्र 
का सवमाय सिद्धांत घ्वनिवाद ही रहा है। रस का स्थान मूधाय हात हुए भी 
उसका विवेचन प्राय असलध्ष्यक्रम व्यग्य “वनि के अतगत अभ्ग रूप में ही होता रहा 
है । हिंदी के रीतिकार झाचायों ने रस की परताञता स मुक्त क्या और पूरी लो 
शताब्दिया तक रमराज श्य गार वी ऐसी भ्रविच्छिन्न धारा प्रवाहित बी कि यहा 
अं गारवाद एक प्रकार स॑ स्वत-त्र सिद्धात के रूप में ही प्रतिप्ठित हां गया । 

2 रसवाद वी भ्रतिप्झ--ति युग के अधिवाण आचार्यों द्वारा ध्वनि वो 
'उपेला और नायिका भेद के प्रति उत्कट आग्रह रसी प्रवृत्ति का द्यातक् हैं। वावय 
रमात्मक काव्यम्‌ वी भ्रतिप्ठा--याक्‍्य रसात्मक काब्यम्‌ या रमणीयाथर प्रतिपादव 
शब्ट काव्यम्‌ वी कसौटी पर रसने से रीतिकाब्य तिरस्शार नही क्या जा सकता । 
इसमें सदेह नही वि जीवन वी उनतत्त साथना और कदाचित्‌ सिद्धिया या भी तिसरुपण 
इस काव्य में उपलब्ध नहीं हाता विन्तु जीवन में सरसता का मूल्य नगण्य ह-- 
जीवन बे माग में धीर ओर प्रवुद्ध यति स निर तर झागे बढना ता वेयस्कर ह हो, 
कितु वुचछ क्षणों के लिए ज्नारे पर जगे इक्षो वी शीतल छाह म विधाम करन वा 
भी अपना मूल्य है। कया श्रथवा काव्य बे कम सप्म एक रूप या आविप्कार 
मनुष्य ने उसी अधुर झ्रावश्यक्ता की पू्ि के जिए क्या था और वह आवश्यवतता 
अभी निश्शेप नहीं हुई--कभी हा भी नहीं सकती । रीतिकाव्य मानव मन वी य्सो 
जत्ति का परितोप करता ह और इस दृष्टि से तन रम़सिद्ध कविया और इनक सरल 
काव्य वा अभ्रवमूस्यत नहीं किया जा सकता । 

3 पभिशप्त जीदन मे सरसता का सचार--डॉ नग्रेद् क मतानुसार, 
न्यापक सामाजिक स्तर पर भी रोतिकाव्य वा यागदान इतना ही माय 2 । 
घोर पराभव के उस युगग॑ म समाज के अभिशप्त जीवन में सरसता का सचार कर 
इन कविया ने अपने ढंग से समाज का उपकार क्या था । “सम स-रेह नही वि 
इनके काव्य का विषय उद्दात्त नहीं या--उसमे जीवन भाग मूत्यों की द्रतिप्ठा नही 
थी, ग्रव उसके हारा प्राप्त आनद भी उतना उदात्त नहीं था । काप्य वस्तु वे नतिक 


पक 
220 हिंदी साहित्य का इतिहास 


मूल्य का काव्य-रस के नतिक मूल्य पर प्रभाव निश्चित ही पडता है भौर इस दृष्टि 
से रीतिकाब्य का नेतिव मूल्य निश्चित ही कम है, फिर भी अपने युग की भात्सपाती 
निराशा का उच्छिन्न करने मे उसने स्तुत्य यागदान किया, इसमे संदेह नहीं, इस 
सत्य को प्रस्वीकार करना इृतघ्नता होगी । यहाँ इस सत्य का फिर से उद्घाटन 
झावश्यक है कि कला का एक भतक्य उद्देश्य मनोरजन भी है । यह मनोरजन मानव- 
जोवन को जितनी झपरिहाय भावश्यक्ता है इसको पूर्ति करने वाली कसा या काव्य- 
कला का प्रपना मूल्य भी निश्चित ही उतना ही प्रसंदिग्ध है । रीतिकाव्य का मुल्याँड्न 
कला के इसी उद्देश्य को घ्यान मे रखकर करना चाहिए---उसकी सूवर्ती प्रेरणा 
यही थी भौर इसी की पूर्ति मे उसकी सिद्धि निहित है । शुभ नतिक इंप्टि से भी 
यह सिद्धि निमुल नहीं है, क्योकि कवि शिक्षा से सयुक्त यह मनोरजन तत्कालीन 
सहृदय-समाज की रुचि-परिष्कार का भी भत्यत उपादेय साधन था । 
4 कलापरक योगदान--कतला के क्षेत्र मे व्यावहारिक रूप से भी रीति- 
कविया की उपलब्धि कम नहीं है । ग्रजभाषा के काव्य रूप का पूरा विकास रीति 
कवियों ने ही किया । उनकी मापा क्रा ते, माधुय और कोमलता जसे गुणों से युक्त 
है । सवैया भौर क वित्त जसे छादो के साथक प्रयोग इस काल की उपलब्धियां हैं । 
इसी प्रवार स्‍्रभिव्यजना की साज-सज्जा भौर प्रलकृति को इध्टि से रीतिकाब्य वभव 
पूण है । डॉ नगेद्ग ने लिखा है दि “यह ठीक है विः रीतियाव्य मे झलकरण-सामग्री 
का यसा वविध्य नही मिलता, जसा सूर, तुलसी म मिलता है--वसा सूक्ष्म सयोजन 
भी मही है जसा कि पत मे मिलता है, परन्तु विल्लास युग वे रगोज्ज्वल उपमानों 
और प्रतीको के भ्रचुर प्रयोग से रीतिवान्य की भभिव्यजना दीपावली की तरह 
जगमगाती है) ' रामधारीधिह दिनकर ने लिखा है वि रीतिकाल व सौन्दय भ्राकलन, 
सचय, भौर परियग्रह का सौंदय था । झनुभूति वी सच्चाई, झ्रभिव्यक्ति के सरलता 
तथा चुटीलापन भौर चित्रों की स्पष्टता रीतिकाल के मुख्य गुरा हैं जो भाज बे 
पाठकों को प्रभावित करते हैं | रीतिकाल की झौर चाह जो निदा वी जाए, किन्तु 
इतना माने बिना नहीं चल सकता कि यही बह काल है जब कि हिंदी मे कविया ने 
पहले-पहल यह प्रनुभव क्या कि वे कलाकार हैं श्रौर कला के पीछे श्रम्यास युक्त 
साधना का होना भावश्यक है !” 
रीतिकाल के प्रमुख कवि झौर श्राचार्य 
रौतिवाल कसा शिल्प का वमभववाल था। इस काल म तीन प्रकार के 
ब॒वि हुए हैं। इनमे पहला स्थान भाचाय बविया को प्राप्त है तो दूसरा रीति सिद्ध 
बिहारी को भौर तीसरा स्थान स्वच्छद काव्य धारा बे रीतिमुक्त कविया को । 
इनमे रीतिमुक्त कविया का परिचयात्मक विवेचन किया जा चुका है भ्रत प्व 
आझाचाय कवियों भौर रीतिसिद कवि बिहारी व पदुमाकर, सेनापति भादि का 
परिचय ही यहाँ दिया जा रहा है-- 
4 क्षेशवददास-द्ेमेगा जम सवत्‌ 6]2 म भौर मत्यु स 674 के घास- 
१ पास हुई । इनकी रचता वविश्रिया में इनका युछ परिचय प्राप्त होता है जिसके 
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#लुसार ये सनादूय ब्रह्म॒णा थे । प इष्णदत्त इनके वावा और प काशीनाथ इनके 
पिता थे | परम्परागत कई पीरिया से केशव के पृवज राजसम्मान प्राप्त करते चले 
झाय थे | आह्छा नरश महाराज रामशाह के अनुज इंजजीत सिंह केशवदास जी को 
गुरतुल्य मानते थे । मे उनके मत्री, गुर भोर राजकवि सब कुछ थे । स्वय महाराज 
रामशाह केशव का अपना मत्री और मित्र मानते थे तथा उनके भाई बीरसिह न 
भी इह सम्मानित कया था। सस्फृत या पठन पाठन दनके घरान में परम्परा से 
चला झा रहा था जिसके कारण इ हे भी सस्क्ृत साहित्य का विस्तृत अ्रध्ययप 
करना पडा । पर य॑ दूरदर्शो आचाय थे और इहान पारिवारिक परम्परा के प्रतिकूल 
अ्रपमी रचनाएँ हिददी मे प्रस्तुत वी | केशव बड़े रसित्र जीव थ झौर वृद्धावस्था तक 
इनकी यह रसिक्ता बना रही जो दस दोहे से स्पष्ट है-- 


केसव केसन अस करी, जस प्नरिहू न कराहि। 
चद्धव॑दनि मृगलोचनी, वावा कह्टि कहि जाहिं।॥। 

रसिक प्रिया', 'रामचाीद्रका, “नख शिख', 'कविप्रिया, “रतन बावती 
'वीरसिह नेव चरित', विज्ञान गीता! और “जह्गीर रस चौ द्रवा' इनकी प्रामाणिक 
रचनाएं हैं । 'रसिकप्रिया' वी रचना स 648 में हुई । इसमे रस विवेचन झौर 
नायिकाभेट का वन है। श्युगार रस की इसम प्रधानता है । 'कविप्रिया' की 
रचना सवत्‌ 658 महुई। यह वेशव हारा विरचित अ्र॒लकार ग्र थ है ज्सिम 
काब्यरीति, अवकार तथा कत्रि पथ का विवचन हैं। रमिकप्रिया और कविप्रिया 
के सम्व ध म यह प्रचलित है कि केशव ने इद्धजीत वी प्रिया और अ्रपनी शिप्या 
प्रवीणराय का शिक्षा देने के लिए इन ग्रथी की रचा की थी । प्रवीणराय ने भी 
कविताएँ लिखी है 

दविप्रिया' वे चोौदहव प्रभाव के प्रत मे 'नर्सशिख! का प्रसगवश समाविष्ट 
कर लिया गया ह। इसम राघा जी का नसशिस वणन है। कुछ लोगो का मत 
है कि नसशिख स्वत-त्र रचना है और इसका रचना कालस 658 वि है। 
“रामचीद्रवाः को रचना स 658 म हुई | यह एवं प्रव घ काव्य है और इसम 
राम का चरित्र वर्शित है पर केशव के राम में तुलसी के मर्यादा प्रुुपोत्तम का 
स्वरूप सुरक्षित नही रह पाया है। इस ग्रथ के सम्ब'व में यह प्रचलित है कि केशव 
ने इसवो रचना एक रात म ही कर डाली थी। इस ग्रय म कलात्मक्ता का श्रभाव 
है साथ ही पार््िित्य प्रदशन क प्रति इतना आग्रह दिखलाई पडता है कि बण्य 
विषय वे प्रति कही भी याय नहीं हो पाया है। इसमे इतन प्रवार के छदो का 
प्रयाग हुआ है कि यह भ्रलकार और छाद वा शास्त्र ही जान पडता है । लगता है 
इन छादा वी रचना अ्रलकार और छद वी इप्टि से केशव ने विभिन्न भ्रवसरा पर 
वी थी झौर बीच बीच म कुछ नवीन छादा को जोडकर टसे एक रात म प्रबाध 
का रूप दे दिया होगा । जिन सामती जीवन की सुविधाओं वा केश्व उपभोग वर 
रहे ये, उसको सारी विश्वेषताओ्ा वा झ्लारोप उहनति रामचर्दिका में किया है। 
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मर्यादा पुरुपोत्तम राम या चरित्र इसमे मध्यकालीन मागद भौर माता सीता का 
चरित्र मध्यकालीन नापरिवा के रूप में चित्रित किया गया है, इससे स्पष्ट हो जाता 
है कि वेशव ने भक्ति-भायना से प्रेरित होकर इस काव्य की रचना नही की थी । 

बेशव ने पचवटी प्रसग में सीता को वीणा बजाकर राम यो रिभाते हुए 
चित्रित विया है। रावण वध के पश्चात्‌ जब राम प्रयोध्या लौटते हैं तो छह 
मध्यवालीन सामता की भाँति जलब्रीडा करते दिखलाया गया है। राम सौता 
की दाप्तिया के साथ भी श्वरीडा करते वितरित दिए गए हैं। केशव के सम्मुख 
“जे सपनेहूँ पर नारि न हेरी! वाला राम का रूप नही या, बल्वि उनवी आँखों मे 
सामने इृद्धजीत सिंह था विलासी प्रखाडा था जिसके वे स्वय एक खिलाडी थे। 
चरित्र चित्रण मे तो बेशवदास जी बुरी तरह झ्सफल रहे हैं। उन्हाने राम को उप्र 
रसिक झौर स्त्रेण रूप मे चित्रित कया है तथा सीता मे प्रादश चरित्र वी भी थे 
रक्षा नहीं कर पाये हैं । 

सवाद वी इप्टि से रामर्चा द्रका का विशेष महत्त्व माना जाता है। दरवारी 
कवि होने के नाते सवाद बला में बेशव स्वय पटु थे। यही कारण है वि इनवे' सवाद 
भ्रच्छे बन पडे हैं। इसमें झाएं “रावण बराणासुर सवाद , 'सूपएफा राम-सवाद 
'सीता-रावश सवाद', "सीता हनुमान-सवाद', “रावण अगद-सवाद' प्रमुख माने जाते 
हैं । यय्परि ये सवाद कैशव की मौलिक उद्भावनाएँ नहीं हैं क्योकि ये सस्हृत की 
प्रसिद्ध रचनाग्ाा 'प्रमन्ष राघव”/ तथा हनुमम्नाटक” से लिए गए है भौर उनके 
छायानुवाद हैं, पर भलकारो से वोभिल इस रचना में ये सवाद पाठक को योरी सी 
राहत प्रदान बरते हैं जिससे वह अपेक्षाकत इन पर मुग्ध हो जाता है ! रामचाद्रिका 
के सवादों भे नाटकीयता का पूरा निर्वाह हुआ है और छू द की एक एक पक्ति मं 
दो पात्रा का परस्पर सदाद समाप्त कर देना केशव की भपनी मौलिक विशेयता है । 
इससे इतना तो बहा ही जा सकता है कि हिंदी के प्रवाघ काव्या मे इतना जीवत 
संवाद लिखने मे कोई भी कवि समथ नहीं हो सका है । “विान गीता केशव के 
दाशनिक विचारा का सकलन है। जहाँगीर जस चौद्रका' तथा “वीरमिह देव 
चरित्र' म जहाँगीर और वीरसिह का यश बखन है । 

2 चितामणि--चितामणि का- जमस्थान तिववाँपुर जिला कानपुर माना 
जाता है । इनके पिता का नाम रत्नाकर स्रिपाठी था। भूषण भौर मतिराम इनने 
भाई बताये जाते हैं । च्नका जम स 666 के लगभग माना जाता है। ये बहुत 
दिना तक नागपुर म सूयवशी भौंसला राजा मकरदशाह के प्राश्नय में रह और 
उही के निर्देश से उहने डिंगल ग्रथ वी रचना वी ! सोलकी राजा रुद्रशाह भौर 
दिल्‍ली क सम्राट शाहजहाँ ने इनवो बहुत दान दिया था । ये सालकी राजा वही है 
जिहोने भूषण कवि को 'मुषण की उपाधि से विभूषित किया था। 

वितामशि के बनाये छ ग्रथ कहे जाते हैं-'काव्यविवेक “कविकुल-कल्पतरू 

| ाव्यप्रवाश/ 'रममजरी छाद विचार पियल और “रामायण। इनके अतिरिक्त 
। इनका एवं श्रय ग्रथ श्र गारमजरी भी उपलब्ध हुआ है पर ग्रह इनका मौतिक 
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न होकर झनूदित ग्रथ है। पह ग्रथ मूलत सतत अकवरशाह उपनाम “बडे साहब 
द्वारा आध्र भाषा मे प्रणीत है। ये सत शाहराजा के पुत्र और गोलकरुण्डा के 
घुलतान अबुलहसन के चिरमित्र तथा गुरुपुश्न थे। उक्त गनन्‍्ध का झनुवाद फिर 
संभवत सस्कृत भे हुआ और सस्दृत भनुदाद से चिततामण्ति ने उसवी हि दी छाया 
प्रस्तुत की । चिन्तामणि फे उक्त छ मौलिक ग्रथो में से केवल दी उपलब्ध हैं-- 
'कविकुल कल्पतरू” और 'छद विचार-पिगल! । प्रथम ग्रथ विविध काब्याग निरूपक 
है और द्वितीय ग्रय छ दशास्त्र है । 


“कविकुलकल्पतरू” मे का्थ्यस्वरूप, गुण झअलकार दोष, शब्दशवित, ध्व्‌मि, 
रस, नायक नायिका भेद नामक काव्यागों का इसी क्रम मे निरूपण है। इस ग्रथ 
के निर्माण म॑ मम्मट, विश्वनाथ, धनजय, भ्रप्पयदीक्षित, विद्यानाथ और भानुमिश्र के 
ग्रथ बी सहायता ली गयी प्रतीत होती है । ग्रथ का लक्षण भाग दोहा-सोरठा छदो 
में है और उदाहरण-भाग कवित्ता सबेया छदी मे । कुछेक स्थलों मे गद्य का भी 
प्रयोग किया गया है । चितामरणि ने इस ग्र थ मे सस्द्वत काव्यशास्त्रों से अधिकाधिक 
स्थूल सामग्री का सकलन करते हुए प्राय उसे शाब्दिक के रूप मे प्रस्तुत किया है । 
शब्द शत्रित, गुण प्रकरण तथा दोप प्रवरण के कुछेक स्थलों को छोडकर शेष ग्रथ 
भाग में इनको शली भ्रम्भीर, विपयानुकूल भौर व्यवस्थित होने के कारण विषय 
को स्पष्ट करने मे पूणण समथ है । 


अपने प्रकार के प्रथम टिंदी झाचाय का यह समग्र प्रयास अत्यन्त स्तुत्य है। 
यह ठीक है कि इनके ग्रथ से भावी आचार्यों ने सामग्री नही ली, पर विविधाग- 
निरूपण से सम्बद्ध जो माग इह्ोने दिखाया उसी का अनुकरण भाषी विधविधाष 
निरूपक आचायों न भी किया । यह ग्रलग प्रश्न है वि. इस श्रेणी के ग्राचार्यों की 
सस्या अय श्रेशियो के आचायों से कम है । चाहे हम इसे एक सयोग कह दें, पर 
सम्मंट के आदश को लेबर चलने वाले सवप्रथम आचाय ये ही हैं। यहाँ पह भी स्पष्ट 
कर दिया जाय कि नायक नायिका भेद अथवा अलकार-भ्रयो के रोतिकालीन 
निर्माताभा ने इनके आदश का अनुक्रण नहीं किया ! नायक-नायिका-मभेद श्रकरण 
मे इहोंने जिस ग्रय- रसमजरी' का प्रधानद झाधार ग्रहण किया, उसी का भ्राघार 
कृपाराम आदि सभी पृववर्ती आचाय ग्रहण कर चुके थे । इसी प्रकार इनके परवर्ती 
अलकार निरूपकः अधिक्तर झआाचारयों ने इनके समान मम्मट अथवा विद्यानाथ का 
भादश न लेव र अप्पयदीक्षित का ही भादश लिया, जिसे उपलब्ध ग्रथो के अनुसार 
सवप्रथम जसवन्तर्सिह न अपनाया था। इस प्रकार यद्यपि सभी परवर्ती भाचार्ये 
इनके स्वीकृत आदश पर नहीं चले, पर विविधाग निरूपक आचारयों का इंही वे 
स्वीक्त झादश पर चलना इनके लिए कम ग्रौरव की बात नही है । भाचायत्व वे 
अतिरिवत इनका क्वित्व भी कम सफल नहीं है । उदाहरणों की सरसता एवं 
श्ञ गार रस को स्निग्पता रीतिकालीन आचार्यों की प्रमुख विशिष्टता रहीहै। 
चितामरि भी इसी विशिष्दता स युत्रत हैं । 
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«. > जतवत्तिह-महाराजा जसवन्तधिह का जम स 683 में हुम्ा। 
ये मारवाड के प्रतावी हिठ्टू राजा थे। ये वडे वीर नरेश थे। कहा जाता है कि 
आऔरगजेब को इनका सदा भय रहता था । औरगणजेव ने इहें कुछ दिनो के लिए 
गुजराज का सूवेदार बनाया था। वहाँ से शाइस्ताखाँ के साथ ये छन्नरपति शिवाजी, 
के विरुद्ध दक्षिण भेजे गये थे । कहते हैं कि इस चढाई में शाइस्ताखाँ की जो दुगति 
हुई, वह बहुत कुछ इही के इशार से । अन्त में ये श्रफगाना पर विजय प्राप्त करन 
के लिए काबुल भेजे गये जहाँ सबत्‌ !735 म॑ इनकी मृत्यु हो गयी । 

जमवातभिह साहित्य ममज्ञ, गुणज्ञ एव शासक थे, कवियों के झाश्रयदाता ये । 
झाचाय रूप भें इनकी ख्याति का कारण इनका प्रसिद्ध ग्रथ “भाषा भूपणण है। 
इस ग्रय के अतिरिक्त इहोते तत्व ज्ञान सस्वधी ग्रव भी लिखे हैं। जले '्रपरोक्ष 
मिद्धान्त', ग्नुभव-प्रकाश , -'श्रानद विलास', सिद्धान्त वोध, सिद्धान्त-सार! । 
इनके प्रतिरिक्त इहाने प्रबोध चद्धोदय” नाटक भी लिखा है। “भाषा भूषण' 
जयदेव प्रणीत “चद्धलोर” की सक्षिप्त शली मे लिखा गया है । जबदेव के समान 
इहोने भी एक ही दोहे म प्रलकार के लपण तथा उदाहरण को समाविध्ट करने 
का प्रयास क्या हू । इस शली से यह लाभ तो अवश्य होता हे कि ग्रथ सुखपुवक 
स्मरण पाग्य बत जाता है पर अत्यधिक कसांबट के कारण उदाहरणो में अलकार 
की रूपरेखा के अतिरिक्त ग्रय कोई काव्य चमत्कार नहीं आ पाया । निस्सदेह 
भाषा भूयण झपने युत का पाठ्य ग्रथ रहा है। सोमनाथ आदि प्राचार्यों ने झपने 
अलकार प्रकरण में इसी ग्रथ यो झाधार बनाया है। इसी ग्रथ पर सात प्राचीम 
टीकाएँ लियी गयी हैं जिनम वे वशीधर, रणधघीर मिह, प्रतापसिह गुलाब कवि भोर 
हरिचरणहस की टीकाएँ प्राप्त हैं ॥ पर इस ख्याति का प्रधान कारण ग्रथ वी 
सुगम, सुबोध, सा पप्त शली है न कि काव्यसौष्ठद । 

यह प्रथ मुख्यत झ्जकार ग्रथ है । इसमे शब्दगत और झथगत कुल मिला कर 
08 अवहारों का निहूपण है। इसके गझविरिक्त इसमें सक्षिप्त रूप से नायक- 
नायिका भेद तथा हाव भाव वशान की भी चर्चा की गयी है। ग्रन्थकार ने जयदेव 
की शैली को अपनाते हुए भी पलकारा के लक्षण निर्माण के लिए प्रप्ययदीक्षित के 
ग्रन्थ कुवलया नाद वी भी सहायता ली है। इससे उसकी सारग्रहर प्रदत्ति का 
परिचय मिलता है। इस सक्षिप्त प्रणाली वा नमूना देखिए--- 
द्वितीय प्रतीप--- उपमेय को उपमान हैं, झादर जब ने हाइ॥। 

गरब करति मुख को कहा, चदहि नीवों जोइ॥ 
मीलित-- मीलित सोई सादुस्य तें, भेद जब ने लखाय। 
अरून वरन तिम-चरन पर जावक लख्पो न जाय ।६ 

4 मतिराम-मतिटाम का जम से 4674 में तिक्वौपुर जिसा कातछुर 
में हम्ना था । ये चितामरिण शौर भृषग्य के नाई बहे जाते हैं। इनके पिता वा 
नाम रत्नाकर त्रिपाठी था। इनकी मृत्युस्स 7773 के सगभग हुई । प्ूंदीवे 
महाराजा मावसिट जा बड़े भावुक और कविता प्रेमी थे, इनके प्राश्रयटाता थे 
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मतिराम की गणना रीतिकाल के प्रमुख कवियो मे की जाती है । मिश्रवघुओ 
ने इहें हिंदी के नवरत्नो मे स्थान दिया है । इनके द्वारा रचित ग्रथ के नाम हैं-- 
'रसराज*, 'ललित-ललाम', “भलकार-पचाशिका', मतिराम सतसई”, 'छादसार”, 
साहित्य सार! झौर 'लक्षण-सार | परतु इनकी ख्याति प्रधातत “रसरात! और 
“ललित ललाम” नामक ग्रथो के कारण ही है । घर 
रसराज इनका सर्वश्रेष्ठ ग्रथ है। यह ग्रथ श्ए गार रस प्रधान है। इसमें 
नायिका के सौदय वणन की कुशलता प्रशसनीय है। उदाहरण के लिए यहाँ एक 
पद दिया जा रहा है-- 
कुदन को रगु फीको लगे, भलके भति भगन घारू गोराई। 
आखिन में प्रलसानि, चितोनि में मजु विलासिन्हू की सरसाई।॥। 
को बिन मोल बिकात नहीं, भत्िराम लहै मुस्कानि मिठाई। 
ज्यो ज्यो निहारिये नेरे हू नैननि, त्यो-त्यो खरी निकरे-सी निकाई।॥ 
“ललित ललाम' और “झलकार पचाशिका' ये दोनो ही अलकार ग्रथ हैं । 
इनमें केवल भ्रर्थालकारों को स्थान मिला है जो कि अधप्पयदीक्षित व्ृत 'कुवलयानद' 
की शैली पर निर्मित हुए हैं। लक्षण दोहो-सोरठो में प्रस्तुत किये गये हैं और 
उदाहरण प्राय कवित्त-सवेयों में। ग्रथ के उदाहरण -भाग में श्गार रस के 
भर्मेस्पर्शी चित्रों की काँकी देखने को मिलती है। एक उदाहरण देखिए--- 
तेरे भ्रग-भग मैं मिठाई प्लौ लुनाई भरी, 
मतिराम कहत प्रगट यह पाइए । 
नायक के नेननि मैं नाइए सुधा सो, सब, 
सोतनि के लोचननि लौन सो लगाइएं ॥। 
'मतिराम-सतसई” “बिहारी सतसई” की भाँति शृगार-प्रधान सात सौ 
दोहो का ग्रथ है। मतिराम का विरह-वणन स्वाभाविक और सरस है । वे बिहारी 
वी भाँति नायिका झौर विरह ताप को लेकर खिलवाड नहीं करते। एक 
उदाहरण देखिए--- 
बाल अलप जीवन भई, ग्रीपम सरित सरूप । 
अब रस परिपूरन करो, तुम घनश्याम भनूप ॥ 
मतिराम की भाषा ब्रज है। भाषा सौंदय की इृष्टि से मतिराम का वही 
स्थान प्राप्त है जो देव, बिहारी, पद्माकर आदि कवियो को है | इनके काव्य में 
उल्लेखनीय विशेषता यह है कि देव बिहारी बी भाँति इनकी भापा में कृत्रिमता 
नही भाने पाई । इनवी भाषा छदो की भर्ती मात्र मही है। मतिराम वी रचनाम्रों 
में मझलकार-योजना सुदर, रस की सहायक तथा परिपोषक है । विषम अलवार 
का एक उदाहरण देखिए-- 
सेत सारी ही सौं सब सोतें रगी स्याम रग । 
सेत सारी ही सो रगे स्याम लाल रण में ॥ 
इस प्रकार कह सकते हैं कि मतिराम को समस्त रचना, उनवा एवं एवं 
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पद, उनकी कवित्वशव्ित झोर मोलिवता था प्रमाण है। इनके सम्बघ में भाचाय 
रामचद्र शुबल ने यह लिखा है-“भारतीय जीवन से छाँटवर लिये हुए इनके ममस्पर्शी 
चित्रों मे जो भाव भरे हैं, वे समान रूप से सबकी भनुभूति के भग हैं। रोतिवालीन 
प्रतिनिधि कवियों मे पदमाकर को छोडकर विसी ग्रय ववि में मतिराम गीन्‍्सी 
चलती भाषा भौर सरस व्यजना नहीं मिलती ।” 

5 मूुषण -भूपण वानपुर, तिकवापुर ये रहने वाले थे प्लौर जातिगे 
कान्यकुब्ज ग्राह्मण थे । इनके जम सवत्‌ बे सम्यध म मतभेद हू । शिवशिह सेंगर 
ने इनका जम सवत्‌ 738 माना है भोर मिश्र बथुझ्नो ने 7692 बतलाया है । 
बचिटनीस और मौर गुलामग्रली ने भी इहें मतिराम का भाई लिखा है। इनको 
चित्रवूट के सोलकी राजा रूद्र वे यहाँ से (कवि भूषण” की उपाधो मिली थी झौर ये 
उसी के नाम से प्रस्यात हो गये । यद्यपि ये वई राज दरवारों में गये तथापि इनको 
अपनी घित्तढ़त्ति के भनुकुल शिवाजी भौर छगसाल हूँ। मिले | ये साहुजी के दरबार 
में भी गये थे । छत्नसाल के दरवार में भी इनका बडा सम्मान था । कहते हैं कि 
इनवे" विदा होते समय महाराजा छत्रसाल ने इनकी पालकी के नीचे वधा लगाया 
था | तभी उहोंने लिखा है कि साहू को सराहो के सराहो छत्रसाल को ॥! वहीं 
कही ऐसा भी पाठ है कि सिवा को बयानों के बखानो छत्रसाल वो ।” भूषण गये 
तो बई दरबारो मे विन्तु उनका चित्त जमा शिवात्री बे यहाँ रसा वसा भौर कही 
नही । एक सौ वष वी पूर्णायु मे इनका देहात हुमा । 

इनवी तीन पुस्तकें प्रकाशित ह--शिवराज भूपण” “शिवा बावनी ग्रौर 
'छत्रसाल दशव” । 'शिवराज भूपण' झलकार प्रथ है । इसम रीतिकाल वा प्रभाव 
है। "भूषण उल्लास”, “दूपण उल्लास झौर “भूपण हजारा' नाम के तीन ग्रथ झौर 
इनके बताये जात हैं। भूषण रीतिकाल के कवि भ्रवश्य थे झौर उसवे प्रमाण मं 
अलकार ग्रथ भी लिखे, कितु अलवार उनके साध्य न थे वरन्‌ वे उनते भावों के 
प्रकाशन के. लिए साधन मात्र 4॥ उनके काव्य में उनके हृदय की उमगे 
का परिचय मिलता है | जैसदेव और सतिराम के हृदय वी उमग हू गार रूव में 
प्रवाहित हुई थी, उसी प्रकार भूपण बे हृदय वी हिलोर वीर रस में उमड़ रही थी। 

भूपण ने भ्रसकारा का लक्षण ग्रथ भ्रवेश्य लिया परतु उनका उद्देश्य मुएय रूप 
से शिवाजी की प्रशसा करना ही था। लक्षण उलोंने विसी एव ही ग्रथ से नहीं 
दिये हैं, प्रपित॒ उनमें कुछ ग्रपनी बुद्धि से भी वाम लिया है-लॉरि चाह प्रथन निज 
मतोयुत सुकथि मानहुँ साच , इसलिए इनके वक्षण श्रामारिणव' ग्रया से नही मितत 
हैं । भूषण ने केवल प्रसिद्ध अलकार ही लिय हैं | इसके लता भी वही बड़ी गडबट 
हैं जैसे पचम प्रतीप, छेकानुप्रास लादानुप्रास सामाय, झादि में हैं। लक्षणों वी 
गड़बड़ी को झाचाय वी स्वतञ्र मूझ वह भी लें पिस्तु कही कही उस परिणाम 

निदशना, अर्थातरस्यास विभावसा ब्रादि स उदाहरण लक्षणा ने अनुकृत नहीं 
है । विभावन वे एवं उदाहरण म॑ झसंगति का चमवार थधिक है- दीन्हा कुज्वाव 
टिजीपति को ग्ररू कीहा वजीरन को मुह कारा । भूषण वी महत्ता ग्राचायत्व 
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में नहीं है, बरन्‌ इस बात में है कि उहोने श्टग्रार की पिटी हुई लकीर को 
छोडकर वीर रस के उत्हृष्ट उदाहरण उपस्थित बिये । 


भूपण फी विशेषताएं इस प्रकार कही जा सकती हैं-इन्होंने दीर रस की 
बबिता की झौर शिवाजी में चारो प्रकार का गोरव दिखाया है। मुख्य मुख्य 
धलवारो के उदाहरणों मे भी शिवाजी का यश वरान किया है। वावय प्रणाली 
रीतिकाल की द्वी रही, किन्तु विषय बदल गया। इनकी वाणी में भोज गुण की 
प्रघानता है किन्तु यह छुछ भव्यवस्थित सा है । इसमे टवर्ग भोर मीलित प्नक्षर भी 
श्राचुय के साथ पाये जाते हैं । इनसों हिंद्वृत्व का पूण भभिमान था। इहोने काव्य 
मे साथ-साथ इतिहास मा भ्रच्छा निर्वाह किया है। इनके भलकारों के लक्षण कुछ 
अस्पष्ट भौर दूषित से हैं। (इसे भाचायों वी परिभाषा से भिन्न इनका स्वतत्र मत 
“प्रपनो मतो' कहा जा सकता है ।) इनको बविता के नीचे दिये गये उदाहरण 
देखिए-- 

छूटत फमान झौर तोर ग्रोल्ी वानन वे, 

मुसकिल होति मुरचान हूँ की भ्रोट म। 
ताही सम सिवराज हाँबि' मारि हल्ला क्यो, 

दावा बाँधि पर हला वोरभट जोट में ॥। 
ताव दनद मूछन गंगूरन पे पाँव द द, 

भरिमुख घाव द द बूदि परे कोट म॥। 

८ टरर् ९ 
साजे चतुरग वोरे रग में तुर्ण चढि, 

सरजा शिवाजी जग जीतन चलत है। 
भूपन भनत नाद विहेद नंगारन के, 

नदी नद मंद गेंवरन के रलत है॥ 
ऐल फल खेल मल खलक में गल-गल, 

गजन की ठेल-पेल सेल उसलत है। 
तारा सो तरनि धूरि घारा मे लगत जिमि, 

घारा पर पारा पाराबारयों हलत है॥ 

6 कुलपति मिथ्व--ये महाकवि विहारी के भाग्नेय थे । इहोने श्रपने जम 
से झागरे को गौरवारदित क्या था| ये जाति के चौबे थे भर इनके पिता का नाम 
परशुराम मिश्र था। ये अपने मामा के झाश्रयदाता महाराज जयसिह के पुत्र महाराज 
रामसिह के दरवार मे रहते थे। इनका रस सम्बधी ग्रय “रस रहस्य” बहुत प्रसिद 
है । यह ग्रथ॒ मम्मट के 'काब्य प्रकाश” के आ्राधार पर लिखा गया है। इसमे शब्द- 
शक्ति का भी निरूपण किया गया है। इस ग्रन्थ के प्रतिरिक्त इनके झग्राँक्ति भ्रन्थो 
का और पता चलता है-- (!) 'द्रोणपव', (2) “मुक्त तरपिणि/” (3) सखशिखस्र 
(4) संग्रह सार तथा (5) ग्रुण रस रहरण । इन ग्रायो में दी हुई तिथियों के 
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भ्राघार पर इनका कविता काल सवत्‌ 724 भ्रौर 743 के बीच में ठहरत्ा है। 
कुसपति मिश्र की भाषा शुद्ध द्रजभाषा है, कही कही उसमे प्राइत का भी मिश्रण 
है । निम्नलिखित उदाहरण को देविए-- 

ऐैसिय बुज बनी छब्ि पुज, रहे भ्रलि गृजति यो सुख सीजे। 

नन बिसाल हिए बनमाल, विलोकत रूपए सुधा भरि पीज ॥ 

जामिनी जाम कौन कहे, जुग जात न जानिए ज्यो छिन छीजें। 

आनद या उमग्योई रहे, पिय मोहत की मुख देखिबो कीज ॥॥ 

7 आचाप श्रीपति--इनके जोवन के सम्बंध मे कोई प्रामाशिक सामग्री 
उपलब्ध नहो है। ये कालपी के रहने वाले का यकुब्ज ब्राह्मण थे। इनके ग्रन्थ ये हैं-- 
कवि वत्पदुम, रस सागर, अनुप्रास विनोद, विक्रम विलास, मरोजकलिका, प्रलकार 
गया, काव्य सरोज । दुमाग्यवश इनबी कोई भी रचना प्राप्त नहीं है। भ्राचाय 
शुक्ल इतवे सम्ब ध म लिखते हैं “जो हो भ्राचाय श्रीपति का अपने युग मे महर्वपूण 
स्थान रहा हैं। इसका परिचय इसी बात से मिल जाता है कि दास जस प्रौद 
आ्राचार्यों ने इनके विवेचन के लिए कतिपय सरथलो को श्रपने काव्य निर्माण मज्या 
की स्पो ग्रहणा कर लिया है ।” डा भागोरथ मिश्र ने इनके झ्राचार्य कम को लक्ष्य 
करके वहा हु--/इहोंने वाव्यशा&त्र के दर्शांग का झत्यत पॉडित्य वे साथ विवेचन 
कया हैं तथा अपने पृववर्ती कविया तक के उद्धरण देने में सकोच वहीं विया। 
इससे यह कहा जा सकता है कि श्रीपति ने प्राचार्य कम को भ्रत्यात दक्षता से निभावा 
है। इनम एफ आलाचक वी प्रतिभा और निर्णण देने का साहस था । इनवी कविता 
रसानुप्राशित है । इह्ाने भनुप्नास का भव्य प्रयोग किया है। इनकी शैत्री प्रत्यत 
सरल और वाधगम्य है ।* 

8 झोमताथ--दाह शणिनाथ भी कहते हैं। इसके पाँच ग्र*य मिलत हैं-- 
रपपीयप मिधि, श्र गार विलास, हृष्णा लीलावली, पच्राध्यायी, सुजात विलास झौर 
माधव विनाद + इनम प्रथम दा काव्यशास्तीय ग्रय हैं) इपहोंते काव्य के सभी भगा 
का निमाए क्या, अत उनकी शल्ती सरल और सक्षिप्त है । इन पर मम्मठ के काव्य 
प्रकाण तथा नानु मिथ वी रस तरगिणी का पर्याप्त प्रभाव है। इरहोन रस-पीपरुप 
निधि में छाटा बा भी विवचन किया है । रीति निरूपण में इनकी विशेषता ऐ इसबी 
सरव श्री ) कवित्त क्री "प्टि सभी सोमनाथ का स्थान रीतिवालीन कविया में 
अ्रहत्वफूण है । बबिता क्षेत्र मे इह सहज मे मतिराम और देव वी परम्परा मे रखा 
जा सकता है! हि 

9 पदमाकर--पदुमावर रीतिकाल के परवर्ती सम के कविया ये संवेशप्ठ 
अस्तिम कवि ह । पदूभावर प्रौर प्रतापसाहिं वी सरसवाणी क पश्वात रीति कविता 
ह्वाश्नो मुलती होती गयी । ये एक तलग ब्राह्मण ये । इनवे रिया मारतताव का जमे 
बला से हुमा था | य पूव पण्डित और झच्छे बवि थे। प्रनव राजदरणराम हूँ 
गौरवपूण सम्मान मिदा। अतापयादि के यहाँ द हू रब प्रच्छी जागीर भी सिती 
और वविरन विरामशि की रदवी ते विशुषित पर टिया गया । परुमारर हाकक 
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पुत्र थे । इनका जम स 80 म वाँदा मे हुआ भर इहीने 890 म कानपुर मे 
गगा तट पर शरीर छाडा । पदुमाकर भी भनेक श्राश्रयदाताग्रो के पास गये थे और 
वहाँ उ"ह आशातीत सम्मान मिला । जीवन के भ्रीतम दिनो मे इनमे विरक्ति सी 
झा गयी थी । 


इनके लिखे हुए ये ग्रथ उपलब्ध हैं--हिम्मत बहादुर विरुदावली, जगदु- 
विनोद, पद्माभरण, विनोद पचासा, राम रसायन तया गयालहरी । हिम्मत वहादुर 
विरुदावली नामक ग्र थ में इहोंने गासाई झनूपगरिरि उपनाम हिम्मत बहादुर जो कि 
बडे अच्छे योदा थे, के वीरता के कार्यों वा। वीररसमयी फडक्‍्ती भाषा मे वशन 
क्या है। इनका जगदविनोद नामक ग्र॒थ जयपुर के राजा भ्रतापसिंह के पुत्र जगतसिह्‌ 
के नाम पर लिखा गया है। यह इनका वाव्यशास्त्रीय ग्राय है। 'पदूमाभरण' एक 
झलकार ग्रथ ह। इसकी रचना उ होने जयपुर दरबार मे वी थी। उदयपुर के 
महारागा भीमसिंह की भाशा पर इहोंने गतगौर के मेले का वणन किया जो 
कवित्व वी इष्टि से भत्यत भनुपम है। एक विवदती है कि इहोंने हितोपदेश का 
भी भावानुवाद कया था। आयु के श्रीतम दिना मे ये रोग-ग्रस्त रहा करते थे। 
उसी समय इहने प्रवोध पचासा नामक विराग और भक्ति से पूण ग्रथ लिखा। 
कानपुर में रहते समय दटहाने गगालहरी नामक ग्रथ बनायां। रामरसायन 
याल्मीकि रामायण का आधार लेक्र दोहे चौपाइयों मे लिखा गया एक्चरित काव्य 


ह । इसम इहे विशेष सफ्लता नहीं मिली | भाचाय शुवल का कहना है कि “सभव 
है, यह इनका बनाया हुआ ने हा ।7 


परदूमाकर की भाषा ब्रजभाषा है। शब्दों का लाक्षशिक प्रयोग तथा विशुद्ध 
मधुर पदावली ३'ह रीतिकालीन विहारी आदि महाकवियों की पक्ति मे ला बिठाती 
है । इनके' कवित्त-सवय देव वी रचना की तुलना करते हैं। भाषा की भनुप्रासमयता 
पर विशेष बल दने के ये अ्रम्यासी न थे, फिर भी यत्न तन्न ऐसा स्वरूप देखने को 
मिल जाता ह । इहान रीतिकालीन अय कविया की भाँति शब्दों को तोडा मरोडा 
नहीं है । इनकी रचना मं कामलका-त पदावली तथा सरस भावनाओं का मणिकाचन 
सयाग स्पष्टत दष्टिगाचर होता है। पत्मावर के कवित्त ज॑ंसे ओजपूण होते थे 
बसे ही वे दाह पतत भी ओजपूणा रीति से थे । कहते हैं वि' इनकी ख्याति सुनकर 
ग्वातियर नरश दौवतराव सित्धिया की इनसे मिलने की प्रबल इच्छा हुई थी । 
पद्माकर उस समय दुष्ट रोग से ग्रस्त थे । महाराज को मत्रियो ने शास्त्राज्ञा बताई 
कि कांढी श्रादि रोगियो को राजा के लिए देखना निषिद्ध है। महाराज की इच्छा 
प्रवल थी भ्रत पद्मावर और राजा के बीच एक पर्दा डालने की “यवस्था की गयी । 
क्तु जब पदमाकर न अपने भडकील कवित्त महाराज की प्रशस्ा में सुनान श्रारम्भ 


किय ता महाराज से न रहा गया और उ होने पर्दे को एक ओर हटाकर पदमाकर 
को गल लगा लिया। 


कहा जाता है कि “गयालहरी” नामक ग्रथ पदुमाकर का कोढी प्रवस्था मं 
लिसा गया है+ यह प्रसिद्ध है कि गया की स्तुति मे कवित्तो को कहत रहन पर, 
टन बुष्टराग सवथा जाता रहा। सक्षेप मं, पद्माकर के वाव्य की विशेषताएँ हैं 
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उत्कृष्ट कल्पना वी उडान, विषय-विवेचन की विशुद्धता और कोमलकांत मधुर 
पदावली तथा शब्दो का लाक्षशिव प्रयोग । इही गुणों के कारण ही पदमाकर वी _ 
रीतिकाल के प्रमुख कवियो मे गणना की जातो है। इनवी रचना के कुछेक उदाहरण 
देखिए--- 
घर ना सुहात ना सुहात बन बाहर हू, 
बाग ना सुद्दात जे खुशाल सुशबोही सा। 
क्है पद्मागर धनेरे धन धाम त्यों ही, 
चद ना सुहात चौंदनी हूँ जोग जाही सो 
साँफ ना सुहात ना सुहात दिन माँक बछू, 
ब्यापी यहू बात, स्लो बखनत हों लोही सो? 
रीति न सुहात न सुहात परमात गाली, 
जब सन लागि जात बहू मिरमोही सो ४५ 
30 देव--देव भी रीतिकाज् बे प्रसिद्ध कविया मे मान जाते है। इनका 
पूरा नाम देवदत्त था । मे इटावा ने' रहते वाले थे---/धोसरिया कृषि देव वो, नगर 
इटठावो वास ” । मिश्र बाधुओ ने इहे कायकुब्ज ब्राह्मण माना है भौर ग्राचाय 
शुबल जी ते इंहें सनादय ब्राह्मण वहा है। “भाव विलास बे' हिसाब से (जिसको 
उहोने सोलह बंप की ग्रवस्था भ्र लिखा था) देव का जम स॒730 मे बठता हैं। 
इनकी पुस्तकों से यह प्रतीत होता है कि ले बई राजा रईसो के दरबार म रहे दितु, 
इनकी चित्तजृत्ति कहीं एक जगह नहीं रमी । शायद इनका श्रपने मन क॑ झनुतूल 
आक्रयदाता रू मिला । अपने झ्लाक्रयदाताओों से ये नोगीलाल से, जिनबे लिए “रस 
विलास बनाया था, भधिक प्रसन रहे दीखते हैं। यदि एक ही राजा क भाशित 
होते तो शाणद इनकी प्रतिभा इतनी सवतोमुदी ८ होती ५ पयटन से इपका शनि 
व्यापक भौर विस्तृत हो गया। ये औरगजेब के पुत्र भाजमशाह के दरबार मे भी 
रहे थे १ बह हिन्दी का बढए प्रेमी था | उसको उोने ग्रपने 'प्रष्टयाम भौर “भाव 
विलास' सुनाये । इन्हाने भपता 'सुख सागर तरग' नाम का ग्रथ पिहानी के भवबर 
अलीएदए क| समपित किया | इस आधार पर इसका सवत 824 तक जीवित रहना 
सिद्ध होता है । इससे प्रतीत होता है कि ये 94 वप से भ्रधिक जिए । 
इनके ग्रयो की सख्या कुछ लोग 76 कहते हैं और कुछ लोग 52 बतात 
हैं। इनमें से भाव विलास, भष्टयाम, भवानी विलास, कुशल विलास, प्रेम चाद्धिका 
सुख्ध सागर-तरग, नीति शतक सुजात विनोद राग रत्नाकार, देव-चरित्र, सु दरी 
सिद्वर (भारतेदु द्वारा किया हुआ देव वाव्य का सग्रह), शिवाष्टक, प्रेम तरग 
देव माया प्रपच देव शतक, दक्ष विलास पावस विलास रसानन्द लहरी, प्रेम 
दीपिका, प्रेम चौाद्रिका' में परमोच्च साहित्पिव गौरव है। शब्त रसायन मे 
आचायत्व, "भाव विलास में रीति कथन, दस विलास में श्रयोक्ति देव माया 
प्रपत' नाटक मे (प्रवोध चद्रोदय के ढंग का) धम विवेचन, देव चरित्र म॑ हृष्ण 
कथा तथा आय प्रथो मे झ्रय भनेकानव विषय हैं। 
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इन ग्राथो से इनके मानसिक क्रम-विकास का भी थोडा पता चलता है। 
यौवन की तरग में उहोंने खूब श्र गारिक कविता लिसी थी । झन्त मे (सत्तर वष 
को प्वस्था के लगभग) इनका भुकाव ज्ञान और वेदात की ओर हो गया था। 
रीतिकाल के ग्रथकारो मे शायद ही किसी ववि ने इतनी विस्तृत रचनाएँ की हो । 
रचना बाहुल्‍य का यह कारण ज्ञात होता है कि इसके प्र थो में एक दुसरे ग्रन्थ से 
बहुत-सी सामग्री लेवर दुहराई गई । 

देव झ्राचाय भौर कवि दोना हो रूपो मे हमारे सामने प्रात हैं। इन्होंने 
नीति सम्बन्धी कई ग्रथ लिखे हैं मौर उनमे काव्याँगो का भ्रच्छा तिरूपण किया है । 
'शब्द रसायन' इनका प्रधान ग्रथ है । विःतु इनके काव्यशास्त्र सम्बधी विचार 
जानने के लिए "भाव विलास” और “भवाती विलास” का भी पढना झावश्यक है। 
काव्य रसायन मे काव्यशास्त्र के प्राय सभी भरगो का वन है। नव रसो मे ये 
अ गार यो भ्रधानता देते हैं । छत्तियो म ये प्रभिषा को भुख्यता देते हैं । देव में कुछ 
नवीनता लाने की श्रवृत्ति श्रधिक है । वे शान्ति के स्थायी भाव को समबुद्धि मानते 
है । सचारियो के दो भेद कर सात्विक भावो वो उहोने तन सचारी श्रथवा कायिक 
सचारिया में रखा है। श्रय झ्राचाय इनवो प्रनुभावा के प्रन्तगत मानते हैं । देव ने 
साधारण सचारियो को मन-स्चारियो मे रखा है। देव ने चिन्ता, स्मरण, शुण- 
कथन, झ्रादि विरह्‌ वी दशाश्री के भी अवान्तर भेद माने हैं। इस प्रवार देव मे 
भेद अभेद करने भर कुछ लक्षणों के हेर-फ़ेर करने वी नवीनता प्रवश्य है किस्तु 
सद्धा तिक विवेचन म वे विशेष मौसिकता न ला सके । यह बात॑ और विसोी रीति- 
वालीन झाचाय में न थी । 

मिश्र बघुओं के मत मे उहोने तात्पय वृत्ति! श्रौर 'छल” सचारी को 
मानकर मौलिक्ता का परिचय दिया है। कितु वास्तविक बात ऐसी नहीं जान 
पढती है। तात्पय वृत्ति सस्कृत के झाचार्यों तक ने भी मानी है| रीतिवाल के अय 
कवियों की श्रपेक्षा भ्राचायत्व मे ये बहुत बढ़े चढे हैं प्रौर इनके मुकाबले वे लिए 
कोर खडा हो सकता है तो वे केवल केशवदास ही है । यह्‌ कहना कठिन है कि देव 
और केशवदास मे झ्राचायत्व वी इष्टि से कौन बडा है कितु रीतिकाल के प्रवतक 
होने के कारण केशव का काय स्तुत्य है । केशव में पाण्डित्य भ्रधिक है, पर देव 
की सी स्पष्टता मही । देव के उदाहरण निश्चय ही अ्रधिक सरस हैं, प्रेम का विवेचन 
बहुत सुदर है । कवित्व की दृष्टि से चाहे वे बिहारी के बराबर न ठहरें तथापि 
अनुभव का विस्तार और सुक्ष्म रष्टि से वे बिहारी से बडे हैं। उनकी उद्भावनाएँ 
कही वही बड़ी मौतिक हैं । 'मघु की मसतियाँ अखियाँ भई मेरी', 'गोरो भोरो मुंख 
भाजु औरो सो बिलानी जात' वी उक्तियाँ बहुत सुदर बन पड़ी हैं। 

देव की कविता म॑ पद मैत्री तथा यमक और अनुप्रास मिलने का चमत्कार 
अच्छा दिसाया गया है । पदा के बीच म अनुप्रास मिलाने के लिए एक-से शब्दा का 
लाना उनकी भाषा की एक विश्वेयत्ा सी है। एस कारण उहांने शब्दा का कही 
तार मराडा नही है। भाषा वा सौदय जा मतिराम म ह, वह देव में नहीं । देव 
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की नाथिकाग्रो की भाँति उनकी भाषा भी सालकार है । उनकी भाषा म प्रलकारा 
की भतभनाहट खूब दिखाई देती है | देव के कवित्व और भाषा के सम्बंध मे 
श्राचाय शुवलजी का मत इस प्रकार है--- 

“कवित्व शक्ति और मौलिकता देव मे खूब थी, पर उसके सम्यक्‌ स्फुरणा 
में उनकी रुचि-विशेष प्राय बाधक हुई है। कभी कभी वे कुछ बड़े भौर पेचीदे 
मजमून का हौसला वाँघते थे, पर भ्रनुप्रास के आडम्वर की रचि बीच में ही उसका 
श्रग मंग करके सारे पद्य को कीचड म फेसा छकडा बना देती थी । भाषा म रसाद्रता 
झ्ौर चलतापन कम पाया जाता है कही कही शब्द व्यय भ्रधिक है, श्रौर भ्रय बहुत 
झल्प । प्रक्षर मैत्री के हिसाव से इह कही-कही भ्रशक्त शब्द रखने पडते ये जो एक 
शोर तो भद्दी तडक-भडक दिखाते थे और दूसरी ओर पझथ को झ्ाच्छन्न करते थे । 
तुक और भश्ननुप्रास के लिए वे कही-कही शब्दों को त्तोडते मरोडते ही न थे, वावय 
को भी भवियस्त कर देते थे | जहाँ पअभिग्रेत भाव का निर्वाह पूरी तरह से मिलता 
है या जहाँ उसमे कम बाधा पडी है, वहाँ वी रचना बहुत ही सरस हुई है । रीतिकाल 
के कवियो मे ये बडे ही प्रगल्‍्भ और प्रतिभा सम्पन्न कवि थे, इसमे स देह नहीं | इस 
काल के कवियों में इनका विशेष गौरव का स्थान है। कही-कही इनवी कल्पना 
बहुत सूक्ष्म और गूढ है ।” 

देव के काव्य मे भापा, अलकार, भाव वशन आदि से सर्म्बाधव झनेक 
विशेषताएं हैं, जो सक्षेप मे इस प्रकार हैं--./ 

() देव कवि और झाचाय, दोनो ही ये । भ्राचाय रूप से उहोने श॒ गार 
रस को मुख्यता दी है । 

(2) देव शइ गार के सुमधुर कवि हैं। उनके काव्य मे सयोग रथ गार के 
मधुर चित्र तो यश्र तत्न सवत्र हैं ही, वियोग के मारमिक चित्रो की भी उनके काव्य में 
कमी नहीं है । 

(3) इनकी कविता में चोरी बहुत कम है । श्रधिक निलज्जता भी नहीं 
पाई जाती । मौलिकता भौर शालीनता इनके विशिष्ट गुण हैं । 

.. (4) देव का भाषा पर विशेष अधिकार था। उनकी भाषा शुद्ध श्रजमाषा 
है । भाषा-साहित्य में देव भौर मतिराम, इन दो कवियां वी भाषा सर्वोत्कृष्ट है। 
मिश्र बघुओ को राय मे देव वी भाषा भतिरम्म की भपेक्षा भधिवर उत्तम है 
कपोकि इसमे भ्रनुप्रास भीर यमक का झच्छा चमत्कार है इ होने प्रचलित लोकेक्तिया 
का श्रपती कविता में बडे मनोरम रूप मे प्रयोग किया है । प्रसाद, समता, माघुय, 

। सुकुमारता, भर्भाभिव्यक्ति समाधि भ्रौर उदारता नामक गुण देव की रचना में 


| दाए जाते हैं। 


५ 


(5) वाह्म भ्रदृति की झोर देव वी नियाह कम गई है किन्तु जो भी बणव 


हैं वे बहुत भच्छेमौर सजीव हैं । 
(6) इनकी कविता में भ्रलकार, गुण, लक्षणा, व्यजना वा चमलार प्च्छा 


! दिसलाई देता है। 
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(7) देव ने ऊँचे ख्यालात बहुत भच्छे बाँधे हैं । 

(8) देव ने बहुत से चोज भी कहे हैं, जसे--'जोगहू ने कठित झजोग 
परनारी कौ'। 

(9) देव की वहुज्ञता बहुत बढी-चढी है । 

(0) देव की भाषा मे भ्रनुप्रासो की भ्रच्छी छटा दिखलाई देती है। 

0। भिखलारीदास--रीतिवाल के स्वाँग विवेचक कवियों भे आचाय 
भिखारीदास का नाम सर्वाधिक सम्मान के साथ लिया जाता है। उत्तरप्रदेश व 
जिला प्रतापगढ स्थित दुयोगा नामक ग्राम के कायस्थ कुल मे इनका जम हुआ 
था। इनका कविता काल 725-]760 ई के बीच ठहरता है। 734 से 7750 
तक ये प्रतापगढ के अ्धिपति पृथ्वीसिंह के भाई हिदृपतर्तिहु के आश्रय में रहे । 
इनके रचे हुए थे सात ग्रन्य उपत्तब्ध है--रससाराश, काव्यनिणय, श् गारनिएणय, 
छदोरणावर्पिगल, शब्दनाम कोश, विष्णुपुराण, भाषा झौर शतरजशतिका । इनमे 
अन्तिम तीन के नामो से ही स्पष्ट है कि ये ब्रमश॒ शब्दकोश, विष्णुपुराण का 
भाषानुवाद तथा शतरज के सेल से सर्म्वा धत हैं । शेष चारो का विषय वाव्याँग- 
विवेचन है | इनमे “रस सार्राश/ और “श्र गारतिणय' के अ्न्तगत क्रमश रस की 
सामग्री और उनके भेदो तथा नायक नायिका भेद का वणन क्या गया है। इनका 
आधार भानुमिश्र की “रसमजरो' और “रसतरगिणी तथा रुद्रभट्ट के श्र गार- 
तिलक' के अतिरिक्त केशव, चिन्तामरि। तोष झादि के एठद्विपयक ग्रथ रहे हैं । 
“काव्यनिशय! में मम्मठ, विश्वनाथ, प्रप्पप दील्लित , जयदेव तथा भानुमिश्र के 
पतिरिक्त हिंदी के केशव, चितामण्पि, तोष श्रादि अनेक पूव वर्ती रीति कवियों का 
आश्रय लेकर क्रमश वाब्य प्रयोजन, काथ्य-हेतु, काव्य-पुरुष स्वरूप, काव्य भाषा, 
उत्तम काव्य के रचयिता के ग्रुण, शब्द शक्ति, रस सामग्री, भ्पराग, ध्वनि, ग्रुणीभूत 
व्यग्य, अलकार, गुण, शब्दालकार, चित्रालकार तुक झोर दोप का गम्भीरता- 
पूवक विवेचन किया गया है | 'छदोणवर्धिगल' मे सस्कृत, प्राइत तथा बजभाषा 
में लिखे गए छुन्दोविवेचन विषयक अ्रयो के आधार पर छझुन्दोनिरूपण भ्रत्यात 
विस्तार के साथ क्या गया है इन चारो ग्रथो की रचना 737 और 750 के 
बीच हुई । 

रीतिनिरूपण के क्षेत्र में आ्ालोचक-दष्टि एव मौलिक चितन इनके विवेचन 
की महत्त्वपूर्ण विशेषताएँ कही जा सकती हैं। रीतिकाल के अन्तगत सम्भवत ये ही 
सबसे पहले व्यक्ति हैं, जिन्होंने सस्कृत-काव्यशास्त्र के प्रकाश में अपने पूववर्ती हिन्टी 
काव्य का सम्यक्‌ प्रध्ययन कर उसमें से तदनुरूप उदाहरणो के चयन द्वारा भझपनी 
आलोचक इष्टि का ही परिचय नही दिया, आधुनिक हिंदी आलोचना का शिलायास 
भी एक प्रकार से किया । वाव्य के प्रयोजनो के प्रसग में प्रत्येक के भीतर श्राने वाली 
हिंदी की विशिष्ट रचनाओो के रचयिताम्रों का नामोल्लेख तथा विभिन्न काव्य दोषो 
के लिए हिंदी-कवियों की रचनाझो का उदाहण रूप में चयत च्सका पुप्ट्रमाग 
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है । इसके आतरिक्त 9] अर्थालकारों का 72 मूल अलकारा के आधार पर वर्गीकरण 
तथा बामन सम्मत 0 गुणों का चार वर्गों में और अवस्थानुसार नायिवाप्ना ने 
स्वाधीनपत्िकादि झ्राठ भेदो का दो वर्गों में विभाजन अस्तुत करके ही इन्हति पपने 
मौलिक दितन का परिचय नही दिया है, स्ट गार के सम और मिश्रित, सामान्य 
और सयोग तथा नायक जय झौर नायिका जय के नाम से भेद नए ढग से प्रस्तुत 
वर यह भी प्रकट बर दिया हैं कि ये कितनी गहराई तक जा सकते ये। डॉ नगेद्र 
ने लिखा है-- 

“काव्य प्रकाश! के आधार पर इन्होंने जिस रस ध्वनि सिद्धान्त की स्थापना 
वी है, उसका समुचित निर्वाह इनको रचनाप्नों मे इष्टिगत होता है । सबसे बडी 
विशेषता तो यह रही है कि घ्वनिपरक होने पर भी इनमे किसी प्रकार की विलष्टता 
नही झा पाई, सीधे-सरल विम्बो की भ्रनुरजकता से इन्होंने उ-हू ममस्पर्शी बनाया 
है दूसरी ओर इनकी भाषा व्याक रण और सौप्ठव, दोनो ही इृष्टिया से परिमाजित 
है ) विपयानुरूप संस्कृत के तत्मम और तदूभव शब्दा का ही इ'होंने प्रमोग नहीं 
किया, भ्ररवी भ्ौर फारसो की शब्दावली को भी बिना विसी सकोच के प्रहणा किया 
हू । वास्तव में शब्द चयन इनकी कविता में कुछ इस प्रकार से हुमा है कि प्रर्यदः 
शब्द के भ्रथ में निहित विशिष्ट व्यग्य सूध्षम होता हुश्ना भाव को रस-कादि तव 
पहुँचाता है | दूसरे शब्दों भ, इनवे काव्य म भाव भौर भाषा अथवा बिम्ब श्रौर 
उसकी अभिव्यक्ति का सहज एवं स्वाभाविक सामंजस्य हुप्रा है ।” 

42 रसिकगोविद--रीतिकाल के अतर्गत जिन भत्ता ने झ्ाचाय कम 
द्वारा रीति साहित्य को समृद्ध विया, उनम रसिक्गोविद का नाम विशेष रूप से 
उल्लेपनीय है । इनका जम 2743 ई के आसप्रास राजस्थान के जयपुर नगर मे 
नाटाणी गात्रीय खण्डेलवाल वैश्य परिवार भ हुआ था । बहा जाता है ब्रि देवी 
प्रकोप झथवा राजप्रकोप मे कारण सम्पत्ति वे नष्ट हा जाने पर ये चुदावन चल 
आय थे झौर निम्वाक सम्प्रदाय वी हरिव्यास्तीय गद्दी की परम्परा ने भर्वश्वरशरणप 
देवायाय के शिष्य बन गर रहने लगे थे । यही पर इनवी सूत्यु 7९38 ई मर हुई।] 
ह्नवे द्वारा रखे हुए ये दस ग्रय वह जाते हैं--रामायशम्‌चनिका, बलिजुग रामो, 
प्रध्टदेशभाषा,  सेमयप्रवाघ, युगलरसमाधुरी प्रदादली रमसिक्गाविदाएदधन, 
विगत, सछिमतचाीदका और रमसिक्गाविद । इनम प्रथम पाठ ही पराज उपवब्ध 
हैं। अठुपतम्ध ग्रथा ये विधय सम विद्धाता या बथन है शि 'सधिमनचाडिका 
बएशी मे विन्‍्हों लिमन नामक बायबुब्ज ब्राहमग वा शिक्षा दन ने लिए 

गोौविलान -दपन! बी सूचतिका के रूप मे उसके समस्त लखणा वा संग्रह माप है 
जबबगि रसितगोविद “मापाभूषण” की शली पर सिखा हुक रस निरूपस का प्रय 
है । उपलब्ध ग्राथां म बेवल गोविदानदघन' भौर “'पिगत हो रोतिग्रय हैं शय 
अक्ति प्रथया नीतिविधयर छोटी बडी रचनाएं हैं । 
गोदि'दाव दपन चार प्ररधों म विमत विशासराय ग्रप है। प्रथम प्रब-ध 
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सचारी और स्थायी भावा के लक्षण उदाहरणस दिए गए हैं । द्वितीय प्रवघ मे मायक- 
नायिका भेद, नायक सखा, दृती और उसके कमों का वन मनोयोगपुवक किया गया 
है। तृतीय प्रवाध मे दोष लक्षण, दोष भेद तथा दोप-समाघान का सविस्तार वशन 
किया गया है जबकि चतुथ मे माधुर्यादि तीन ग्रुणो, उपनागरिकादि तीन छृत्तियो 
तथा 5 शब्दालकारों और 23 अर्थालकारो के क्रम से 728 झलकारो का विवेचन 
प्रस्तुत किया गया है । इसके साथ ही स्थान स्थान पर काव्य लक्षण, वाब्य-भेद 
शब्द-शक्ति प्रादि क विषय में भी इसके रचयिता का दृष्टिकोण व्यक्त होता गया है। 
कवित्व की दृष्टि से इनका अपना कोई महत्त्व नहीं--ग्रथकार के झपने छ द एक 
तो सख्या मे बहुत कम हैं और उस पर भी उसमे कवित्व अत्यत साधारण कोटि 
का ही है। बसे भी, उसके ग्रथ इस दृष्टि से साधारण ही हैं । 

3 प्रतापसाहि--प्रतापसाहि बु देलख़ण्ड निवासी रतनेस बदीजन के पुत्र 
थे। इनके भ्राश्रयदाता चरखारी के महाराज विक्रमसिह थे। शिवसिंह सरोज' के 
अनुसार ये कवि महाराज छत्रसाल परनापुरदर के यहाँ भी रह थे। इनका रचना- 
काल स 880 से 900 तक माना जाता है। इनके द्वारा रचित ग्रथ ये कह 
जा सकते हैं--'जयसिह-प्रवाश', श्टू गार मजरी '“व्यग्याथकौमुदी', शव गार- 
शिरोमणि, 'प्रलकार चितामणि', काव्य-विनोद और जुगल-नसशिख! । इनके 
अतिरिक्त भपने काव्य विलास' में इहोने “रसचारदिद्रिका' ग्रन्य का भी उल्लेख किया 
है। “जयपिह्‌ प्रकाश” को छोडकर शेष सभी काव्यशास्त्रीय ग्रथ प्रतीत होते हैं । 
इनमे से केवल दो ग्रथ उपलब्ध हैं--'काव्य विलास' झौर “व्यग्याथकौमुदी' । इनके 
अतिरिक्त इहाने भाषा भूषण” (जसव तसिह कृत) रसराज' (मतिराम कृत) 
“'नखशिख' (बलभद्र हृत) और 'सतसई” (सम्भवत बिहारी कृत) इन ग्रथो की 
टीकाएँ भी लिखी हैं । 

“व्यग्याथगौमुदी' वी रचना सबत्‌ !822 मे हुई थी। इसके दो भाग हैं-- 
मूलभाग झौर दृत्तिभाग । लगभग सम्पूण मूलभाग में इ-होने भानुमिश्न बे नागव- 
मायिका भेदो वा लक्ष्य मे रखकर उदाहरण प्रस्तुत किए हैं और गद्यवद्ध वृत्तिभाग 
मे प्रत्येक उदाहरण से सम्बद्ध नायक-भेद पअ्रधव्ग नायिका-मेद का तथा शब्ट गक्ति 
और भ्रलकार के भेद का निर्देश करके इन भेदो के सामाय परिचयात्मक सक्षश भो 
प्रस्तुत कर दिए हैं। इस प्रकार दृत्तिभाग से समावत यह एक लक्षणा-ग्रथ है और 
इसके बिना मूलत लक्ष्य-ग्रथ। निस्सदेह यह अपने प्रकार वा विचित्र प्रयोग है। 
सम्भव है ऐसे ग्रथ उस युग मे भ्रय भी लिखे गए हो । लगमग इसी झ्रादश पर लिखित 
राव गुलावसिह प्रशीत इृहद व्यग्याथकौीमुदी' नामक प्रकाशित ग्रथ हमारे सामन 
देखने मे श्राया है| स्पष्ट है कि प्रतापसाहि कय उक्त ग्रथ मूलत घ्वनि तथा व्यग्याथ 
का विवेचक ग्रथ नही है, जसा कि लगभग सभी हिंदो साहित्य के इतिहासवारा 
ने माना हैं । 

'काव्य विलास! का निर्माण स 886 मे हुप्ला। यह विविध वास्याग्र- 
निरूपव ग्रथ है । इसमे वाब्य स्वरूप, शब्द शक्ति, ध्वनि, रस गुणीमूत ब्यग्य ग्ुग 
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और दोप का निरूपण है । इसमे नायक-माशिका भेद और प्रवकारा वा विख्पण 
नहीं है। इसमे यत्र-तत्र गद्य का भी प्रयोग हुआ है। इस ग्रथ के प्रारम्भ मे ही 
काव्य लक्षण प्रसंग के प्रन्त्गंत भीपण आन्तियों को देखकर ग्रथकार के प्रति भ्रश्द्धा 
उत्पभ्न हो जाती है पर झागे वस्ठुस्थिति लगभग सम्भल जाती है। आगामी प्रवरणा 
में जो अशुद्ध विवेचन है, वे इतने आमक नही हैं । उदाहरणएाय शब्द शक्तिअक रण 
मैं सकेतग्रह प्रसग भ्रमपुणा है । लक्षणामूला व्यजना के भेद अ्रशास्त्रीय हैं। लक्षण 
के भेदोपभेदा की गाना शिथिल है। दोप प्रकरण मे ज्युत ससद्ति संदिग्ध 
विरुद्धमतिश्त श्रपुष्ट आदि दोपा के लक्षण ग्रथवा उदाहरण अशुद्ध हैं । इसी प्रकार 
इनका गुण-प्रकरण भी नितान्त शिक्िव एव व्यवस्थित है । इसके अतिरिक्त इस 
ग्रथ मे नाम मात्र के लिए भी मौलिकता नहीं है । निस्सदेह इस ग्रथ का ग्रधिवतर 
भाग जास्त्रसम्मत है, पर पद्य एवं गौ भाषा वी असमथता इहे स्पष्ट बरतने में 
वितातत झनुपयुक्त सिद्ध हुई है। ग्रथ के झ्धिकाश भाग मे विसी सस्कृत के झाचाय 
क्य आधार ग्रहण न कर कुलप्रति का आमार ले लेना लेखक मे झ्रात्म-विश्वास के 
अभाव का सूचक है। पर इतना अवश्य कहा जा सकता है कि काव्यशास्तीय विषय 
से ये ग्रवगत अ्रवश्य थे क्थोंकि इनके भ्रधिकोश उदाहरण शास्नसम्मत एवं विशुद्ध 
हैं। य॑ उदाहरण काब्य-मौष्ठव से भी पूरा है। इनके दा पद्ध लीजिए--- 

(2) मनिम्रय मीदर के आँगन ग्रनौसखी बात 

बठी गृह लोगन में सोभा सरसाई क। 
गरक गुलाब नोर, अझ्रक उप्रीरन के, 

राखे उतने औरन सुगाथ बगराद के । 
कहे परताप पिय नत्र के इसारतनि, 

सारति जेनाई मुख मृद्र मुस्वयाठ के। 
बोसो नं बील क्छु सुदरि सुजाव रही, 

वुण्डरीव-युमन सोहायो दिसराद के ॥ 

(2). तड़प तडिता चहें मौररय त. 

छिति छाइ समीरन की लहरें। 
मदमाते महां गिरिस्य गन पे 

गत मझु मगूरत के कहर। 
इसकी करनी बरनी ने पर 

मगरूर गुमानन सा गहर॥ 
घम॑ मे नभमडल मे घहरे, 

भहरे कट्टें जाय, कहूँ ठहरे ॥ 

44 तोबमिथि--इसवा निवास स्थान श्ट गबेरपुर या भौर इनक पिता का 
वाम चतुमु ज शुक्ल था । इसका सुधानिधि वामक रस-मेद पौर भाषा भेद सम्बधी 
प्रध बहुत प्रसिद्ध है। इनकी रचना स 279 में हुई वानी जाती है। विनयशतक 
और नखणिख! नाम के दो झौर ग्न्यो का पता चलता है । इनके लक्षण सुलभ एवं 
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शास्प्सम्मत हैं भौर उदाहरण बढ़े सरस भौर द्वृदयग्राही हैं। इमकी भाषा 
स्वाभावित्र ध्रवाह वे साथ घागे बढती है इसलिए इनने' भावों का विधान सघन होने 
पर थी कही उत्रभा नहीं है । इनको कविता वा एक उदाहरण देखिए-- 

एक है हेसि उद्धवज्धू । ब्रज वी जुबतों तजि घाद्धप्रभा सी । 

जाय कियो बहें तोष प्रभु । इज प्रानत्रिया सहि कस मी दासी ॥। 

जो हुते गाव प्रवीन महा सो, हहा ' मझुरा में महाँ मति नासी । 

जीव नहीं उमियात जब ठिग पोडति है बुविजा बछ्चुभा सी ॥॥ 

45 रसलोन--ये मुसलमान कवि हैं ॥ इनवा पूरा माम सयद गुलामनवी 
था। इलवा प्रगन्‍दपरण! नाम का प्रथ' स 794 मे लिणा गया था। ये सूक्तिया 
गे समत्वार के लिए बढ़े प्रसिद्ध हैं। 'प्रमिय हलाहल मंद भरे, सेत श्याम रतनार 
वाला भ्रत्तिद दोहा इनना ही है लोग जिसको भूल स बिहारी मा समभते हैं । 
इनवी बविता के कुछ उदाहरण देखिए-- 

मुख समि निरल घबोर भ्ररू, तगम पानिय खसि मीन । 
पद पकक्‍ज देखत मेंबर होत नयन रसलीन ॥॥ 
धरति मे घौती नगजरी, याते उर में साइ। 
छाह पर पर पुरुष गी, जनि तिय घरम नसाय ॥ 
तिय समद जोबन मिले, भेद ने जाया जात) 
प्रात समय निमप्ि थौस ने दुवो भाव दरसात॥ 


46 दूसह--य काजिदास विवेदी के पौश् भ्ोर उदयनाथ वयीद्य वे' पुत्र 
थ। इनवा रचना काल स 825 से !900 के लगभग माना जाता है। कवि 
बुल वण्ठाभरण इनवा प्रमिद्ध ग्रय हे । यह ग्रथ कवित्त प्रौर सवयो में है। इ'हाने 
एवं ही छद मे लक्षण भ्रौर उदाहरण दिए हैं। इनका भलवारों का विवेचन बडा 
स्पष्ट भ्रौर सुबोध है । इसलिए बिसी कवि ने कहा है--“और वराती सकल कवि, 
दूलह दूलहराय ।' उलटाहरगस्वरूप दूलह का दिया हुप्नां व्यतिरेव का लक्षण झौर 
उदाहरण प्रस्तुत है-- के 
उपमेय उपमान तें विशेष व्यतिरेवः सो, 
अ्रधिव यून सम त्रिविधि बखानौ है । 
बह कवि दूलह निहारे चकर्घांधी लगे, 
कुदन सा रूप प्‌ सुगाध सरसानो है ॥ 
सुलर सरस सुबुमार मुख कमल सो, 
रवि वो उदोत होत ही मे कुह्मलानो हूं । 
घनश्याम ही म॒ बस जगर-मगर होति, 
दामिनि भौ कामिनी कहेई भेद जानो है ॥ 
47 ब्ेनी प्रवोन--ये लसनऊ के रहन वाले वाजपयी ब्राह्मण थे । इनका 
“नवरस तरग' नाम कय ग्रथ वहुत प्रसिद्ध है प्रौर भ्रव यह प्रवाशित भी हो चुका है । 
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यद्यपि पुस्तक का नाम 'नवरस तरंग” है तथापि इसमे विशेषकर झ यार प्रौर 
नायिका-भेद का ही वर्णन है, भय रसो का वर्णन बहुत ही सक्षेव मे ह। यही हाल 
प्राय सभी रीति ग्रयो का है। ऋतुओ का वणन परम्पराग्रो के प्नुसार उद्दीपन 
विभाग के रूप मे है भौर उसमे तत्कालीन ऐश्वववान लोगो के भोग विलास वी 
सामग्री का चित्रण भ्रच्छा है। भाषा पर इनका बहुत अच्छा भ्रधिकार ह। इतरी 
भाषा भतिराम झौर पदूमाकर की टक्कर की है। इनके सवये बड़े चुभते हैं। 
उदाहरणार्थ ये पक्तियाँ देखिए-- 

धोखे फढ़ी हुती पौरिलों राधिका, नदकिशोर तहाँ दरसाने । 

बेनी प्रवीन देखा देखी ही में, सनेह समूह दोऊ सरसाने ॥ 

भऋँकि झरोके सक न सकोचन, लोचन तीर हिये उरसाने । 

मेरी न बेरी सुन समुक न वे, फेरि सी देति फिर बरसाने !। 

8 वग्वाल--ये मथुरा के रहने याले श्रह्ममट्ट थे! इनके पिता का नाम 
सेवाराम था,। इनका रचना-वाल स 879 से 98 तक माना जाता है| इनके 
ऊपर रीतिकाल का प्रमाव पूरी तरह से था। उन्होने सब ऋतुभो का वन किया 
है, उह्ही के साथ तत्कालीन धमव का भी झच्छा चित्रण है | देखिएं-- 

जेठ को त्रास जाके प्रास में विधास होय, 
प खस के मवास पर गुलाब उछल्यौ कर । 
बिही के मुरब्बे डब्बे घाँदी के भरक भरे, 
पेठे पाठ केबरे मे बरफ परयो बर।॥ 
गवात छवि घदते चहल में कपूर घूर, 
चादन भ्तर तर बमन खरयो कर॥। 
कज मुखी फज ननी कज के विछोना प, 
क्जन की पी पर मज ते बरयों कर॥ा 

इन्होन 'रसिवानन्द”, रसरंग”, कष्णज़ु का नखशिख धौर दुपस/नदपरणाा 
साम के चार ग्रय॑ सिसे हैं। भौर भी कई छोटे-छोटे ग्रथ जसे “गापी-पचीसी , 
“रामाष्टक', 'कुष्णाष्टक प्रादि लिसे हैं। साधारण जबता में इनको गविता कया 


प्रचार भ्च्छा है । 
9 सेमापति--इनका जम स॑ 7646 के सयभग प्रनूपशहर से एव 


का“यकुब्ज ब्राह्मगा के महाँ हुआ था। ये राजदरबार के सम्पव मे भ्रवश्य कि मालूम 
पड़ते हैं कितु इ होने भपने जीपन का उत्तरदाल सयास म ही व्यतीत किया । ऐसा 
अतीत होता है. कि इनको राजदरबार से शणा हो गई थो--' चारि वरदान तनि 
पायवः स्तेच्छन ने, पायक स्लेच्छन के काहे वो बहाइये”। इनकी कदिता घनाधरिया 
में है। भाषा पर इनका पूणा प्रधिकार था। इनकी भाषा बहुत हो सुगठित, सजीद 
झौर प्रॉजल है। ये वढे भावुत॒ कवि ये । इनका द्वृदय भक्ति भावना से भोत प्रोत 
चा। यधथपि ये श्रीदृषप दे विहार-्थस दृदावन मे रहते थे तथापि इनका हृदय 
रामोपासता भे रमा हुप्ना था । भावुद्ता के साथ ये शाव्य गा चमत्कार दिखान म 
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निपुण थ। इहोंने भपनी रघनाग्नो में झनुप्रास और श्लेपो का बड़ा चमत्वार 
दिसलाया है। मुक्तक काब्यकारो में सेनापति का स्थान बहुत ऊँचा है। इनके दो 
ग्रथ प्रसिद्ध है--काथ्य-कल्पदुम” घोर “कवित्त रत्वावर'। इसवी भाषा शुद्ध 
साहित्यिक ब्नजभाषा है जिसमे तत्सम शब्दा की भोर भुकाव भधिक है । श्लेप भौर 
यमकों वा चमत्कार सस्कृत-तत्सम शब्दों के सहारे झधिक दिखाया जा सकता है। 
इनका पटक्रतु बणन॑ बहुत प्रसिद्ध है। यद्यपि यह उद्दीपन के रूप में लिखा गया है, 
तथापि इसमें सश्लिप्ट योजना भौर सूक्ष्म निरोक्षण का परिचय मिलता है। इहोंने 
भक्ति वा मानव-भावा के साथ सामजस्य स्थापित क्या है, जिसमे ससस्‍्वूृत कवियों 
नी परम्परा की नुछ भलकः है । ऐसा सुन्दर ऋतु-वणन हिंदी साहित्य में बहुत कम 
मिलता है-- 
इप को तरनि तेज सहसो फरनि तप, 
ज्वालनि के जाल विकराल बरसत है। 
तचति धरनि जग, भुरत भुरनि सीरी, 
छाँह को पवरि पथी पछी बिरमत है 
सेनापति नक दुपहरी ढरकत होत, 
घमका विषम, जो ने पात सरकत है । 
मेरे जान पौन सीरे ठौर को पवरि काहू, 
घरी एक बढठि कहें धाम बितवत है ॥ 
+-केवित्त रत्नावर 
सिसिर तुवार के बुखार से उखारत है, 
पूस बीते होत सून हाथ पाई ठिरिक | 
चझौस की छुटाई की बढाई वरनो न जाइ, 
सनापति गाई कछु सोचि के सुमिरि-क ॥ 
सीत तें सहसवर सहस चरन हल क, 
ऐसे जाति भाजि तम आवत है घिरि कं) 
जौलों काक काबी सौ मिलत तौलों होत राति, 
कोक भ्रधवीच ही तें भावत है फिरि क | 


“+कवित्त रत्ताकर 
20 बिहारी--जीवन के इतिदृत्तात्मक विवाद के लक्ष्य हिंदी जगत में 


अकेले बिहारी ही नही हैं महात्मा सूर, तुलसी, कबीर आदि बाबा लोगो के साथ- 
साथ घनानाद जसे व्यक्तित्व भी टटोल-टटोल कर पहचाने जाने की प्रपेक्षा रखत हैं। 
चस्तुत भारतीय ससरहृति वी अह-व्यवच्ठिन्न घारणा ने कविया को भपना इतिदृत्त 
छिपाय रखत वी श्रेरणा प्रदान की । पनुसघान से बहिसदिय और अतसदियों के 
झाधार पर कुछ प्रनुमान सामन झाते है जिनके आधार पर कोई विहायी को हिंदी 
के प्रसिद्ध कवि केशवदास का पुत्र घोषित करता है तो कोई इनम गुरु शिष्य का 
सम्ब'घ स्थापित हान पर बल देता है । डॉ विश्वनाथ प्रसाद मिथ न केशव-बिहा रे 
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के युरु-शिष्य की घारणा को पुष्ट करते हुए एक भय क्ेशवराय को बिहारी का 
पिता माना है । वस्तुत केशव-बिह्यारी में किसी भी सम्बंध की सूचना देने वाला 
निम्नलिखित दोहा माना जाता है-- 
प्रगट भए द्विजराल कुल, सुवस बसे ब्रज भाय । 
मेरो हरौ कलंस सब, केसौ वेसोराय ॥ 
इस दोहे में 'केसोराय” को सोद्देश्य मानते हुए प्राचीन टीकादार बिहारी 
द्वारा झपने पिता के प्रति प्रव्ट की गई विनय-भावना की झोर सकेत करते हैं। यह 
तो ठीक है कि दोहे मे हन्दावन बिहारी श्रीकृष्ण के साथ-साथ किसी लोकिव व्यर्ति 
को नमन किया गया है, किन्तु यह निश्चितत ही बिहारी के पिता होगे स्‍भोर वह 
भी हिंदी के प्रसिद्ध कवि केशव ही रहे होगे, इस सम्बघ में भभी पर्याप्त भनुसपात 
की झावश्यकता है । डॉ गणपति चद्र गुप्त ने अपने शोष प्रबोधहिन्दी-काब्य में 
अु गार परम्परा भ्ौर महकवि बिहारी” मे क्या बिहारी सठसई की बद्ञातिक 
समीक्षा” में बहुत सारे तक और प्रमाण देकर यह बात सिद्ध करने का प्रयत्न किया 
है कि उक्त 'केसीराय से बिहारी का तात्पय भपने पिता केशवदास से ही है भौर वे 
*रामचन्द्रिका', कविप्रिया/ भादि के रचयिता प्रसिद्ध केशवदास ही हैं। गर्धि 
डॉ गुप्त ने बहुत से सादय एवं प्रमाणो का सचयन विया है किन्तु उन सबसे ऐसा 
नहीं लगता कि वह विवाद समाप्त हो गया है। झब भी इस पर प्रधिक अनु बात 
की झ्ावश्यकंता है । 
बस्तुत पुष्ट प्रमाणो के भरमभाव भौर उचित सामग्री की झनुपलब्धि म कवि 
के जीवन-इत्त पर कोई विशेष प्रकाश भी नहीं पड पाया है। हो सकता है इस 
सम्बंध मे श्नुसधित्सुप्रों ने यत्किचित प्रमाद से वाम लिया हो भ्यथा बिहारी को 
गुजरे कोई भधिक काल नहीं हो पाया है झौर उस समय की बहुत-सी वार्ते यथा 
तथ्य रूप में पाई जाने की सम्भावना भी समाप्त नहीं हुई है फिर भी भारतीय 
कवियों का स्वय के बारे में मौन एक बडे व्यवघान वे' रूप में झाता रहा है। जो 
कुछ कविवर बिहारी के विषय मे प्रव ततः उपलब्ध हुमा है_ उसका सार इस प्रकार 
दिया सकता है-- 
बिहारी का जन्म स 652 मे ग्वालियर में हुआ । उ्ँति भपने बचपन के 
दिन बुन्देलखण्ड में व्यतीत किए झौर यौवन काल उ होने भपनी ससुराल मथुरा गे: 
बिताया | इस सम्बंध में बिहारी का दोहा भ्रसिद्ध है--- 
जनम ग्वालियर जानिये खण्ड बुदेले बाल । 
तसनाई भाई सुखद मथुरा बसि ससुराल ॥ 
जन-श्रुतियों के भाधार पर प्रसिद्ध है कि कवि ने झपने एक दोहे-“नहिं 
पराय नहिं भघुरमदु! के आधार पर मिर्जा राजा जयपिह को विलास के गत से 
(निकालकर उनके दरबार में झपना एक विशिष्ट स्थान बना निया था! कवि वे 
कई नोतिपरक दोहे इस बात की साक्षी देते हैं कि जयप्तिंद के दरबार में झपना एवं 
विशेष सम्मानपुर्ण स्थान बनाकर भी कवि को यदा-कदा दरबारी वातावरण के 
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कटु भनुभवो से पीडित होना पडा था | दस दिपय में निम्नलिखित दोहे विशेष रूप 
से द्रष्टव्य हैं-- 
(प्र) नहिं पावस रितुराज यह, सुनि तख्वर मति भूल ॥ 
अपत भये विन पाई हैं, क्या नव दल पत मूल 
(ब) दिन दस भझ्रादरपाइ क, करिले भाष बख्ान ॥ 
जौं लौं वाग सराध पख, तो लो तो सनमान ॥ 
दरबारी वातावरग्य म रहकर भी कवि ने अपने आश्रयदाता वो कड़ी 
फटकार सुनाई, यह उनके स्वत-त्र व्यक्तित्व और प्रतिभाशाली होने वा प्रमाण है । 
मध्यकाल के विलासपुरा सामन्ती वातावरण का चित्रण कवि के वाव्य से भववता 
है, इससे स्पष्ट ही उनके ऐश्वयश्वालो जीवन वा परिचय मिलता हैं। हिन्दी जगतु 
की मायता के झनुसार कवि का देहावसान स 724 में माना जाता है। 
बिहारी का वाल वह वाव था जिसमे राजनीतिक वीरता के स्थान पर 
विलासिता सामाजिक नैतिकता के स्थान पर उच्छखलता, घामिव टाशनिक्ता 
या भक्ति के स्थान पर आड्सम्यर प्रियता और भाचरण-भ्रप्टता तथा साहित्यिक 
भावुकता एवं सात्विकता के स्थान पर कलाप्रियता-चमत्वार प्रदशन एव भोगवादिता 
को समर्थन मिला हुआ था । बिहारी के काव्य भोर सम्भवत उनके जीवन पर भी 
इस वातावरण का यथासम्भव प्रभाव पडा है। वे सन्‍्तो वी तरह न तो इससे 
असम्पृषत रह सके और न भवतो वी तरह इसकी घारा को मोडकर भमग्रवदुभवित 
में ही झुका सके | दे तो स्वय भी उसमे बहने लगे और अन्य रसिको को भी उसमे 
बहने की शिक्षा देने लगे । 'मतसई” जो बिहारी की एकमात्र रचना है, उनते इसी 
वातावरण के बहाव की वहानी है । 
आचार्य रामचद्र शुक्र ने हिंदी साहित्य वा इतिहास” में बिहारी को 
रीतिकाल कै प्रतिनिधि कवियो म स्थान देते हुए लिखा है--”बिहारी ने यथपि 
लक्षरा प्रथ के रूप मे भपनी सतसई नही लिखी है, पर नख-शिख, नायिका-भेद, 
चटऋतु वर्णोंन के अन्तगत उनके सब झ गारी दोहे झा जाते हैं दोहों को बनाते 
समय बिहारी वा घ्यान लक्षणों पर अवश्य था ।” इस मत का सखण्डन बरते हुए 
डॉ हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है कि “स्वय बिहारी भी रीति-ग्रथा के अच्छे 
जानवार रहे होगे, इसमे सन्देह नही किन्तु उनके प्रत्येक दोहे मे किसी न किसी 
नायिका को खोज लेना यह सिद्ध नहीं करता कि वे रीतिग्रन्थ लिख रह थे ।/ 
वस्तुत विहारी-सत्सई का विभाजन श्ननेक टीकाकारो ने उस रूप मे भ्रस्तुत रिया 
है जिससे सतसई के लक्षण ग्रन्थ होते की सम्भावना को बल भिलता है। आचार्य 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने रीतिबद्ध और रीनिमुक्त के मध्य रीतिसिद्ध वी स्थापना 
करके इस समस्या का समाधान निकालने का शयास क्या है। श्य गार कास में 
रीतिबद्ध ओर रीतिमुक्त कवियों से उन कवियों को भी पृथक करना हागा जो रीतिसिद्ध 
हैं। जिन्होंने रीति की सारी परम्परा सिद्ध कर ली थी अर्थात्‌ रचनाएँ जिन्होंने रीति 
की बेंघी परिपादी के अनुकूल ही वी हैं पर लक्षण ग्रन्थ प्रस्तुत न करके रवतन रूप 
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से मपनी रचनाएँ रची हैं। बिद्वारी के दोहे दूसरे लोगो से विशेषदया रौतिग्रन्थ 
लिखने वालो से जो पृषक्र किये जा सकते हैं, उसका हेतु यही है कि बिहारी रीति 
से बधकर भी स्वतत्र हैं। इस भ्रवार के कवियों को, जो रीतिबद नही हैं घोर 
सक्षए प्रय से ऐसे महीं बच्चे हैं क्नि तिल भर उससे हट न सकें, भले ही रीति 
परम्परा को भपनी भ्रमिव्यक्ति का भाघार बनाते हो, रीतिसिद कवि कहना 
चाहिए। डॉ गणपतिचद्ध गुप्त में इत सारे निष्कर्पों को एक भोर रखते हुए एक 
चौथे विशेषण “रीति समावत' का श्रतिपादन किया है। उनके भनुसार ऐसी स्थिति 
में हमे मानना होगा कि बिहारी ने भपने काव्य मे रातिवद्ध भौर रीतिमुक्त काव्य 
की भ्रद्धत्तियो का सम वय करने का प्रयास क्या है तथा इस तथ्य को सूचित करने 
के लिए उनके काव्य को रीतिवद्ध या रीतिमुक्त न कह कर रीति सर्मा-वत वहना 
उचित होगा । यह्‌ स्थिति विचारणीय है । वस्तुत विश्लेषणों की कोई कमी नहीं 
है भौर प्रत्येक भ्रतिपादक झपना स्वतात्र मत दिखाने के लिए एक नए विश्लेषण वा 
प्रयोग कर सकता है | 

बिहारी सतसई उस प्रथ म रीति ग्रथ नहीं माना जा सकता जिस 
पारिभाषिक प्रथ में काव्य शास्त्र की माय्यता है। यह निणय कि विहारी ने सभी 
भगो का निरूपए सूची बना कर किया है, बहुत उचित नहीं जान पढ़ता। सार 
रूप मे, बिहारी को रीतिसिद्ध कवि मानते हुए इस परम्परा वे ववियों की विशेषतापा 
को इस प्रकार रखा जा सकता है-- 

(4) रीतिसिद्ध कवि बाव्यशास्त्र मे निध्णात होते थे भर्थात्‌ वे शास्त्रीय 
ज्ञान के प्रकाण्ड पण्डित होते थे । 

(2) रीतिसिद्ध कवियो का लक्ष्य शास्त्र स्थिति सम्पादन मात्र मही था, 
वे रीतिबद्ध फवियो की तरह ग्रिनी गिवाई बातो का विवरण देने के लिए काब्य 
रचना नही करते थे ॥ 

(3) रीति ग्रथो के निर्माण में पहले से प्राप्त सामग्री का उपयाग होता 
है ग्र्थात लक्ष्य ग्रयो के भ्राधार पर लक्षण ग्रयो का निर्माण होता है, कितु रीति- 
सिद्ध कवियों ने किसी भी लक्ष्य-्प्रथ के झ्राधार पर लक्षण निरूपण नेही किया, 
प्रत्युत काव्यशास्थ्रीय धरातल को मायता देत हुए | भी नई-भई गल्पनाओ्रा भौर 
उदुभावनाओ की सष्टि की । हे 

(4) सक्षण-्प्रायों के लिए दोहा छाद झपूछ है बयोकि इसमे भदान कम 
होने के कारण लक्षण झौर लक्ष्य की पूरी दौड नही लगाई जा सवती। बिहारी न प्रपने 
काव्य निर्माण के लिए दोहा चुन कर भो रीतिवद्ध स झलग परिपाटी थी प्रवृत्ति 
का परिचय दिया है। क्सायट से युवत इस लघुकाय छद की भ्रपेक्षा कवित्त-सवया 
की चौडी भूमि रीतिग्रथ के लिए प्रधिक उपयुक्त होती | विहारी ने इस ओर न 
जाकर यह दिखा दिया है कि वे भपना भलग क्षेत्र निर्माण करना चाहते थे । 

(5) रीतिवद्ध कवि अपनी कविता में नाद-सोट्यें पर अधिक बल देत थे 
उसमे चाहे कला की सूल्मता भ्रयवा भाव की उत्डृष्टता मारी जावे। विहरीक 
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दोहे में नाद-सौदय की कमी तो नही है, परन्तु ऐसा नही लगता कि नाद सो दय 
की धुन में कवि ने कलात्मक्ता ग्रथवा भावुकता बी हत्या कर दी हो । 

(6) विहारी ने विम्व विधान और उनवी चित्र योजना को रीति पूति के 
लिए बताना बवि के साथ भयाय करना है। कवि वा वित्रात्मक वणन क्वल 
हाव सृष्टि या नायिया भेद की पूर्ति वे लिए नही है, उनमे निरीक्षण वी सूक्ष्मता 
और भावा को गहराई है। इस पर विस्तृत विचार धागे किया जायगा । यटों 
इतना अपेक्षित है वि इन मुद्राक्ना भौर चित्र विधाना म बचि की तूलिवा शिस 
बारीबी बे साथ घूमी है, रोति ग्रथ उससे बामो दूर हैं 

(7) उनके दोहा में नायिका भेद बुछ दस प्रकार का है कि तीन तीन 
प्रसगो थी उद्भावना सम्भव हो जाती हू । एक ही दाहे वो कोई धीरा धीरा व 
उदाहरण मे रसता ह ता दूमरा सग्रहवर्ता श्रय सम्भोग दुसिता मे झौर तीसरा 
हीकाकार उसे सण्डित के उदाहरण म॑ स्थान देता हैं। यदि बिहारी रीति वे 
आधार पर सासई का निर्माण वरत ता एक वग के दोह दूसरे म भौर दूसर वग वे 
तीसरे मे कभी नहीं श्रातते । भ्रतएव उहे रीति फी लकीर वा फबीर नही कहा जा 
सकता हैं । 

(8) रीतिवद्ध कविता म॑ कवि का व्यवितत्व प्राय सुप्त हो जाता ह ! वह 
भी एक रटिवद्धता मे वध कर घिसा पिटा रूप हो दे पाता हू । विहारी थी कविता 
में उनका व्यवितत्व सो नही गया है । यह दूसरी बात है कि उनका व्यक्तित्व कस 
रूप मे सामन झाता है, किन्तु वह निता'त लुप्त नही हो जाता | कवि न जिश क्षगा 
को जिया है प्रौर जिम जीवन को भोगा है उसे पूरी ईमानदारी के साथ हम उसकी 
कविता म चित्रित पात हैं । यही एक बात इस वात के लिए पर्याप्त प्रमाण ह वि 
बिहारी ने रीति परम्परा की पूर्ति के लिए सतसई का निर्माण नहीं किया, अपितु 
अ्रपन जीवन झौर युग की छाया के भ्रभाव में जो कुछ देखा, भोगा और झनुभव 
किया, उसका चिगारन वरने का प्रयत्न क्या है। डॉ मिश्र न ठोक ही तिखा हैं 
पर यह ठीक नहीं है कि बिहारी न रीति के अधानुवरग्ग के कारगा अपन 
व्यक्तित्व बा लोप ही कर दिया। विहारी मसंवविशेषता” भम्पन्न रीतिसिद्ध 
कवियों के सिरमौर थे श्रौर उनकी सतसई रीति ग्रन्थ न होकर अनक स्वाटा से 
भरा हुमा श्र गार प्रधान ग्रथ है । रा 

' 2 ० बु“द--] 8 वी शताब्दी के झारम्म म सुप्रसिद्ध नीतिकार तत्रि हद 
हुए जा कृष्णयढ के महाराज राजसिह के गुर थे । इनवी हाट सतसई' की एन्तियाँ 
उत्तर मध्यकात से बडे चाव से पडी जाती थी । नवीन खाजा क प्रनुमार इनक हा 
अगम ग्राथो का भी पता चला है---'श्ड गार शिक्षा और चौर पताशिवा । 'पर तु 
इनकी प्रसिद्धि नीतिविययक दोहों सही हू। इनके नोहा में जीवस की पहन 
प्नुभूतियाँ हैं । उदाहरएणाथ-- | 

भले थुरे सब एक सम जौ नौ. बालत नाहि। 
जानि परत हैं नाग पिकः ऋतु बसत के माँटि ता 
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22 ग्रिरधर कविराय--अनुमान है कि गिरथर कविराय 8वी शताब्दी 
के आरम्म मे होगे। भ्रप्तिद्धि मे ये हद भौर बैताल से भी बढकर हैं। इन्होंने 
मीतिविषयक कुण्डलियाँ लिखी हैं। कुछ कुण्डलियाँ साई शब्द से प्रारम्भ 
होती हैं । क्िवदन्ती है कि में रुण्डक्षियाँ इनकी पत्ती द्वारा लिखी गई हैं) गिरणर 
मध्य काल के संदगृहस्थों के सलाहकार थे भौर झाज भी जनता इहें बडे 
चाव से पढती है । आचाय हजारीप्रसाद दिवेदी के शब्दों मे--वस्तुत साथाशण 
हिंदी जनता के सलाहकार प्रधावत तोन ही रहे हैं--तुलसीदास, गिरघर-कविराय 
और धाघ ! तुलसीदास घम भौर अध्यात्म के क्षेत्र में, गिरधर कविराय व्यवहार भौर 
नीति के क्षेत्र मे तथा धाष खेती बाडी के क्षेत्र में ।” इनकी भाषा भत्यन्त सरल भौर 
बोशयम्य है-- दौसत एय ने कीजिये सपने में असिसान । इसकी दुण्डलियाँ सत्यन्त 
सुदर बन पड़ी हैं । 


23 झाल--इनका पूरा नाम गोरेलाल भा। ये मऊ (बुन्देलसण्ड) के 
रहने वाले थे । महाराज छश्साल के दरवारी कवि थे । इनके दो ग्रन्थ उपलब्ध हुए 
है--छत्रप्रकाश', झौर “विष्णु विलास”। प्रथम ग्रथ में महाराज छत्साल की कीति 
गाया है भौर यह दांहा चौपाइयों में लिखा हुमा प्रब-घ काव्य है । ऐतिहासिक टव्ट 
से भी यह प्रथ उपादेय बन प्रढा है । दूसर प्रथ में नायरिकानीद कहां ग्रमा है। 
इनकी प्रस्िद्धि का कारण “छत्रप्रकाश ही है। यह रतकी एक काव्य-्युरा-यम्पन्न 
मद रचना है। आचाय शुबल इनकी काय कला के सम्बाण में लिसते हैं--- लाल 
कवि में प्रबाधपटुता पूरी थी । इनका सम्ब थ निर्वाह भी भ्च्छा है यौर वन" 
विस्तार के लिए धामिक स्थलों का धुनाव भी। सारांश मह है कि साल कति 
का सा प्रवाथ कोशल हिंदी के कुछ इमे-गरिने कविया में ही पाया जाता है । 
शब्द वेथि*य भौर चमत्कार के फेर में इन्हींते हत्रिमता कही नहीं भाने दी। भावा 
का उत्तप जहाँ दिखाना हुआ है वहाँ भी कवि ने सीधी भौर स्वाभाविक उत्तियो का 
ही ध्मावेश क्या! है न तो कल्पना की उड़ान दिखलाई भौर न ऊहा की जदिलता। / 

24 सुदन--यें मथुरा के रहन वाले माथुर चौवे थे। सूदत भरतपुर के 
महाराज वदनसिह वे पुत्र सुजानसिह उपसमात सूरजमल के यहाँ रहते थे । इन्हनि 
पते झाश्रय दाता की सद््य रखकर--सुजान चरित! मामक प्रभा काव्य लिखा 
है। सुजानधिह एवं भ्रादर्श वीर ये भौर सुदन मे भी वीर घरित के सम्मान बरत 
की पर्याप्त शक्ति थी । सूदत बीर रस गे एक उत्कृष्ट कवि हैं। भ्राचाय हजारीप्रसाद 
इनके सम्ब'घ से लिखत हैं-- ले” मे वृश्वीराज रासो से जिस अकार घोडो गौर 
अस्त्ो भादि शी उपमा देते वाली सूची मिलतो है उसी प्रकार सूदत के सुजात 
चरित मे भी है । काव्य-दढियों वा इसमे जम कर सहारा लिया गया है यद्यपि 
ऋथासक से रुढ़ियों की वप्ती भरमार नही है जसे कि रासो में है। शब्द वो तौड- 
मरोड मर युंद के भतुद्ूल ध्वनिश्रसु वातावरस उत्पन्न गरने में मुद बहुत दक्ष हैं 
पर उसमे भाषा के ब्रति स्माय नहीं हो सडा है । 


व मध्यकाल भक्तिवाल 2< 


रीतिकाल का गद्य-साहित्य 

हिंदी साहित्य के भवितकाल तक ही नही, वल्वि' रीतिवाल तक जितनी ' 
रचनाएँ झपनी विशिष्टताशों के साथ सामने आई हैं, वे सभी पद्यात्मक रही है 
छुटपुट मात्रा म भव्तिकाल में गद्य लेखन हुआ कितु उससे कुछ अधिक गद्य लेर 
रीतिकाल मे हुआ १ रीतिकाल म जो गद्य साहित्य लिखा गया वह केवल इस ई 
से महत्त्वपूरा है कवि हम भ्रासानी से यह कह सकते है कि' गद्य का लेखन आधुनि 
वाल से पूव ही प्रारम्भ हो गया था । डा नगेंद्र के इतिहास मे यह लिखा ह 
रीतिकाल का ब्रजभाषा और राजस्थानी का गद्य निश्चय ही पर्याप्त समृद्ध, प्राः 
प्रचुर और वहुमुखी है । खडी बोली, दविखनी श्लौर मथिली झादि क्‍ग्राय विभाषाः 
में भी एस वाल में गद्य लेखन की प्रवृत्ति भक्तिकाव वी तुलना में अ्रधिव' सक्रि 
रही है । टीकात्मक झनूदित रचनाश्रा बी सख्या इस काल म अधिक है पर 
मौलिक ललित गद्य का भी परिमाण विरल नही है। इस काल वी प्रमुख ग 
विधाएँ कहानी, वार्ता, वचनिका, वचनामृत, जीवनी, नाटक, ख्यात, वशावर्ल 
पटूटाववी, टीका, वालिक, पुस्तक परिचय, निब घात्मक रचनाएँ और जीवनी शर 
की रचनाएँ आदि है । 
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ग्राधुनिक' शब्द का श्रर्थ भौर स्वरूप 
सामायत “झाधुनिक' शब्द का भ्थ नवीनता का भाव लिए हुए है । जब 
हम हिंदी साहित्य के इतिहास के सदम से भाधुनिय' शब्द का भ्रयोग करते हैं 
अथवा भाघुनिक काल की बात करने लगते हैं, तव यही प्राधुनिक शब्द इस बात 
फी सूचना देने लगता हैं कि यह बाल पूव काला से भिन्नता लिए हुए है । इसम प्रचलित 
और विकसित घारणाएँ रीतिकाल भ्रथवा समूचे मध्यकाल से भिन्न हैं। डॉ नगद 
द्वारा सम्पादित 'हिंदी साहित्य के इतिहास' के भ्रतगंत इस विपय में यह टिप्पणी 
दी गयी है-- 
“झ्राधुनित' शब्द दो भ्रथों--मध्यकाल से भिन्नता और नवीत इहलौकिक 
हृष्टिकोण--की ,चेना देता है। मध्यकाल भ्पने भ्रवरोष, जडता और रूढिवादिता 
के कारण स्थिर और एकरस हो चुका था, एक विशिष्ट ऐतिहासिव प्रक्रिया ने उसे 
पुन गत्यात्मक बनाया ॥ भध्यकालीन ज़ुडता प्रौर आधुनिक गत्यात्मकता को साहित्य 
श्रौर कला के माध्यम से स्म्का जा सकता है। रीतिकाल प्रे कल्मा प्रौर साहित्य 
झपने अपने कथ्य, भ्रलकृति झ्रौर शली में एकरूप हो गए थे । वे घोर श्ट गारिकता 
के बये धाटो से वह रहे ये | न छदा मं वविध्य था धौर न वियास में एक ही प्रवार 
के छनन्‍्द एक ही प्रकार के ठग । प्राधुनिक काल मे बंधे हुए घाट टूट गए झौर जीवन 
की धारा विविध स्रोतो मं फूट निकली । साहित्य मनुष्य के हृहत्तर सुख-दुख के साथ 
बहली वार जुडा। झाधुनिक शब्द से जो दूसरा भथ ध्वतित होता है वह है 
इहलौकिक दृष्टिकोण । घम दशन साहित्य, चित्र सभी के श्रति नए इप्टिकोश का 
अविर्भाव हुआ ! मध्यकाल मे पारलाकिक इषप्टि से मनुष्य दतना प्रधिक झ्ाच्छन्न 
था कि उसे अपने परिवेश की सुथ ही नहीं थी पर झाधुनिक युग मे वह झपने 
पर्यावरण के प्रति प्रधिक सतर्क हो यथा । भाधुनिक गुग की फ्रीठिका के रूप में इस 
देश मैं जिन दाशनिक झौर धामिक व्यारयाताओों का झाविर्भाव हुआ उनकी मुल 
विताधारा इहलौकिक ही है ! सुधार, परिष्कार भौर अतीत का पुनराख्यान 
नवीन दृष्टिकोण की टैन है । झ्राधुनिक युग वी ऐतिहासिक भ्रक्रिया का हीं परिणाम 
है कि साहित्य मी भाषा ही बदल गयो-द्रजभापा की जगह सडी बोजी 


ने ले ली ।/ 
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आधुनिक शब्द विशेषण के रूप मे मनमाने ढंग से इस्तेमाल होता रहा है | 
पाधुनिक, झाधुनिकता, झाषुनिकतावादी, झ्राधुनिक बनना, प्राधुनिकीकरण तथा 
आ्राधुनिकता के अनुसार कुछ ऐसे शब्द प्रयोग हैं जो पर्माप्त रूप मे प्रयुक्त होते रहते 
हैं। इन शब्द प्रयोगो को परम्परा का विरोधी माना जाता है। वास्तव मे यह बात 
नही है। पभग्रेजी का 'मॉडन' शब्द आधुनिक साहित्य में पर्याप्त लोकप्रिय हुभा है ! 
हिंदी में इसी मॉडन शब्द रा रूपान्तरण झाघुनिक प्र्याचीन, वतमान अथवा प्राघुनिफ 
समय का सथा भाजवल के रूप मे होती है । इतना ही मही, नया, नए युग का, नए ढय 
का, नूतन, श्राधुनिक परिपाटियो पर चलने वाला, नये फशन का, नवयुगीन तथा 
प्राधुद्िक काल या व्यक्ति के निमित्त भी प्रांधुनिक शब्द ही प्रयुक्त होता है। नयापन, 
भ्राधुनिक दृष्टिकोण या विचारधारा, प्राघीन घाभिक परम्परामो का नवीन विचारो 
से सामजस्य करना, मवीन शैली, नवीनता और नवीन प्रभिव्यजन का बोध पराने 
के लिए भाषुनिकता शब्द का व्यवहार चल पडा है । इन पद्धतियों को संद्धातिक रूप 
में ग्रहण करने वाला नधीनतावादी श्रथवा झ्राघुनिक्तावादी कहलाता है। नवजीवन 
पद्धति को स्वीकार करने वाले को आधुनिकेतावादी तो बहते ही हैं, उसकी कोशिश की 
परिणति को आधुनिवीकरण की सज्ञा भी दी जाती है। इस भ्रकार क्रम से भ्रग्रेजी शब्द 
“मॉडन , माडनिज्म, मार्ड्नाइज, मार्डनाइजेशन और माडनेली शब्द के तौल पर गढे 
हुए हिंदी शब्दों का प्रयोग ग्राधुनिक साहित्य मे घडल्ले से हो रहा है। जो विवेचन 
सामने झाए हैं, उनमे से भ्रधिकाँय ऐसे हैं जिनमे झपने ढंग से लोगो ने प्राधुनिगता 
का ग्रथ भ्रहएा क्या है। परम्परा से विद्धिन करके झ्ाधुनिकता को समभ पाना 
कठिन है। भ्रग्रेजी साहित्य मे भ्राधुनिकता के पुरस्कर्ता 'ठी एस इलियट' ने लिखा है, 
"मधुकाल मे जीवत दक्ष अपने जीण पत्तो को भाड देता है, उनकी जगह लाल- 
लाल फोमल पत्ते निकलते हूँ। मरे पत्तो को डाल से चिपकाना बेमाने हैं। 
पर वास्तविक कवि जीवन्त और पजीवन्त तत्वों की पहचान में दक्ष होता है । इस 
प्रवार उपयोगिता के भ्राधार पर पुरानी बातें भी चलती रहती हैं | परम्परा का 
गलत झथ लगा लेने के कारण आधुनिक्सा को परम्परा विदधी मान लिया गया 
है ।” जब कि सत्य यह है वि" परम्परा भी एक गतिशील प्रक्विया की देन है। हमने 
अपनी पिछली पीढी से जो कुछ प्राप्त क्या है, वह समूचे प्रतीत की पूजीभूत विचार 
राशि नही है । सदा नये परिवेश में कुछ पुरानी बातें छोड दी जाती हैं भौर नई 
बातें जोड़ दी जाती हैं । एक पीढी टूसरी पीढ़ी को हू ब-हू वही नही देती, जो ग्रपनी 
पुववर्ती पीढी से प्राप्त करती है । कुछ न झुछ छेंटता रहता है, बदलता रहता है, 
जुडता रहता है।यह एक निरन्तर चलती रहने वाली प्रक्रिया है । डॉ हजारी 
प्रसाद द्विवेदी ने लिखा है कि “परम्परा का शब्दाथ है, एक का दूसरे वी, दूसरे का 
तीसरे को दिया जाने वाला क्रम। वह भ्तीत का समानायंक नही है । परम्परा 
जीव त भ्रक्षिया है जो अपने परिवेश को सग्रह त्याग की ग्ावश्यकताओो के अनुरूप 
निरन्तर क्रियाशीत रहती है । कभी-कभी इसे गलत ढग से झतीत के सभी प्राचार- 
विचारो को बोधक मान लिया जातारहै ।! 
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आधुनिककाल का वर्गोकरसा/ 

आधाय रामचद्ध शुक्र ने इस कात्र वो गद्यवाल कहकर पहले गद्य बी 

इृष्टि से गद्य का आविर्भाव, विकास और विभिन्न विधाझों के उत्वय वे इतिहास वे 
रूप में साहित्य के इतिहास को अक्त क्या है। फिर उन्होंने हिन्दी के आधुनिव 
काव्य को पुरादी घारा और नई धारा दो प्रवरणो मे विभक्त क्या । नई काय 
धारा वो प्रथम, द्वितीय श्रौर तृतीय उत्थान के नाम से विभाजित करे प्रस्तुत 
क्या है। उनका गद्य और पद्य को साहित्य वे श्रविच्छिप्त प्रवाह में अलग प्रलग 
भागो मे बॉटना युग प्रवृत्ति को अनदखा करना है। मुख्यत झाधुनिकता की प्रवृत्ति 
तो हिंदी के गद्य भौर पद्य दोनो मे ही उभर रही थी झौर स्‍झपने विवास की स्‍घोर 
अ्रभिमुख थी। गद्य पद्य की अलग-प्रलग प्रवृत्तियाँ नही थी गत आधुनिक बाल का 
उप विभाजन प्रदृत्तिगत ही होना चाहिए। इस दृष्टि से हिंदी साहित्य के इतिहास 
की इष्टि में निरतरता का बोध टूटा है किन्तु शुक्ल जी वा इतिहास श्राग्रे श्राने 
बाले इतिहासकारो के लिए प्रकाश स्तम्म ही बना हुआ्ना है भौर वना रहेगा । झ्नेक 
कह ने उसी आधार पर झ्राधुनिक काल का उपविभाजन स्वीकार कर 

या है । 

यदि भारतेन्द्र के सृजन काल से आधुनिक वाल का प्रारम्भ मानत हैं तो 

स्पष्ट ही इस काल का पहला उप विभाजन भारतेदु की प्रद्धत्तिया से प्रभावित 
साहित्य के सृजन तक स्वीकार किया जा सकता है| इस काल म पुनर्जागरण का 
मज्र हवाओं में गूजने लगा था | राजा राममाहन राग, केशवचद्र सेन, दयानट 
सरस्वती, विवेबानद, इसी काल मे पुनर्जाशति का शखर फूक रह थे भ्रत भारतेन्दु 
को केदद्वित मानकर इस,मरुग को भारते दु बाल या पुनर्जागरण काल कहा जा सकता 
है । फिर झ्राचाय महावीर प्रसाद द्विवेदी भाषा भाव, छाद सुधारा को लेकर ग्राएं। 
उस काल में सामाजिक, राजनीतिक सुधारा को भी वल मिला। झत उस उप-« 
विभाग को द्विवेदी युग या सुधारवागल कहा जा सकता है। दसके बाद छायावाद 
काल तो स्पष्ट ही है। फिर छायावाद के बाद वा वाल प्रगति प्रयोग का बाल रहा 
है और उसके वाद नई कविता या नवलेखन काल का श्रीयेश हुप्ना । इस 


उपविभाजन को इस सारणी के द्वारा व्यक्त किया जा सकता है-- 
]857 स 900 ई तब 


] भारतेदु-युग्र या पुनर्जाग रणा काल 

2. दिवेदी युग या सुधार वाल 900 से 985 ई तव 
3 छायावादी काल ]95 से 935 ई तक 
4. प्रयति-काल 4935 से 942 ई तवः 
5 प्रयोगक्‍ाल ]942 से 960 ई तक 


6. नई कवितों या नवलेखन काल 7960 से झागे । 

इस विभाजन के बीच में एड लघु ज्वार हातावाद का भी झाया जो 
सन्‌ 935 के आसपास दिखाई दिया जिसके गायक कवि हरिवशराय बच्चन है । 
यह उप विभाजन श्रति बार प्रवृत्तितत परिववन का सूचक है ! हिंदी काव्य ने अपने 


ध्क ] 
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। 
आधुनिक बोघ को झनेक झायामो मे आत्मसात किया भौर बदलते युगीन मूल्यों के 
साथ उसमे भी परिवर्तत होता गया। साहित्यिक गतिविधियो तथा कलायत 
मानदण्डो के बदलाव के पीउ कुछ ऐसे कारण होते हैं जो परिवतन को एक 
निश्चित दिशा में गतिशील बनाते रहते हैं । 


आधुनिक काल प्रेरक परिस्थितियाँ 


आधुनिक काल का प्रारम्भ अपने युग की गतिशील स्थितियों को देन है । 
लए मूल्यो का बोध और उनको विचार-ब्यवहार मे उत्तार देने की छटपटाहद ही नए 
युग का सूत्रपात करती है। झ्राधुनिक काल को मध्ययुगीन मानसिकता से भ्रलग 
करने में कुछ व्यापक परिस्थितियो की भूमिका ने काय किया है । युगीन परिस्थितियाँ 
ही किसी भी प्रकार की क्राति को जम देती हैं । 


() राजनीतिक स्थिति--आधुनिक काल के साहित्य को निश्चित कथ्य 
और शिल्प के परिवतन सन्दम प्रदान करने मे युग वी राजनीतिक स्थिति का विशेष 
हाथ है । इस काल मे ईस्ट इण्डिया कम्पनी की स्थापना के बाद सन्‌ 857ई 
का प्रथम स्वाधीनता सग्राम, उसकी विफलता के बाद भग्रेजी राज्य की विधिवत्‌ 
स्थापना झौर उससे राजनीतिक एकता का सूत्रपात इण्डियन नेशनल काँग्रेंस 
की सन्‌ 885 ई में स्थापना, सन्‌ 905 ई में बयाल का विभाजन करना भौर 
उसवे विरुद्ध जन आक्रोश का प्रसार मार्लें-मिटो सुघारको के नाम पर साम्प्रदायिक 
निर्वाचन प्रणाली का प्रारम्भ प्रथम विश्व युद्ध, जापानी राष्ट्रीयता के सामने रूस 
की पराजय, रोलट एक्ट और दमनचक्र, जलियाँवाला काण्ड, खिलाफत प्रादोलन, 
महात्मा गाँधी का भारतीय राजनीति मे प्रवेश भौर झसहयोग झ्रादोलन, स्वराज्य 
भ्राप्ति के लिए भ्रयत्नो की तेजी, मुस्लिम लीग का पृथक्‌ भस्तित्व, काँग्रेस भौर 
सरकार के बीच प्रनेक बातचीतें तथा क्मीशनो की स्थापना, साधियाँ, निर्वाचन, 
सन्‌ 939 में काँग्रेस द्वारा भात्रिमडलो का त्याग, सन्‌ 940 में पाकिस्तान 
की माँग, क्रिप्स मिशन, 7942 का भारत छोडो” आन्दोलन, सुभाष भौर 
उनकी आजाद हिन्द सेना के प्रयत्न, इगलैंड में मजदूर दल वी सरकार, 946 
में झतरिम सरकार की स्थापना देश का विभाजन और 5 पग्मगस्त, 947 
को भारत की स्वाघीनता भादि अनेक राजनीतिक घटनाएँ आधुनिक काल के कला- 
साहित्य को प्रभावित करने वाली सिद्ध हुई हैं! सन्‌ 7757 ई की प्लासी की 
लडाई से सन्‌ 857 ई तक भारत मे ब्रिटिश राज्य की स्थापना भौर विस्तार के 
सौ वर्षों मे भग्रेजो ने पराधीन लोगों पर झपनी शासन-पद्धति थोप दी । उहें राज- 
काज में सहयोग के लिए भारत के सस्ते क्लक चाहिए थे श्रत इस उद्देश्य की पूर्ति 
के लिए स्कूल झौर कॉलेज खोले गए । रेल, तार, छापाखाने का विकास झौर देशी 
राज्यो की तेजी से समाप्ति के कारण रीतिकाल की श गारिकता का पटाक्षेप होने 
लगा ! सम्पू्त राजनीतिक परिंस्थितियो को हम सक्षेप में भग्नलिखित शीर्षकों से 
अली भाँति व्यक्त कर सकते हैं-- 
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(क) बजिठिश राज्य का विस्तार--अग्रेज यहाँ व्यापारी बनकर आए ये 
झौर अपने व्यापार की सुरक्षा तथा कर विहीन व्यापार की सुविधा उदोंने जहांगीर 
के शासनकाल मे ही प्राप्त कर ली थी। झ्रागे चलकर यही सुविधाएँ व्यापारित' 
साम्राज्य स्थापित करने मे झनुकूल सिद्ध हुईं। झपने व्यायसायिक हितों के लिए 
अग्रेज व्यापारी भारतीय शासको से सेना रखने की झआ्राज्ञा लेते रहे, शक्ति बढाते 
रहे ग्रौर सन्‌ 757 में प्लासी की लडाई के दाद तो बंगाल मे ब्रिटिश साम्राज्य 
की स्थापना कर दी गईं। ईस्ट इण्डिया कम्पनी का राज्य प्रारम्भ हुआ | ईस्ट 
इण्डिया कम्पनी को इस्लंण्ड की ससद माग बताती थी तथा ग्रवनर नियुक्त करती 
थी। इस प्रकार परोक्ष रूप मे ब्रिटिश ससद का शासन प्रारम्भ हो गया । राजाप्रमा 
की आझ्ापासी लड़ाई मे अग्रेजो की सेना सोच-समझ वर विजेता पक्ष से साध ३ रती 
झौर लडाई मे सहायता के बदले कम्पनी के राज्य वी सीमा का विस्तार बर लेती 
थी । 857 ई मे प्रथम स्वाधीनता सग्राम हुआ जो पभ्रसफ्ल हुआ और उसके बाद 
महारानी विक्टोरिया ने कम्पनी का राज्य समाप्त करके प्रत्मक्ष रूप से भारत में 
ब्रिटिश राज्य स्थापित कर दिया । यही से सम्पूरा भारत राजनीतिक दष्टि से एक 
ही शासन वे प्रतगत झा गया । जो देशो राजा थे, व भी अग्रेजों की प्रधीतता को 
स्वीकार कर चुके थे । भग्रेजो ने देश को कानून का राज्य और व्यवस्थाएं अ्रदान 
बी । वे भारतीयों के धम में किसी भी प्रकार वे हस्तक्षेप न करन वी नीति पर 
चलते रह । भारत की पढ़ी लिखी पीढी मानसिक रूप से अग्रेगों भौर भग्रेजो की 
दासता म॑ बधती गई प्नग्रेजा ने देश का राजनीतिक शोयण जितना हो सकता था, 
किया। भारतेदु ने भ्रप्रेजो की कूटनीति को सूक्ष्म कर मुकरियाँ लिखी पी-- 

भीतर भीतर सब रस चूसे । 
हँस हस कर तन मन धन मूसे ॥॥ 
जाहिरवातन म॑ पति तज ॥ 
क्या सखि साजन नही, प्रगरेज ॥ 

(सं) स्वापीनता आादोलन--्रिटिश शासत से सम्पत् में स्‍्राथ पर 
आरतोयो को प्रग्रेजी शिष्रा से दीक्षित क्या जान सगा | तव पढ़े लिखे भारतीया 
का यह शात हुप्रा रि जो प्रग्रेज हमारे ऊपर शासन करत हैं उनके देश वा सम्मूरा 
शासत वहाँ वी जनता के चुने हुए प्रतिनिधि चलात हैं और तेव उद्दोंन यहाँ भी 
वसा ही शासन के' स्वप्न देखना प्रारम्भ विया | एव भग्रेज डॉ हा,म ने !885 ्ई् 
में भारतीय राष्ट्रीय काँग्रेस की स्थापना वी और सुरेद्रताथ बनर्जी गापालकृष्ण 
गाखले, विपिनचद्ध पाल प्रादि नेताशा से भग्रेजा से शासन-ब्यवस्था में सहयोगी 
बनाने वे लिए याघना प्रारम्भ बर द्री। यही प्रारम्भिर निवेदन भ्राग घतबर 
स्वाधीनता नै लिए व्यवस्थित भादोतन मं बदल गया। साहित्य में स्वाधीनता 
सम्ब'घी भाधुनिक बाध से भपता प्रभाव दिखाना शुरू कर तविया। 96 ई से 
महात्मा गाँधी झपरौजा स भारत प्राए शौर राजनीतिव नठृत्व उसके हाथ में घला 
गया । ”मसे पूव सासा साजपतराय, बाल गगाखर तिसक और विपिनचद्ध पाव ने 
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शाँधीजी की तरह देश को नेतृत्व दिया था । गाँघीजी ने भरहिसक भान्‍्दालन प्रौर 
सत्याग्रह का झभिनव प्रयोग किया + इससे झग्रेजी शासन की नीव हिल गई । इसी 
बीच भगतसिह, चन्द्रशेलर प्राजाद और बलिदानी युवकों ने प्रातकपूछ कायवाहियाँ 
प्रारम्भ कर दीं । प्रग्नेजी शासन चारो भोर से प्ान्दोलनो की गिरफ्त में झा गया । 
सन्‌ 942 में महात्मा गाँधी ने झपना प्रसिद्ध नारा औौर झादोलन "भारत छोडो' 
प्रारम्म किया । सुभाष के नेतृत्व में भाजाद हिन्द सेना ने बर्मा मे होकर प्राक्रमण 
कर दिग्रा और शक्ति के बल पर देश को भाजाद कराने के प्रयास भी गम्भीरता से 
प्रारम्भ हो गए । इन सव आदोलनों के विचारो ने साहित्य को भी नए रास्तों पर 
चलने का सकेत दिया । काव्य के स्वर भी बदलने लगे । 

(ग) दमन झौर भेद--भग्रेजो मे स्वाधीनता भा दोलनो को दबाने के लिए 
99 में रोलट एक्ट बनाया, फिर 935 से साम्प्रदायिक शासन व्यवस्था का 
ढोंग रचा । जलियाँवाला बाग में हजारो लोग पग्रेजो को भोलियो से शहीद हो गए। 
नेताप्रों को गिरफ्तार करके जेलो में डाल दिया ग्रया | तिलकजी ने छ वर्ष तक 
वर्मा की माण्डले जेल में यातना भोगी । वीर सावरकर को काला पानी भेज दिया 
गया । गाँधी, नेहरू, जयप्रकाश, राजेद्ध बाबू, सरदार पटेल भादि नेता जेल के 
शिकजो मे डाल दिए गए । इसी के साय जनता में फूट डालने का कार्य भी प्नग्रेजा 
ने बडी सफाई से किया | मुस्लिम लोग की स्थापना के बाद शासको ने लीग का 
अधे होकर समयन किया जिससे जिम्ना का मनोबल बढा भर मुस्लिम 
साम्प्रदायिकता पनप्री ! सन्‌ 940 में लीग ने पराकिस्ताम की माँग कर दी । भन्‍्त 
में देश को दो ठुक्डो में वॉटकर ही भग्रेज यहाँ से गए । प्राज भी साम्प्रदायिकता 
का यह विष समाप्त नहीं हुआ है । साहित्य इस प्रद्धत्ति से प्रभावित हुमा भौर दिशा, 
कुण्ठा, मरोड तथा प्रात्म-ग्लानि साहित्य का स्पश किए हुए है । 

(घ) स्वाघीनता-प्राप्ति--सन्‌ 946 में भारत में लोकप्रिय मात्रमण्डल 
बना भौर 5 प्रगस्त, 947 को भारत दो टुकडो में बंटकर झाजाद हुप्ता 
आजादी की प्राप्ति तक भारत के साहित्य का सधर्ष, सक्रमण, नवीन प्राचीन का 
संघ, राज भक्ति भौर देश भक्ति का द्वन्द तथा जन प्माक्तोश की नई प्रवृत्तियों से 
सम्पन्न है । भाजादी के याद राजनीतिक परिस्थितियाँ भिन्न हो गईं | हमारा भपना 
सविधान झौर कानून प्रचलित हुए | देश का शासन राजनीतिक पार्टियों की घृरित 
कूटनीतिज्ञता द्वारा नियीत्रत है। दल-बदल, भयसरवाद, सिद्धान्तद्दीनता, कुर्सीवाद 
आदि दुष्पवृत्तियाँ ट्मारे राजनीतिक तत्र को खोखला कर रही हैं। सन्‌ 975 
में प्रापातकाल की घोषणा प्रौर जन-भान्दोलन से उत्पन्न जन भावषाँक्षाएँ छुब्ध हैं । 
भ्राज की राजनीति भो साहित्य को निरन्तर प्रभावित कर रही है । भारतेट्दु ग्रुग 
मे झभाठवें दशक तक की कविता में जो नए तत्त्व भाए हैं, या परिवर्तन दिखाई देता 
है, उसके पीछे राजनीतिक हलचल भी है 

झ्राधिक परिस्यितियाँ व परिदेश--भाथिक भौर दिचारगत परिवतंन से 
अभिरुधियाँ भशौर स्वेदनाझो में भो परिवर्तत भाता है? यह परिवततेन सीया 
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साहित्य को प्रभावित करता है| आ्राधुनिव जाल से पूष बहुत बड़ राजनीतिक 
परिव्तेन के बानजूद भारतीय गाँवों का झाधुनिक ढाँचा प्रपरिवर्तित ही था। 
सर चाल्स मेटकॉफ ने लिखा है “गाँव छोटे छाटे गशातात्र थे। उनकी ग्रपनी 
आ्रावश्यस्ताएँ गाँव में पूरी हा जाती थी | बाहरी दुनिया से उना काई सम्व व 
नहीं था । एक के बाद दूसरा राववश आया, एक वे! बाद दूसरा उलट फेर हुआ, 
हिंदू, पठान, मुगल, सिक्ख, मराठो वे राज्य बने और बिगडे, पर गाव वस के वस 
चने रहे |” गाँव वी जमीन पर सवका हक था | जातिया में बेटरर सार व्यवमाय 
चलते थे । नगर और गाँव अपनी प्रपनी इकाइया म पूरा आर पग्रलग पलंग ये । 
नगरो में मूल्यवान वस्तुएँ बनती थी और गाँवा म घरेयू उद्याग स्थापित थ। 
अग्रेज व्यापारियों ने इस व्यवस्था को चौप्ट कर टिया । ग्रप्रेश ये आधिव क्षेत्र स 
पूजीबादी व्यवस्था का सूत्रपात किया । गाव की जमीन बा ब दाबर्त करने के 
कारगा उहें थोडी माल गुजारी मितने लगी । जमीन पर व्यक्तिगत स्वामित्व की 
प्रथा पतपन लगी । ग्रग्नेजा ने अपन स्वाथ के जिए इस देश को लूटा झार यहाँ का 
व्यापार नष्ट बर दिया । भारतेदु न स्वयं अपनी कविता ने माध्यम से स्स स्थिति 
पर चिता व्यक्त की थी-- 
अग्रेज राज सुख साज सज सव भारी । 
पं धन विदेश चजा वात इह्ढै अति सवारी ॥ 

लाई कानवालिस ने यहाँ वग।ल गिहार सौर उड़ीसा मे जमीलारी प्रथा 
प्रारम्भ की। 820 ई मं सर टामय मुनरान दस्तमरारी बदोवस्त लागू 
करके ज्मीन का परम्पर क्रय विब्गप्र प्रारम्भ बेर दिया था | खत व्यक्तिगत सम्पत्ति 
बन आ्रार लेती म व्यावसायिवता आप लगी | उपि उपाट पब्रव ग्रावां में पर रटबर 
बाजारा म श्रात जग । वस्तु विनम्र करी प्रणावी वा रुपय बे चलेन न समाप्त कर 
दिय्रा । किसाना दा एक आर मालगुजारी प्रत्य करने वी चिता रहती थी दुसरी 
ओर महान या क्रगा चुकाने री । मालग्रुजारी वी दर बढ़ा दने से किसान महाजन 
के चगुत म बुरो तरह फेस जात थ। झ्रकाल गरह्ामारी तथा ग्राइृतिक प्रकोपा से 
बचाने म अरग्रेज ग्रथिवारी झससथ व । भारतादु के समकालीन लेखया वे साहित्य स 
ये सब सूचनाएं प्राप्त द्वातो है | च्प 

(3) सामाजिर स्थितियाँ--अग्रेजी राज्य का स्थापना के साथ साथ इस 
देश की सामाजिक सघटना म विधटन झौर परिवतन दिवाई हये लगा । अग्रेजा 
में भारत या अपने साम्राज्य म॑ मित्राय्रा “सका हायि व यहा री झाथिव स्थिति 
के बजाय सामाजिक व्यवस्था का हे । यह रमाय अनेक जातिगाउप जातिया मे 
बेटा हुआ था शिसस स मातरिक एवता का सवथा अनावद था। विंदयी मुसवमावा 
वी विजय बा भी यही कारण था शरीर झग्रेजा वी जीत भी इती विभक्त सामाजिक 
व्यवस्था के बारण ही हुट थी । झाज भी जय ठश रा तती सश्यधुनिवीकरण 
हा रहा ह यदी ह्थिति वनी हुई है । पुराती आदधिक व था व टूटने हर साययाति 
श्रथा भी कुछ धिधित॒ ता ग्रवश्य हुई उितु मिट नही सक्री | ग्राधनिक साहिये 
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में जाति प्रथा पर झनेक प्रकार से आधात क्या गया है। जो आथिक परिवतन 
अग्रेज इस देश म लाये, वे मुस्लिम आाक्रमणावारियों द्वारा सम्भव नहीं थे। 
मुसलभाना के झागमन से कई सामाजिक रीति रिवाजो में सकोच बर विस्तार 
हुआ । मुसलमान घुमक्कड थे भ्रत सामाजिक विकास की दृष्टि से वे स्वय बहुत 
पिछड़े हुए थे । उनकी स्थिति पूव सामन्‍्ती थी । इसलिए विजयी होकर भी वे यहाँ 
बी उच्चतर सम्यता के हाथो पराजित हो गए थे झौर समाज के ढाँचे मे कोई 
बुनियादी परिवतन नहीं ला सके थे। अग्रेजो मे सामन्‍ती व्यवस्था मे एक कदम 
भागे धढकर पूजीवादी व्यवरथा का प्रचलन किया अत सामाजिक विकास की 
दृष्टि से भी यहाँ के लोगो से एक कदम झ्ञागे थे । इसलिए उहोने समाज को भी 
प्रभावित किया और एक नई झाधिक व्यवस्था कायम करने मे भी सफल हुए । 

पहने समाज में कगडो का निपटारा करने के लिए पचायतें समथ थी 
कितु नई प्रथव्यवस्था ने समाज वा यह स्वरूप भी बदल दिया | श्रव पचायतो 
द्वारा दुर दूर तक विस्तृत व्यापारी मुकदमों का फंसला नहीं हो सकता था। ऐसी 
स्थिति में पुरानी सामाजिक सस्थाओ ले स्थान पर कई कचहरियाँ कायम की गई । 
इनसे लोगो मे समाज के ग्लगाव का भाव बढा | यचपि अग्रजो द्वारा प्रदत्त 
नई आशिक व्यवस्था से जनता! को घोर सकटो का सामना करना पढा। खेतो का 
बेंटना, विचौलियों की भूमिका पैदावार घटना, उद्योगो का चौपट होना भादि ग्रनेव 
विह्वतियाँ समाज मे उत्पन्न हो गई थी, फिर भी पुरानी झथव्यवस्था के स्थान पर 
नई व्यवस्था स्थापित होने से ऐतिहासिक विकास की श्रनिवाय प्रक्निया के फलस्वरूप 
भारतीय समाज विकास की शोर बढने लगा । गाँवो की जढ़ता टूटी । दूसरे गावो 
और शहरा वे सम्पक मे' कारगा राष्टीय एकता का माग प्रशस्त हुआ । जाति प्रथा 
श्रय प्राथिक थर्गों मे वदलने लगी कि तु जातीय उच्चता वा भाव सम प्त नही 
हुआ । भग्रेजो द्वारा प्रदत्त सुविधायी का लाभ भी उच्च भौर सम्पन्न जातियो ने ही 
प्राप्त किया । शासन और राष्ट्रीवथ श्रादीलना मे भी उच्च जातियी का ही प्रभाव 
बना रहा। अग्रेजो ने हमारी फूट, जाति-प्रथा का लाभ उठाया। झ्राघुनिक काल भ॑ 
जाति भ्रथा के प्रति थोडा-सा लचीला दृष्टिकोण अवश्य उभरा । नए एक वर्गे-- 
मध्यम वग-का भी जम इसी युग मे हुम्ना । 

(4) शिक्षा की हिपति--अठा रहवी शताब्टी के श्रन्त मे भारत को भी ज्ञान 
विज्ञान के सम्पद में भ्रावा पडा । एवं नई शिक्षा प्रणाली वा विकास हुआ जिसने 
नई अथव्यवस्था से उत्पन्न समस्याझ्रो के निराकरण का प्रयास किया! भारतीय 
शिक्षा का दृष्टिकोण आध्यात्मिक और पारलौकिक था । यह विद्या भी बग या जाति 
विशेष तक ही सीमित थी, क्ततु झग्रेजों ने जिस पश्चात्य शिक्षा का यहाँ सूत्रपात 
किया वह सव सुलम थी। चान वियाय के क्षेत्रों मे नारत ने बहुत श्रगति वी थी। 
दशन, ज्योतिष, गशित, श्ौषधि विभान घमशास्त्र, काव्यशास्त्र व्याकरण मे भारत 
भ्रद्वितीय रूप से सम्पन्न था विन्तु उस ज्ञान वा विवास रुक गया था। जो ज्ञान 
सदिया से था, उसी को दाहराया जा रहा यथां । वेदा वी शिक्षा वर्साश्रम श्रेष्ठता 
व्टतौबिकता वे ८ति उदासीनता गुछ लोगा के भनुकूल थी, मत वे उसी रूप म 
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चला रहे थे। हिदुप्ो प्ौर मुसलमानों की शिक्षा पद्धति बे सम्बन्ध मे एक पाश्यात्य 
विद्वान्‌ ने लिखा है--'इनमे बहुत कुछ समानता थी । वे उस भाषा में शिक्षा देते थ॑ 
जो जनता की भाषा नही थी । वे नए प्रभिनिवेश और परिवतन के विरुद्ध ये ।” 
ऐसी म्थिति में आधुनिक शिक्षा प्रणाली यतिशीलता वा उद्धोष बनबर झाई। 
इनमें तीन शक्तियों का योगदान उल्लेसनीय रहा-- 

(क) ईसाई मिशन--प्लासी के युद्ध के बाद हो ईसाई मिशनरी धम प्रचार 
के जिए भारत मेझा गए थे। बाद वी मिशनरी में अलेक्जेण्डर डफ का नाम 

उल्लवनीय है जिसे धम-प्रचार में तो भ्धिक सफ्तता नही मिली किःतु इसी बहाने 
अग्रेजी शिक्षा देन वाले बहुत स स्कूल और कॉदेज खुल गएं। ईमाई मिशनरियों 
के वाय के मूल में न तो आध्यात्मिकता थी, न प्रेरणा । वे हिंदुो और मुसलमावों 
के धर्मों की निदा बरवे उनके विश्वास को तोडत थे । ईसाइया के स्कूलों में घम 
की शिक्षा अतिवाय रूप से दी जाती थी । ईसाई धम की श्र प्ठता से प्रभावित होकर 
धम बदलन वाता वी संख्या नगण्य ही थी, कितु भाथिक लाभ के कारण लोगो ने 
भ्रम वदला स्त्री शिक्षा के क्षेत्र मे भी कुछ गति आई। 

(ख) सरकारी शिक्षण सस्पाएं--कम्पनी को झपना काम चलाने के लिए 
अग्नेजी पढे लिखे भारतीय लोगो वी आवश्यकता थी । मुसलमानों को तुष्ट करने वे 
जिए वारेन हस्टिग्ज ने सनु 7780 ई भ वलकत्ता मदरसा खोला भौर सन्‌ 79] ई 
मं बनारस के रेजिडेड ने बनारस सस्कृत कालेज वी स्थापना की । इस प्रकार शिक्षा 
के क्षेत्र मे सरकार भी सीधे तौर पर सलग्न हो गई । कलकत्ते मे सन्‌ 80] ई में 
फाद विलयम कालेज खोला गया, जिसमे पाठ्यक्रम की पुस्तकें बॉलेज के प्रध्यापक 
ही देशी भाषा में तयार करते ये | इससे भारतीय भाषाओं के गद्य का विकास हुमा! 
सन्‌ 824 में कलकत्ता एजूकेशन प्रेस की स्थापना की गई जिसमें सस्कृत और 
अरबी की पुस्तकें छपती थी । दूसरी झोर राजा राममोहन राय ने यह विचार व्यक्त 
किया कि व्याकरण झादि रटान से बच्चे की शक्ति व्यय नष्ट होती है ब्रत उसे 
विज्ञान की उपयागी शिक्षा दी जावे । 

इसी समय मकाले ने सुझाव दिया कि सस्क्ृत कॉलेज और प्रवी फारसी 
मदरसों के स्थान पर भ्रप्नेजी माध्यम के स्कूल-कॉलेज खालने चाहिए क्योकि अग्रेजी 
आधा से समार के ज्ञान भण्डार कौ प्राप्ति ही सकती है तथा भविष्य में यह पूव के 
समुद्रा की व्यापारिक भाषा वन सकती है। लाड बैटिंग ने मकाले का सुकाव 
स्वीकार कर लिया झौर शिक्षा का माध्यम श्रग्नेजी भाषा को बना दिया। इस 
व्यवस्था से देश में एकता की भावना तो भ्रवश्य पदा हुई, कितु सॉँस्ड्रतिक इध्दि से 
समाज का पतन भी हुआ । सन्‌ 854 ई में घोषित नीति के अनुसार व्यापक शिक्षा 
अचार के लिए विश्वविद्यालया की म्थापना हुई । अग्र॑ जी शिक्षा वा प्रचार बगाल में 
सबसे झधितव हुआ वयाक्रि झग्रेंजी पदकर लोग यहाँ वी व्यापारिक फर्मों में या 
बम्पर्निया में नौकरी बरन तगते थे । भय प्रदेशा में ईमाई मिशनरियां के कारण 
अ्षग्रे जी शिक्षा को भी शवा वी दृष्टि स देखा जाने जगा । जो लोग यह समभत हैं हि 
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प्रग्न॑ जी शिक्षा से ही राष्ट्रीय भावनाझो का विकास हुमा है वे अ्म में हैं। भारतेन्दु 
बाबू ने कौनसी पारचात्य प्ग्नेजी शिक्षा श्राप्त की थी, किन्तु उनमें राष्ट्रीयता कूट- 
कूट कर भरी थी । इस शिक्षा से एक ओर तो घमनिरपेक्ष दृष्टिकोण का विकास 
हुभा, दूसरी झोर वँयक्तिक स्वतञ्रता का महत्त्व मी लोग समझने लगे। 

(ग) व्यक्तिगत प्रयत्न--शिक्षा के क्षेत्र में सरकार के साथ साथ व्यक्तिगत 
प्रयास भी हुए। समाज द्वारा भी स्कूल भौर कॉस्रेज खोले गए । महामना मालवीय 
जी द्वारा स्थापित बनारस हिन्दू विश्वविद्यालय व्यक्तिगत प्रयास का ही परिणाम 
है। राष्ट्रीय शिक्षा के उद्देश्य से स्वाधीनता सप्राम में ऐसे कई विद्यालय प्रारम्भ 
किए गए। 

(5) वैज्ञानिक प्रगति--भाधुनिक काल के विचार भौर व्यवहार श्रो बल 
देने में वेज्ञानिवा प्रयति या बडा हाथ है। साहित्य भौर कलाझो में भ्राघुनिक 
दृष्टिकोण की भलक के पीछे निश्चित ही/विज्ञान भी है। विज्ञान के प्रनेफ छोटे बडे 
आविष्कार हो चुके थे। भारत में भी अग्रे जी सरकार ने वैज्ञानिक सुविधाएँ जुटाना 
उनमें प्रारम्भ कर दिया था, जो साधन जनसाधारण को प्रभावित कर रहे थे, उनसे 
कुछ का सक्षिप्त विवरण इस प्रकार है-- 

(कफ) यातायात के साधन--उन्नीसवीं सदी में सारे ससार में यातामात की 
दृष्टि से क्वातित ही गभ्रा गई। ब्रिटिश काल से पूर्व व्यापार केवल झ्रपने ही गाँव तक 
सीमित था, भ्रत बलगाडी से ग्रधिक किसी भय साधन की श्रावश्यकता ही प्रतीत 
नहीं होती थी, किन्तु श्राथिवः विकास, व्यापारिक प्रसार शौर उद्योगो की स्थापना 
के कारण यातायात की विकसित सुविधाओं की भी जरूरत पडी। भारत मे भी 
उन्नीसवी शताब्दी में रेल, मोटर, स्टीमर आदि का श्रयोग प्रारम्भ हुआ, जिससे 
लोगा में राष्ट्रीयता वी भावनाझो का भी विकास हुआ । झौद्योगिक क्रान्ति के 
फलस्वरूप इग्लड बे उद्यागपतियों के पास इतना माल बनकर तयार था कि उसकी 
खपत| के लिए बाजारों की तलाश की जाने लगी । भारत से भ्रच्छा शौर बडा बाजार 
आ्रौर मिल भी कहाँ सकता था। फलस्वरूप यहाँ रेलवे की स्थापना भौर सडक- 
निर्माण का काय प्रारम्भ हुमा । फौजो को शीघ्रता से एक स्थान से दूसरे स्थान 
पर ले जाने मे, कच्चा साल इकट्ठा करके इग्लेंड भेजने मे रेल सडक भौर जल- 
यातायात की भूमिका महत्वपूर्ण बन गई। दुनिया छोटी होने लगी । एक क्षेत्र के 
लोग दूसरे क्षेत्र के सोगो से मिलने जुलने लगे | छुप्राप्ठत झौर भेदभाव भी इसी 
यातायात के कारण कुछ कम हुए। झकाल का सामना करने के लिए' वस्त्र, भ्रन्न 
शीघ्षतापूवक' एक स्थान से दूसरे स्थान पर पहुंचाने मे इल साधनों से मदद मिली । 
किताबें झौर पत्र पत्रिकाएँ भी शीघ्र उपलब्ध होने लगीं ।» 

(ख) प्रेस धौर पत्र-पत्रिकाए--नई शिक्षा-पर्धात के ग्राधिक लोभो के कारण 
उस भोर लांगा का भुकाव हुआ और वे भ्रपनी शिक्षा मे झाने वाली कठिनाइयो को 
दूर बरने का प्रयास करने लग | पुतगालियों ने सन्‌ 550 ई मे ही दो प्रेस स्थापित 
कर दिए थे, जिनमे धामिक पुस्तक छपती थी । सन्‌ 674 ई मे ईस्ट इण्डिया 
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कम्पनी ने बम्बई में छापाखाना सोला दौर फिर तो मद्रास, कलकत्ता, हुगसी भौर 
बम्धई मे कई छापेखाने खोछ्ले गए। इस सुविधा से प्ग्नं जो और भिशनरियों ने 
समाचार पत्र निकालना प्रारम्म क्या । राजा राममोहन राय ने 'सवादकौमुदी 
नामक वगला साप्ताहिव का अ्रकाशन प्रारस्भ किया । सीरामपुरा मिशन ने 'समाचार' 
दपण और “दिग्दशन' दो पत्र भी निकाले। फारमसी में भी दो पत्र प्रकाशित हुए। 
वम्बई से गुजराती मे 'वाम्वे समाचार! सु 822 भें निउलने लगा था । 830 ई 
में जगदूत! नामक दनिक निकला। दिंदी का पहुला पत्र 'उदतस मातदण्ड' 
सन्‌ 826 ई में प्रकाशित हुआ । 854 ई में हिंदी का दंलिक समाचार पत्र 
समाचार सुधा वप्य' क्लकत्ते से ही निकला। इन पत्रा के द्वारा सामाजिक सदी 
गली रूढियों का तोडने का प्रयत्व किया गया। सरकार ने प्रेंस की स्वताजा पर 
अकुश लगाने या प्रयास किया । राजा राममोहन राय ने उच्च यायात्ञय म॑भर्जी 
देवार :स ग्रधजातर्थ तक कानून वा विरोध प्रिया । 

भारतीय पुतर्जागरण के लिए तो प्रेस वरत्यत सिद्ध हुआ । सुद्रशालय साहित्य 
के प्रचार-प्रसार शौर सृजन मे झत्यरत उपयोगी मिद्ध हुए। पत्र पत्रिकाओं मे 
साहित्यिक रचनाझा वह प्रकाशन, समसामयिक समस्याओं पर प्रकाश भौर नए-नए 
विचार प्रस्तुत विए जान लगे। छापेखाने से साहित्यकारों को पाठक और थोता 
मिलेग्रे लगे जिससे उनका उत्साह बढता रहा । झाधुनिक युग का साहित्य मुद्रश॒-्कत्ता 
के ही कारण अपने रूप-रग, झ्रभिव्यजना और प्रभाव भ मध्यवालीन साहित्य सै 
पृथक थौर स्वतग्र अस्तित्व बाला है । 

(6) धार्मिक परिस्थितियाँ--आधुनिक काल भारत मे ब्रिटिश राज्य का ही 
बाल है। शरग्र जी राज्य में भारत की भ्थ नीति शिक्षा पद्धति और यातायात के 
साधना में सूवभूत परिवर्ततव हुए । इस कारण समाज धाधुनिकता को ओर अधिव 
देग से ग्गे बढा । इस आधुनिकता के साथ सामाजिक रूढिया भोर पुराने घामिक 
विश्वास! का कोई तारतम्य नही था, भत नए यथाव भीर पुराने ससस्‍्कारो के मध्य 
सामजस्य के! सूत्र दूढ्े जाने लगे। भारत में घम समाज को नए सिरे से संगठित 
और सूधवद्ध करने वाला यह काल भारत का पुनर्जायरण बाल कहलाता है। इस 
वाल में घम का वायावल्प करने के,लिए तथा समाज में घम की मुगसम्मत प्रतिष्ठा 
बरन के लिए कुछ नई सस्थाओं ने जम वियरा जो घामिब भी थीं पौर समाज वे 
परिवतम में भी टिलिचस्पी रखती थीं। मध्यकाल में समाज वी जाति भरा, 
घुमाद्ृत वाह्माडम्वर को टूर करते का श्रभाम भक्ति श्रादोलन ने विया, किन्तु फिर 
भी मध्यरालीन जडता में कही कमी नहीं भा पाई थी। भक्त और सत्त स्वय झनेर 
प्रकार के प्रतविरोधा के शिकार थे । झ्राथुनिक दाल से भावनामों के स्थान वर तब 
विवेव झौर वृद्धि का बाल है भत घर्म भ भी मात्र भावनाशो बे स्थान पर तक 
पूछ स्थापनाभा मो साकार करने ने लिए ग्रह सभाज, प्राथना सभा, आय समाज 
भझ्ादि सस्थाश्ों की स्थापना की गई । 

(क) बहा समाज--भाधुनिक भारत ये जम-दाताशा म प्रथम स्थान पे 
झधपिकारी राजा रामसोहन राय ही ठदरत हैं । वे शरवी फारसो, झग्रे जो, सह्हृत 
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और बगला भाषाशओ्रों के विद्वान थे । उहोंने प्लेटो एवं भरस्तू के दाशनिक विचार 
और गीता, उपनिषदों का भी गम्भीर अध्ययन क्या था। ईसाई धमम से भी वे 
प्रभावित थे । उपनिषदो से उन्होने कमवाण्ड और पझन्ध-विश्दासो से भ्रभुपयोगिता 
का रास्ता ग्रहण किया था। वे मूर्ति पूजा को बाह्याडम्बर मानते थे। जाति 

प्रथा को वे अ्रमानवीय और राष्ट्र-विरोधी माज़ते थे । विधवा विवाह भ्ौर 
स्त्री-पुरुष के समान झधिकारो के वे समयक थे। श्रग्रेजी शिक्षा झौर पाश्चात्य 
सस्कृति को उन्होने देश के लिए उत्तम समझा । भपने इन्ही विचारों का प्रचार 

प्रसार करने के लिए उहोंते सन्‌ 828 ई मे ब्रह्म समाज की स्थापना वी थी । 
देवेंद्र नाथ टेगोर और केशव चद्र सेन ने ब्रह्म समाज का और भ्रधिक विकास 
किया । वे वेदो को भ्रपोरुषेद नहीं मानते थे ) उनवी झास्था आन्तरिक दृष्टि प्राप्त 
करने मे थी । राजा राममोहन राय देष्णव भजन-कीतन कौ शोर भी प्राकृष्ट हुए । 
उनका ईसाई घम्र वी झोर भी भुकाव था । 

(ख) प्रार्थना समा--सन्‌ 864 ई में केशवचद्ग सेन पूना झोर वम्बई 
आएं | तभी वहाँ प्राथना-सभा की स्थापना उनके प्रभाव से सन्‌ 867 ई मे हुईं। 
इस सभा के उन्नायव थे महादेव गोविन्द रानाडे | वे उन्‍नीसवी शत्ताब्दी क॑ 
प्रमुख बुद्धिजीवी, विधिवेत्ता भौर मेधावी व्यक्ति थे। समाज के सभी पक्षों पर 
रानाडे की इष्टि थी । रूढियो और अ्रन्धविश्वासों से वे निरन्तर सधप करते रहे 
उहोने धामिक और सामाजिक समस्याओं का तकंपूर्ण समाधान अस्तुत किया 
और भागवत धर्म के भनुयायी होकर भी सबीण विचारधारा से मुक्त रहे। 
ममकाल के महाराष्ट्रीय सन्‍्तो मे उनवी गहरी आस्था थी, कितु वे पुरातन पथी 
नही थे । पुराने भाचार विचारो की अनुपयोगिता देखकर वे पुनरुत्थान के विरोधी 
थे। वे कहते थे मृत भ्रतीत को कभी जीवित नहीं किया जा सकता । समाज जीवित 
झगी का सगठन है जिसमे नित्य परिवर्तन की प्रक्रिया चलती रहती है । रानाड मनुष्य 
मात्र की समानता के पक्षघर थे। जाति-पाँति विरोध, भन्तर्जातीय विवाह का 
समथन, पाश्चात्य विचार घारा का पोषण, तक झौर वस्तुनिष्ठ दृष्टिकोण उनके 
जीवन-पूल्प थे । भारतीय सस्कृति को वैज्ञानिक आधार देने घोलो भे रानाडे गा 
नाम भ्रप्नमिम पक्ति मे रहेगा । 

(ग) रामकृष्ण मिशन--रामकृष्ण परमहस भपने सम्पूर्ण व्यक्तित्व मे 
परमहस थे। उनके लिए कहा जाता है वि इस अनपढ़ गरीब, गेंवार, रोगी, 
भष-मूर्तिपूजक, मित्रहीन हिंदू भक्त ने बयाल को कककमोर कर रख दिया। 
इनके शिष्य विवेबानन्द हुए जो इहें बाहर से भक्त भर भोतर से ज्ञानी कहते 
थे | सन्‌ 893 ई भे शिकायो में विश्व धर्म सम्मेलन हुआ। उसमे विवकानन्द 
का भाषण हुप्रा । यूय्योंक हेरालड ट्रिब्यूब ने लिखा था--“विश्व धर्म ससद मे 
विब्ेकानन्द सर्वश्रेष्ठ व्यक्ति थे। उनको सुनने के बाद ऐसा सगता था कि उस 
महान्‌ देश मे धामिव मिशनों को भेजना कितनी बढी मूर्सता थी।” स्वामी 
विवेशनद ने रामकृष्ण परमहस की मृत्यु के बाद 'रामकृष्ण मिशन! की स्थापना 
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को थी जिसका उद्देश्य रामकृष्ण परमहस के उपदेशों का प्रचार करना, मानवीय 
समता की स्थापना, जाति, सम्प्रदाय, छुप्राछ्ुत का विरोध करना था। उहें गरीबों 
से सच्ची सहानुभूति थी । शिक्षित उच्च यर्ग वी भत्सना करते हुए उहोंने लिखा है-- 
“जब तक देश के हजारों लोग भूछे हैं, भज्ञानी हैं, मैं, प्रत्येक शिक्षित व्यक्ति को 
धोखेबाज़ गहूँगा । गरीों के पैसे से पढ़कर भी वे उनकी भोर तनिक भी ध्यान 
नही देते । उच्च वग शारीरिक और नैतिव दृष्टि से मर घुका है ।” वे धम उप्ती 
को स्वीकार करते थे जो शारीरिक, बौद्धिक प्लौर आध्यात्मिक शक्ति प्रदान मरे 
तथा प्रात्म-सम्मान झौर राष्ट्रीय गौरव में खद्धि करे ! विवेवानन्द ने देश वी महाव्‌ 
संस्कृति भौर धम की प्रद्वितीयता स्थापित करके हीवता म्री भावना को समाप्त 
करके गौरव से सिर ऊँचा किया । समता, एकता, बघुत्व भौर स्वत-त्रता गो भार 
समाज का ध्यान आहृष्ट किया। पाश्चात्य सम्यता की भौतिकता में चमत्कृत लोगां 
को पहली बार यह बोघ हुमा कि हमारी प्रपनी परम्पराएँ, घम भौर सस्कृति ऐसी हैं 
जिहें ससार के सामने गोरवपूर्ण ढग से रखा जा सकता है 

(ध) झाय समाज--महपि दयानन्द सरस्वती ने सन्‌ 867 ई मं वम्यई में 
आय समाज की स्थापना को थी जिसका अचार प्रसार गुजरात, उत्तर प्रदेश और 
परजाब में खूब है । ये प्रदेश पौरुष प्रोर भक्सडता से सम्पप्त हैं । दयान-द भसाधारण 
व्यक्ति थे । वे सस्कृति के प्रकाण्ड पण्डित, मेधावी भौर प्रखर वक्ता थे। उनका 
व्यक्तित्व बढ़ और सिद्धान्तो की कीमत पर समझौता न करने वाला था। वे स्पष्टता 
वादी आत्म विश्वासी महापुरुष ये जो बेदो को अपौरुषेय भौर वेदिक पम को 
सावभीमिक मानते थे | सामाजिक प्रौर नतिक उत्थान के लिए भी पभाय समाज ने 
काय किया। जाति भेद, छुम्राछ्ुत, लिग भेद के वे विरोधी थे । यह ध्प्ट लोकतात्रिक 
थी। वे वेदिक घम के समथक होरर भी भौतिव उन्नति के लिए पराश्चात्य बाग 
विज्ञान की शिक्षा को आवश्यक सममते ये। सन्‌ 886 ई में दयात द एग्लो-वैदिव 
कॉलेज की स्थापना हुई । भागे चलकर डी ए वी स्कूल और बॉलेज झनेक स्थानों 
पर खोले गए। हि दूवादी होते हुए भी दयानाद न राष्ट्रीय विचारधारा को भागे 
बढाया । प्रग्रेज सरकार आर्य-्समाज को ट्याने मा श्रयात करती रही। सम्पूश 
उत्तर भारत के आचार विचार रहन-सहन, साहित्य-सल्कृति पर भाय समाज का 
प्रभाव पडा । गद्य की भाषा का परिष्वार करने मे इस झ्ादोलत रा योग था । 
छुआछुत पर सबसे प्रवल भ्राषात झ्राय-समाज ने ही विया। ब्माज में से अस्पृश्यता 
जाति भेद मिटा देने की दृष्टि, प्रगतिशील और भय धर्मों के प्रति मायमक इण्टि 
में प्रतिक्रिया वी भलक मिलती है। भारतीय स्वाधीनता संग्राम के प्रनेद कोग्रसी, 
गर-काँग्रेसी नेता प्राय-समाज की ही देत थे । 

(४) विमोसोकफिकल सोसायटी--सदु 875 ई म॑ मद्रास ब्लावस्तू भौर 
झोल्काट ने युयाक म इस सस्था की स्थापना की। यह ग्या टोलन भारतीय धम- 
परम्परा का झादोवन था। सन्‌ [879 ई से इस सस्या के पश्रचारव शौर सस्थाफता 
भारत मे भ्राए और सन्‌ !882 ई में मद्रास में इसकी शासा खोली गई | इगवृष्ड 


मे इस सस्था की प्रधान श्रीमती एनीवेसेंट थी जो सन्‌ 893 ई में भारत आईं 
भौर सोसायटी ये विकास मे तन-मन से जुट गईं । झपने गतिशील व्यक्तित्व श्ौर 
प्रसाघारण वव्तृत्व-कला से उहोंने प्नेक शिक्षित भारतीयों को प्रपनी भ्लोर झआक पित 
किया । श्रीमती एनीबेसेंट मे सारे भारत में हिंदू धम की झाध्यात्मिकता के पक्ष में 
भाषण दिए । उहोने भ्रपने विचारो को मूत्त रूप देने के लिए शिक्षण सस्याएँ भी 
खोली । बनारस का सेंट्रल हिंदू कॉलेज इसी तरह की सस्था है। 

(च) ध्ाय सस्याएँ--उपयु क्त धामिक सामाजिक झा दोलनो के विरोध में 
पुनरत्यानवादी प्रतिक्रियाएँ प्रारम्भ हो गईं। राधाकान्त देव ने ब्रह्म समाज के विरोध 
में सन्‌ 830 ई में धमर समाज की स्थापना की किन्तु सन्‌ 857 तक ब्रह्म समाज 
का प्रभाव कम नहीं हुआ । इसके बाद पुरातनवादी भ्रद्धत्तियाँ फिर उभरने लगी । 
इनमे राष्ट्रीयवावादी भौर स्वच्छदतावादी प्रदृत्तियाँ प्रमुख हैं। दोनो बे मूल मे 
व्यक्तिवादिता अ्रतीत का गौरव गान, विदेशी सत्ता के प्रति झाक़ोश, गाँव की धरीबी 
के प्रति सहानुभूति, स्वतत्रता ग्रौर समानता के प्रति झाग्रह का प्रभाव था । पुरातव- 
वैत्ताओो ने विस्मृति में ड्बे भारतीय शान, साहित्य, बला दशन शिल्प श्रादि का 
पुनरुद्धार किया जिससे नवीन हिंदूवाद का जम हुआ | इसके भी दो दल थे । 
एक दल प्रत्येक नए सुधार का विरोधी था दूसरा मुख्य धारा में मौलिक परिवर्तन 
किए बिना नवीनता का सदन्निवेश करना चाहता था । बक्मिचद्र चठर्जी तिष्काम 
कमयोग के समयक थे । उन्होने कृष्णा चरित्र की रचना की । वे घम झ्ौर नतिक्ता 
के पुनर्जागरण से समग्र सुधार के पक्षपाती थे। वकिम के उपयासो में देश प्रेम का 
स्थान सर्वोपरि है । उनका धम ही देश प्रेम भोर देश-प्रेम ही घर्म है । 

महाराष्ट्र में झग्नेजो ने ही पेशवा राज्य को समाप्त किया था भरत जनता 
में एक पीडा थी | उहें भपनी परम्पराशो के प्रति पूरा लगाव था। महाराष्ट्र ने 
देश की गरीबी, भुखमरी और पीडाओ का सारा दायित्व प्रग्नेजो पर डाल दिया । 
निपलूएकर ने झपने निबाघो में देश के परामव का कारण भग्रेजी शासन को 
बताया है । तिलक ने रानाडे के सुधारों का विरोध किया क्योकि वे सुधार समाज 
को विभक्त करने वाले तथा राजनीतिक शक्ति प्राप्त करने में बाधक थे। उत्तर भारत 
में प्राय समाज के विरोध में चनातन धर्मावलम्बियों ने भ्पना स्वर बघुलद क्या । 
इन विरोधो से सुधार भ्रवश्य शिथिल पडे किन्तु राष्ट्रीयता की लहर तेज गति 
से चलने लगी | 

(7) साहित्यिक परिस्थितियाँ--पभ्राघुनिक काल का साहित्य अपने पूववर्ती 
काल के साहित्य से विधय शोर शली दोनो ही दृष्टियों से भिन्न है । इस भिन्नता के 
मूल में तत्कालीन राजनीतिक सामाजिक, घामिक और भाथिक परिस्थितियाँ तो हैं 
ही, बाहरी देशों से सम्पक भौर विविध साहित्यों का प्रभाव भी इसके पीछे है । 
रोति-वाल वा साहित्य दरबारी था जो राजमहलो में पल रहा था। झाघुनिक 
काल में साहित्य को जन सामान्य के झामने सामने झाकर उसके दु ख-दद की बात 

करनी पढ़ी । रीतिकाल की दृष्टि केवल नारी के बुचो और कटाक्षो में ही बद हो 
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गई थी जबकि आझ्ाघुनिक याल में दृष्टिराण ही बदल गया । उस्समें उदाएा, 
व्यापकता स्‍झभौर विविधता का समावेश होन लगा। रीतिकाल भ ऐश््रिकता एव 
रसिक्ता श्ट गारिकता, झलकरण दृत्ति के प्रति मोह, रीति निरूपणा, प्रहति वा 
परम्परागत चित्रण, विशिष्ट अभिव्यजना प्रणाली, सामती वातावरण के कारण 
सकुचित और सीमित इदष्टिक्ाण, रूढ़िवद्ध भौर झवयक्तितः जीवन दशन, वीर, भक्ति 
श्रौर नीतिगत वक्तव्य, मुक्तक शली की प्रधानता तथा विविध काव्य रूपों का प्रभाव 
ओर ब्रजभाषा का प्रयोग रीतिकाल की विशिष्टता थी। ग्राघुनिक काल के हिटी 
साहित्य के सभी क्षेत्रा में महत्त्वपूर्ण ब्रतीति हुई । भारतदु युग ही हित्दी में प्राधुनिक 
काल का सवाहव है। इस युग में सक्राति काल की विशेषताएँ मौजूद हैं जिसमें 
रीतिकाल धौर भाधुनिक काल में साहित्य वी सधि गो स्पष्टत देखा जा सबता है। 
यह युग हिंदी में आधुनिक वाल के स्वाभावियः विगास या परिचायक्क है। दिवटी 
युग में विषयगत भौर कलागत झामूल चूल परिवतन दिखाई देते हैं।॥ छायावादी 
साहित्य ता पूव परम्पराप्रों बी जबरदस्त भ्रतिप्रिया का घमाना है। आधुनिक वाल 
के साहित्य की सबसे महत्त्वपूणा घटना है गद्य पद के माध्यम से ध्रभिव्यक्तिका 
सतुलन । हिन्दी म विभिन्न काय्य रूपो की सम्पन्नता तथा गय्य में विभिन्न विधाप्रा | 
कहानी उपयास नाटक, निबाघ, जीवन चरित्र, आलोचना एवॉकी, रिपोताज 
आदि का विकास भ्पना ऐतिहासिक महत्त्व रपता है! इन विधाप्ा पर पाएचात्य 
साहित्य तथा बगला, ग्रुजराती प्लौर मराठी भाषाआ ये” साहित्य का भी प्रभाव 
पड़ा है। भाचाय रामचद्र शुक्‍्त् न भ्रपन हिंदी साहित्य के' इतिहास म॑ भारतेलु 
के सदभ म इस सत्य वो स्वीकार किया है कि सवत्‌ 4922 वि में भारतेदु जब 
! परिवार सहित जगन्नाथ जी गए, तब उनवा परिचय बगाल के नए साहित्य स हुआ 
और उदहोन हिंदी म वसी पुस्तका क अभाव वा महसूस कया । 
सगीत और चित्रकला के क्षेत्र म भी झाधुनियता न प्रवश प्रररम्भ बर तियां 
था । प्रकवर क॑ दरवार म तानमन बहुत बडा संगीत था। मानसिह न बई रागा 
का झाविष्कार किया था । मुगल साम्राज्य की समाप्ति व बाद सगीत का मौतिव 
ग्रन्ववण समाप्त हो गया । पाश्चात्य सस्कृति के प्रचार प्रसार स रहा-सहा भारतीय 
सगीत भी लुप्त हाव लगा। इस समय भारतीय पुनर्जागरण के फलस्वरूप रबीद्रताथ 
टगार न नए सगीत वी कल्पना की जिसम पुव और पश्चिम क सगीत गा मिश्रण 
है जिस रवीद्र सगीत वी सज्ञा दी गई ह। सब [99 ई मे भारतीय सगीत 
| परिषद्‌ की स्थापना हुई जिसन भारतीय संगीत का पुनरद्धार का कोय हॉथम 
लिया । इसम सवाधिक योग देन वाले थ विष्णु नारायग्प भातसण्डे । 
देसी प्रकार भारतीय चित्रक्ता भी ग्राधुनिक काल मे पश्चिम का झनुक रण 
करती रही। ट्रावनवार के राजा रवि वमा की विपय वस्तु पौराशिक और घासिक 
थी। श्राचाय दवेदी न सरस्वती” म रवि वमा क चित्र श्रकाशित किए। सन्‌ 554 
मे कबकला प्राट स्कूल वी स्थापना के साथ भारतीय वित्रकसा का नया भाड़ 
झाया । आना कुमार स्वामी न भारतीय चित्र कला को नया रूप लिया। सन्‌ 
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907 ई मे गगनेद्ध नाथ ठाकुर न इण्डियन सासायटी झाफ ओरिएण्टव झ्राट्स 
की स्थापना की। इससे भारतीय चित्र एली स्वतत्र आधार पर सडी हुई । भारतीय 
नव जागरण की अभिव्यक्ति चित्रों के माध्यम से भी हुई । 


इस प्रकार स्पप्ट हो जाता है कि झाधुनिव काल को आधुनिक बनान मे 
विभिन्न प्रवार की परिस्थितिया का बडा हाथ रहा है। आधुनिक ज्ञान वितान ने 
मनुष्य को बौद्धिए बना दिया। नीत्शे न जब मह कहा कि ईश्वर मर गया! तो 
बौद्धिक जगत्‌ मे क्रानतिकारी परिवतन आया, यथाथ का स्वरूप ही बदल गया। 
पाप पुण्य, धम भ्रधम, अच्छे-बुरे की जो कसौटियाँ धम ग्रथा म निर्धारित वी गई 
थी, उनकी प्रामाखिकता समाप्त हा गई । पुरान मूय ढह गये थे । अस्तित्ववादी 
दशन का उदय हुआ जिसने पूववर्तोी दशन झभ्ौर विज्ञान की अमृतता। पर क्षक्रमए 
किया | उसने अनने को ठोस अनुभवा तथा व्यक्ति के बुनियादी सबवाला से जोडा । 
व्यक्ति वी व्यग्रता, दु ख, निराशा, अकेलापन, मृत्यु बाघ, सत्रास, स्वत ञ्रता प्राधुनिक 
भनुध्य के बुनियादी सवाल हैं। यह विचार मनुष्य के अस्तित्व वो नवारने वाल 
सभी इष्टिकोशा के विरुद्ध है। झ्ााघुनिकता के इस बोध का कोई अस्वीकार नहीं 
क्र सकता । 

आधुनिक गद्य का झाविर्भाव श्रोर विकास 

श्राधुनिक काल स पूव ब्रज और श्रवधी ही साहित्यिक भाषाएँ रही । प्रमीर 
खुसरो को छोडकर शेप क्सी भी कवि ने खडी बोली का मूल रूप स नही झपनाया । 
व्सका प्रधान कारग्म यह प्रतीत हाता है कि क्रमवश इसे मुसलमाना की भाषा 
सममभ लिया गया था । यहाँ तब कि कुछ विद्वाना न इस म्लच्छ भाषा पहने मे भी 
सकोच नही किया । टतिहास साक्षी ह वि आरम्भ में खडी वाली या प्रयाग केवल 
मुसलमाता न ही किया, जिन ईह;ू लेखको न इसे कही अपनाया भी तो भाषा का 
पात्रानुकूल बसान के उद्देश्य से मुस्लिम पात्रा के मुंह से कहलवाया है। हिंदुआा 
की इस उपक्षा स सडी बोली मुस्तिम सस्क्ृति की गोद मे पलकर उ3द्दू बन बढी । 
और ग्राग चलवर खरी वाली का हिंदू लेखका ने भी अपनाना शुरू कर दिया । 
यहाँ यह उल्लखयीय है कि इस भाषा को सवप्रथम गद्य साहित्य के माध्यम के रूप 
मे स्वीकार किया गया, अमीर खुसरा को छोडव्र झर किसी भी प्रसिद्ध हिंदी 
कवि ने इस पद्म रूप म॑ नही ग्रपनाया । यह अतवग प्रश्न है कि हिटी साह्त्यि के 
प्रथम तीन वाला की पद्यदद्ध रचनाझा में इसबा प्रयोग भी इधर उघर विखरा 
हुआ मिल जाता है जिसका सलिपष्त विवरण इस प्रकार है-- 

(भ्र) भादिकाल 32 खड़ी बालो के भ्राचीन रूप अपभ्र श ग्रषधा म उपलब्ध 
होत है । उदाहरण के निए-- 

“भल्ला हुजा जु॒ मारिश्ना, बहिशि। म्हारा कतु (! 

इस पक्ति म रखाँक्िति पद-अपभ्र श बी प्रपला खटी वाली की शोर ही 

अधिक भुबे हुए है । 
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2 इसी प्रकार दीसलदेव रासो” मे भी, जो मूलत पिगल भाषा वा ग्रथ 
है चुफ्ेश रथलो पर खडी बोली की “प्रकारान्त प्रद्ृति” स्पष्ट दिखलाई देती है। 
उदाहरणाथ-- 

(क) मभोतों वा झ्ाषा किया 
(ख) छित्त फाटूया मन उचदया 
3 श्रमीर छुसरो ने तो झपनी पहेलियो और मुवरियों की रचना पूणत 
खडी बोली मे ही की है । एक पहेली का उदाहरण देखिए-- 
झादि कटे तो सब को पार । 
मध्य कटे तो सब गो मार ॥ 
झ्न्‍त कटे तो सब को मीठा । 
कह खुसरो मैं झ्रांखो दीठा॥ 
(प्रा) भक्तिकाल -कबीर, नानक, दादू भ्रादि सन्त कवियों की भाषा पर 
भी सडी बोली का भ्रभाव स्पष्टतया लक्षित होता है-- 

() कबीर मत निमल भया जैसा गयानीर । 

(2) धीव दूघ मे रमि रह्या व्यापक सब ही ठौर 

दादू बकता बहुत है मधि काढ़ें ते झौर ॥ 

(3) सोच विचार करे मत मन मे, जिसने ढूढा उसने पाया । 

मानक भक्तन दे पद परसे, निसदिन रामचरन चित लाया ॥। 
(४) रीतिकाल--() भूषण की “शिवा बावनी' मे भी खड़ी बोली के 
कुछेक रूप द्रष्टव्य हैं। उदाहरणाथ-- 
(प्र) भुषण भनत बाजे जीत के नगारे-भारे, 
सारे करनाटी भूप सिंहल को सरके ॥॥ 
(व) भ्रफजल खान गहि जाने मयदान मारा, 
बीजापुर गोलकुण्डा सारा जिन आज ह ॥ 
(स) बधघु तो मुरादबकस बादि चूक करिबे को, 
बीच द कुरान खुदा की कसम खाई है ॥॥ 
(द) भूली खान पान पिरे बन बिलविलाती हैं ।॥। 

(2) रोतिकालीन भगय कवियों में सोतल, तोष, सूदन, ग्वाल रघुनाथ 
श्रादि की कविता में भी खडी बोली के रूप इधर-उघर बिखरे पड़े हैं। रघुनाथ 
बबिता वा समूना देखिए--- 

वह मोहताज झाप की है प्राप उसके न 
आप क्‍यों चलोगे ? वह भाप पास आवेगी । 

यह रही पद्यवदद्ध रचना में खडी बोली के विभिन्न प्रयोगा की चर्चा। 
प्रापुनिक काल से पूव खडी बोली के बुछेक गद्य ग्र थ तथा कुछ उल्लेख भी उपलब्ध 

हो जाते हैं। इनके लखको में से गग तथा दौजतराम के भ्रतिरिक्त 'मण्डोवर वणन 


+ 
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के विसी प्रज्ञात लेखन वा नाम उल्लेखनीय है। धकदर के समकालीन ग्ंग कवि 
भी 'चाद-छन्‍्द बरनन की महिमा! उपलब्ध है। इस ग्रय वी भाषा भा एव 
उदाहरण देसिए--"पिद्धि श्री 08 श्री श्री पातसाहिजी श्री दलपतिजी प्रधवर- 
साहजी भामसास म तध्त ऊपर विराजमान हो रहे । भौर भामखास भरने लगा है, 
जिसमे तमाम उमराव प्राय बुनिश बजाय जुहार करके भपगी भपनी वंठक पर 
यैठ जाया बरें प्रपनी प्रपनी भिसल से । जिनबी बँठक नहीं सो रेशम मे रस्से मे 
रेशम की सूमे पकड-पवड के खडे ताजीम मे रहे ।” 
सु 88 में पष्डित दौलतराम ने 'पश्मपुराण” का भाषानुवाद विया था, 
जिसकी भाषा प्ररवी फारसी मे सम्पतर॒ से दूर खडी बोली है। निम्नलिखित 
उदाहरण से इस कयन की पुष्टि हो जाएगी--“जम्बूद्वीप के भारत क्षेत्र विषे 
मगध जामा देश भ्रति सुन्दर है, जहाँ पुण्याधिवारी दसे हैं इद्ध के लोक समान सदा 
भोगोपभोग कर हैं और भूमि विष साँठेन के बाडे सोममान हैं | जहाँ नान्‍ना प्रवार 
के प्रप्नो के समूह पवत समान ढेर हो रहे है ।” 
स॒ 830 में किसी झ्ज्ञात लेखब' ने 'मण्डोवर का बणान साधारण 
वोलचाल यी भाषा में लिया है। भाषा का एक नमूता देखिए-- 
“प्रवल में यहाँ माण्डब्य रिसी वा भाश्म या । इस सबब से इस जगे गा 
नाम साण्डबव्याथरम हुआ । इस लपज-का विगड कर मण्डोवर हुझा है ।” 
हधर डॉ हजारीप्रसाद द्वियेदी ने 200 वष प्राचीन गद्य का नमुना, जो वि 
पत्रो वे रूप में है, प्रयाशित कराया है । मजे की वात यह है कि इन पत्रा पी भाषा 
वा माम 'हिन्दुस्तानी' भी दिया हुआ है । इससे इस नाम की प्राचीनता सिद्ध हो 
जाती है-- 
“अ्रथ हेदुस्थानीय भाषा या (या) पत्र लिखन प्रवार ॥7 
* स्वस्ति श्री सकल उपमा योग्य हमारे प्राप्त श्रमुक को महाराज के संदेश 
आग हमकी तुम्हारे मुलुक की प्लानी चीज चहती है। तिस वास्ते हमारा पास 
(से) फ्लाना शवस दो भेजा है । प्शे (पसै) ता तिस्के पास दिए हैं तुमने विताब 
लिखी है ।” (विशाल भारत प्रप्रेल, 940) 
हिंदी में ग्रद्य का जो विकसित रूप घाधुनिक काल म॑ दृष्टिगोचर होता है, 
वह वीर॒गाया काल भक्तिकाल भौर रीतिकाल मे नहीं था। इन कालो में हिंदी 
गद्य को द्ुतगति से विकसित न हान के वारण श्रनेक वारण हैं--प्रथम, हिंदी के 
प्रारम्मिक तीन कालों मे साहित्यिक भाषा का कोई सवसम्मत रूप स्वीकृत नहीं हो 
पाया था। भिन्न भिन्न प्रदेशों म॑ भिन्न भिन्न साहित्यिक भाधाप्रों का प्रयोग हो रहा 
था जसे--राजस्थानी, भ्रज, भ्वधी झौर दुदेलखण्डी। दूसरे, हिन्दी साहित्य वी 
धामिक एवं श्र गारिकता के कारण भी गद्य का प्रचार नही ह्दी पाया था। मुद्रण 
कला के भ्रभाव के बारण भी हिंदी गद्य का विकास नही हो पाया । 
खडो घोलो गद्य--खडी बोली दिल्ली और मेरठ के ग्रासपास की जन भाषा 
थी, दिल्‍ली पर मुसलमानों का शासन स्थापित होने और हिंदुझा को एक बहुत बडी 
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सरूया में मुसलमानी राजबाय में नौवरी बरने वे बारण खडी वाली हटाना जातिया 
के विचार विनिमय वा साधन बनी रही | खडी बोजी गद्य वी सवश्रथम उत्लेसतीय 
रचना प्रववर के दरवारी कैदि गग की चांद छद बरनन की महिमा' है जिसम 
ब्रज मिश्वित सडी बोली वा प्रयोग विया गया है। स 798 म पटियाला नरेश वे 
दरबारी रामप्रसाद निरजनी ने भाषा योग वशिष्ठ” नामक ग्रथ प्रत्यन्त श्रौद एव 
परिमाजित भाषा मे लिखा ।स 88 मे पण्डित दौलतराम ने हरिपेणाचायह्ृत 
जन पद्मपुराण भाषा वा अनुवाद क्या लेविन इसकी भाषा माफी श्रुटिपुर है। झ्ाग 
चलकर स 830-40 के बीच किसी प्रभात राजस्थानी लेखक ने “मण्डोवर वा 
बन नामक पुस्तक लिखी, जिसकी भाषा बोलचाल को भाषा के तिकट है| 
हिंदी के गद्य लेलक--हिंदी सडी बोली गद्य वे विकास वी परम्पराम 
चार गद्य लखको का विशेष योगदान रहा है | इनबे नाम हैं--मु शी सदासुखलात, 
सय्यद दशा अल्ला खाँ, लल्लूलाल भौर सदल मिश्र । पोट विलियम वालिज मे 
हिंदी उद्ू प्रध्यापक जॉन गिलक्राइस्ट न हविद्नू उद्दे में गय पुस्तरें तथार करने की 
व्यवस्था की । लाला लल्लूलाल भौर सदल मिश्र दोनां फोट विलियम वालिब मम! 
नौकरी करते थे । इन दानो ने भ्रग्रेजा के प्रादश से हिंदी गद्य रचनाएँ प्रस्तुत कीं। 
मु शी सदासुखलाल घुनार मिर्जापुर में नौकरी करते थे । इन्होंने हिंदी उद्भू में भनेव 
पुस्तक लिखीं प्रौर श्रीमद्भागवत का सुससागर के नाम से हिंदी घनुवाद किया। 
इशा ग्रल्लाखाँ उद्ू बे श्रसिद्ध शायर थे । इनकी रानी केतकी की कहानी हिटी गध 
की पहली मौलिक रचना है । लल्लूलाल झागरा के निवासी थे झौर फोट विलियम 
कालिज कलकत्ता मे प्रध्यापक थे । इहोने प्रेममागर नाम से भागवत के दशम सके थे 
का हिंदी झनुवाद किया । सदल मिश्व ने सडी वोली गद्य मे नासिकेतोपास्यात वी 
रचना की | भारतेदु हरिश्चद्ध से पूव हिंदी गद्य के विकास में इन चारा गद्यकारा 
ना महत्त्वपूण योगदान है । 
ईसाई सिशनरियों का योगदान--अभ्रव तक हिंदी गद्य के प्रचार एवं 
प्रसार का सर्वाधिक लाभ ईसाई धम प्रचारकों ने उठाया | बुछ लोग ईसाइया को 
आधुनिक खडी बोली गद्य का जनक मानते हैं जो नितान्त आमक है। ईसाइयो का 
मात्र उद्देश्य ईसाई धम का प्रचार करना था, हिंदी गद्य की उन्नति वरना नहीं । 
उन्हँनि दाइबिल का हिंदी मे अनुवाद क्या और पुस्तकों तथा पम्फलेटो द्वारा 
ईसाई धम का प्रचार एवं प्रसार करने लगे । अपनी गद्य-पुस्तको मे ये लोग हि दू पर 
को हीत, पुराण भौर कुरान को तुच्छ वताकर अपने धम वी श्रेष्ठता सिद्ध करते 
थे | इनकी भाषा में साहित्यिक सौदय भौर स्वाभाविकता का झ्रभाव था। इनकी 
भाषा झौर शैली का हिन्दी साहित्यिक रचनाझो पर कोई प्रभाव मही था | लेविन 
इंसाई गद्य वा ऐतिदहासिक महत्त्व प्रवश्य है। हिंदी गद्य के विकास वा उद्देश्य न 
होते हुए भी ईसाइयो का हिदो गद्य के विवाप्त म योग तो रहा ही है । 
हिंदो उद्ँ सघथ--सन्‌ 835 में मैवाले वी सिफारिश पर सरवार ने 
अग्रेजी मिला प्रसार प्रस्ताव पास क्या | मुगतकात से ही फारसी श्रटालतो की 


हिन्दी साहित्य का जाघुनिक बाल 265 


भाषा के रूप में चली प्रा रही थी । श्रग्नेजी शासन के प्रारम्भ मे भो यही भाषा 
यी, लेकित इस भाषा भौर लिपि की कठिनाइयों को देखकर कम्पनी सरवार ने 
झदालती कामकाज वे लिए प्रान्तीय भाषादो को स्वीवार कर लिया। भत्त संयुक्त 
प्रान्त में हिंदी खडी बोलो वा झदालती भाषा के रूप में प्रयोग कमा जाने लगा, 
लेकिन कम्पनी सरकार अपने इस मनिणय पर टिक ने सकी और एक वष बाद 
उत्तरी भारत के सभी कार्यालयों मे उद्दू का प्रयोग भ्रनिवाय कर दिया गया। 
आजीविका भौर मान मर्यादा के लिए लोगा को उद्ू सीखना भश्रनिवाय हो गया । 
इसवे परिणामस्वरूप हिंदी पढने वालो की सख्या निरन्तर धटती गई । हिंदी वी 
इस दशा को देखबर राजा शिव प्रसाद ने बनारस, तारामोहन मित्र झादिने 
सुधावर, मु शी सदासुखलाल ने बुद्धिप्रकाश पत्र निकाले । इस प्रकार हिंदी के प्रति 
सरकारी नीति भ्रच्छी न होते हुए भी हिंदी गद्य परम्परा का विकास होने लगा। 
फ्रांसीसी विद्वान गार्साद तासो ने भी इस सघप में पर्योप्त योग दिया। वे पहले 
हिन्दी को एक भाषा के रूप मे स्वीकार करतेथ, लेकिन मुसलमाना के विशेष 
और सरकार की उपेक्षापू्ण नीति के कारण वे भी हिंदी को एक विभाषा घोषित 
करने लगे । 
टिंदी भौर उद्दू की इस खींचतान के बीच राजा शिवप्रसाद और राजा 
लक्ष्मणर्सिह हिन्दी के समयक ये रूप मे स्‍झ्राएं। राजा शिवप्रसाद सिंह भ्रग्रेजो के 
कृपापात्र थे । छहीं के प्रवत्तो के. परिशामस्वरूप हिंदी को कम्पनी सरकार के 
स्‍्वूलो मे स्थान मिला । हिंदी मे प्राय पुस्तकों के अभाव को दूर करने के लिए 
उन्हाने स्वय पुरुतवें लिखी झौर अपने साथिया से लिखवाईं। राजा शिवप्रसाद मे 
शिक्षा विभागो में मुसलमानों वा बहुमत देकर उनसे समझौता कर लिया था, 
लेक्नि राजा लक्ष्मएसिह इस समझौतावादी नीति के क्टटर विरोधी थे | वे हिंदी 
में उद्दू शब्दों वी श्रपेक्षा तत्सम शब्दों के पक्षपाती थे। उन्होंने सदासुखलाल की 
विशुद्ध भाषा का आ्रादश सामने रखा और आगरा से प्रजा हितंपी नामक पत्र 
विकाला । इस प्रकार इन दोनो राजा के प्रयासों से हिदी को पर्याप्त बल मिला 
झोर हिंदी गद्य का माय प्रशस्त हुमा । 
भारतेदु बुग-हिदी गद्य में परिष्कार तया बहुमुखी सृजन भारतेन्दु युग मे 

हुआ । भारतेदु ने गद्य तथा पद्य दोनो विधामो म साहित्य सृजन क्या तथा हिंदी 
पत्रों के अकाशन क्षेत्र में प्रअभसनीय काय किया भर स्वय पत्रा का प्रकाशन किया । 

हिंदी लेखन के लिए प्रेरक परिस्थितियों का निर्माण किया, फलत बहुत से लेखक 
अतिस्पर्धात्मक रूप में साहित्य क्षेत्र मे उतरे। भारतेदु जी का लेखन--ताटक, 

कहानी, निवघ, कविता आदि रचनाएँ थी--स्वय मे हिंदी गद्य के विवास का 

महान्‌ काय वियः था| इस युग मे राजनी तिक और सामाजिक परिवतनो के भ्रादोलन 
उठे भौर शिक्षित वय की भावनाओ मे राष्ट्रीयता का उदय हुआ । इस युग में हिंदी 
ग़द्य वी प्रगति निश्चय ही बहुमुखी हुई । शब्दो के स्वरूप तथा प्रयोग की इष्ठि से 
भाषा में स्थिरता भाई, किन्तु व्यावरखण के नियमो का अनुसरण स्थिरता से न हो 
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सका । वाक्यों की रचना दोषपूर होती थी । विराम चिह्मा की ग्रोर लेखक ग्रधिव 
प्राकृष्ट नही था । 

दिवेदी मुगीन गद्य--दिवेदी घुग में गद्य शंली को प्रौढता प्राप्त हुई भौर 
उसमें विविधता का प्रवेश हुमन । भाषा का रूप पूव की भ्रपेक्षा विशुद्ध रूप में ग्रहण 
किया गया । श्राचाय महावीर प्रसाद द्विवेदी ने सरस्वती मासिक पत्रिका के माध्यम 
से भाषा परिमाजन का काय किया | आचाय ने स्वय खडी बोली गद्य में लिखा, जो 
संस्कृत शब्द बहुला थी घोर सरस्वती के लेखको को शुद्ध खडी बोली क्े प्रयोग के 
लिए प्रोत्साहन दिया । इस युग में कविता, निवाध जीवन चरित्र नाटक प्रादि 
रचता विधाझो का सम्यक्‌ विकास हुआ । द्विवेदी युग में लघु कथा रचना शली का 
जाम हुमा | द्विवेदी युग के प्रणेताग्रो ने भिन्न भिन्न शलिया वा भनुसरण किया। 
प पद्मसिह शर्मा न उद्ू शैली की चचलता और व्यग्य विनोद-पूणणता प्रपनी 
रचनाओं मे अ्पनाई') सरद/र पृरणपघिंह विशुद्ध हिंदी मे प्रालकारिक ग्रद्य मे तिवध 
रचना कर रहे थे । मुशी प्रेमचद ने भपने कथा-साहित्य मे द्विदी गद्य शलीवा 
स्वरूप स्थिर किया तथा उसे व्यावहारिकता से सजाया । द्विवेदी युग के लेखक कवि 
हैं--झाचाय महावीर प्रसाद द्विवेदी, पदुमलाल पन्नालाल बरूशी, श्यामसुदर दास 
गुलाबराय प्रेमचद, चद्धघर शर्मा गुलेरी, जयशकर प्रसाद झ्रादि | इस युग मं रवना 
के विपया में विविधता आई, भाषा वा स्वरूप परिष्कृत हुआ तथा रचना शली स्थिर 
हुई। विचारात्मक तथा भावात्मक दोनो शलियो म स्राहित्य-रचना हुई | लेखका बी 
शलिया मे सथम एवं शालीनता का विकास हुआ । 

शुवल युग भौर गद्य--आरचाय रामच द्व शुक्ल ने विषय विश्लेषण प्रधात शमी 
के साथ साहित्य के क्षेत्र म पदापणा किया । हम भारतेन्दु युग को हिन्दी गद्य वा 
शशव मानते हैं, द्विवेी युग में उसका निरतर परिष्कार तथा विस्तार हुमा और 
शुक्ल युग ने उसे प्रौदता तथा साहित्यिव गरिमा से विभूषित क्या । निवःघ रचना 
इसी युग म विकसित हुई । झाचाय शुकत्र वे साहित्य-सूजत मे निवर्घ तथा 
समालोचना मी प्रधानता है। उन्हांने हिंदी साहित्य का इतिहास” लिखबर ह््दी 
वी परम्परा को दूर से खोज निकाता और साहित्य से भरपूर प्राप्लावित घ्िद 
किसा । प्रसाद इस युग के प्रघान लेखक है. जिनकी उत्तम तथा सश्म शत्तीरा 
अपना झौर प्प्रतिम स्थान है। इस काउ मे गद्य की सभी विघाएँ उत्कप तव पहुंचीं 
इस युग मे विचार-प्रषान तथा समय निबाध लिखे गए--प्रेमच द उपन्याता 505 
बहुलाए। माटय-साहित्य मे प्रसाद नाटय सम्राट बहलाने सगे । मथा-साहित्य मर. 
प्रमाद प्रेमचाद, सुट्शन कौशिक जी जनेड् दुमार प्रादि प्रतिमायें भविस्मटशीय 
हैं। साहित्य-्समीसा सथा निवध वे हेत्र मे श्याम सु'दरदास गुलायदास, डॉ तंग 
डॉ सरवेद धादि ने महत्त्वपूर्ण काय विया । मासनलात चतुवंदी इसी युग बेगय 
सेखदः तथा कवि ये | शुकत्र युय सो गय शली मे विकास थी पर्रावस्‍्था थी। 
प्राचाय रामचद्ध शुक्ल तथा डॉ श्याम सुटरदास मे ऐम प्रछुत विषया पर ग्र थ 
लिये जिनरा दिदी मे प्रभाव था। इन्हीं दोता महारथिया के भागीरथ प्रयासों स 
हट उच्च कच्यामा वी शिक्षा के जिए प्रयुक्त हुई । 
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शुकलोत्तर घुग--इस युग मे भाषा, शैली झौर विषय सभी क्षेत्रों में एवं 
नवीन कलात्मकता, भसुणाता झौर विविधता थी। छाय्रवाद ओर छायावादोत्तर 
गुग मे नाटक, उपयास, कहानी, निबघ झ्ादि का पर्याप्त विकास हुप्ना । भालोचना 
के क्षेत्र मे म्राचाय मददुलार वाजपेयी, हजारी भसाद दिवेदी, रामधिलास शर्मा, 
शिवरामसिह चौहान झादि ने भपनी कृतियो मे एक नवीन चितनधारा, भावुकता 
और ममस्पशिता का परिचय दिया। गय के क्षेत्र म॑ जनेद्ग, डॉ वासुदव शरण 
अग्रवाल, डॉ सत्येद्र, रामदृक्ष बेनीपुरी, क हैयालाल मिश्र, भ्रभावर आदि ने अभूतपुत्र 
सफलता प्राप्त की । इस युग के साहित्य को भतर्राप्ट्रीय भावनाआ एवं सिद्धाता 
ने भी पर्याप्त प्रभावित क्या, जसे --साम्यवाद, प्रकृतिवाद बौद्धिकता, भौतिकवाद, 
यथाभवाद झ्लादि। इसके श्रतिरिक्त समीक्षाशास्त्र के नये रुप भी प्रकाश में झ्राए भोर 
सस्मरण, रेखाचित्र, जीवनी, श्रात्मतथा, इंटरव्यू, रिपोर्ताज, डायरी आदि प्रनव 
विधाझो का विकास हुमा । 

उपयुक्त विवेचन ने भाधार पर हिन्दी गद्य के सम्पूरर विकास-क्रम पर दृष्टि 
रखते हुए यह कहा जा सकता है कि हिन्दी गद्य का जम चाहे पहल हुआ हा, लक्नि 
उसका वास्तविक स्वरूप झ्ाधघुनिक काल तक ही स्थिर हो पाया । उसकी प्रगति बडी 
तोब्र है । यद्यपि भविष्य अ्रज्ञात है, फिर भी हमारा ऐसा विश्वास है किः हिंदी गद्य 
साहित्य ग्रपती समस्त विधाओ के साथ उत्तरोत्र विकास बरेया और प्रत्यक क्षेत्र 
में समृद्धि भौर सम्पन्नता की प्राप्त करेगा । 


खडी बोली गद्य श्रोर लेखक चतुष्द्य 

रीतिकाल तक खडी बोली के पद्म भौर गद्य क्षेत्र मं प्रवेश करन की गाथा 
यही समाप्त नहीं हो जाती । झाधुनिक साहित्य भे जिसका वास्तविक प्रारम्भ 
भारतेदु से मानना चाहिए, इस भाषा के प्रवेश करो से पृव इस झनेक गद्यवद्ध 
निर्माण-भागों से गुजरना पडा । इस निर्माण को हम दो भागा मे विभक्त बर सकते 
हैं--रीतिकालीन भौर रीतिकालोत्तर । (अ) रीतिकालीन निर्माण (सवत +850- 
]900), (च) रीतिकालोत्तरवर्ती निर्माण (सवत 900-925) । 

हिंदी साहित्य के इतिहास म सवत्‌ 850 (लगभग सन्‌ 4800 ई ) से 
लेकर स 900 (लगभग सन्‌ !850) तक के पचास वष बडे महत्त्व के है। इत 
वर्षों का महत्त्व इस वात में है कि चावू भारतेदु हरिश्चद्ग वे उदय के साथ हिंदी 
साहित्य वी जा महती उन्नति हुई उससे लगभग 50 बष पूव-फोट विलियम कॉलेज 
वी स्थापगा से लेकर-जिस समुर्चित तयारी की आवश्यकता थी, वह इस समय में 
सथेष्ट रूप मे हो चुकी थी । कुद्ध प्रत्यक्ष भौर परोक्ष शक्तियों ने मिलकर खडी बोली 
गद्य को 'माँजना' प्रारम्भ कर दिया था जिससे उसमे महान्‌ साहित्य के निर्माग्य की 
क्षमता आने लग गई थी । इसमे जो कुछ कमी रह गई थी उसे झागे चलकर 
महावीर प्रसाद द्विवेदी ने पूरा कर दिया । इन 50 बर्षों मे जिन शक्तिया न गद्य 
निर्माण में सहायता दी, वे ये हैं-- 
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) फोट विलियम कॉलेज 

2 धाम्रिक झ्ादोलन ईसाई झ्ार ब्रह्मसमाज 

3 कतिपय स्वतात्र लेखक-ड्शा झत्लासौ, सदासुसतात प्रौर रामप्रसाद 

निरणती । 

4 प्रश्न प्रिकाएँ--उदत मातण्ड, वनारस अखयार, भ्रादि ग्रादि । 

इन शक्तियां मे से धामिक झ्रादोलतों द्वारा हिंदी गद्य को आ्रानुप्रासगरित 
लाभ पहुचा है। अ्रत इ'ह पराक्ष शक्ति मानना चाहिए झभौर शेप तीन को प्रत्यत 
शक्तियाँ ! अ्रयत्य शक्तियों है हिंदी सी वोती गद्य के निशा मं अपूर यागदात 
दिया है । इत सबया सक्षिप्त परिचय लीजिए । 

3 फौट विलियम कॉलेज--फोट वितियम कॉलेज की स्थापना भारत के 
शिक्षा जगन्‌ में एक अ्रपूव घटना है । ईस्ट इण्डिया वम्पती सरकार को आभास सा 
मिल गया था कि भारत में मुस्लिम शासन वी नींव हिल चुकी है भौर हिल्दू गर््ति 
परस्पर घेंटी हुई है, भरत भारत में साम्राज्य स्थापन काई कठिन काय नहीं है ! 
वम्पती वे सर्वोच्च ग्रधिफारी शुरू से ही एसी नीति पर चल रहे थ, जिससे ऊपर 
से यह मालूम पडे कि अ्ग्रेज वेवल झपने व्यापार के साधन जुटा रहे हैं पर वर्तुत 
वे उन सावनों को जुटान में लगे हुए ये जिससे ग्रश्नेजी साआज्य की नीव पढगी हो। 
दस बूटनीति की झनेक शासाएं थी विनम 'शिद्ठा नीति! भी एक थी । 

पीट वितियम कतित! मि. जॉन झौथविक गिलक्राइस्ट से सुनहल सपना 
का और मार्विवस वेलजली के कृटनीतिक' भ्राट्शों वा प्रत्यथ परिणाम था। 
गिन्नक्नाइस्ट सन्‌ 783 में कस्पनी वे सजन बनकर श्राए थे। श्रात ही उहोत यह 
निश्चय किया कि कम्पनी यो सुचारू रूपस चताने ने पिए हिंदुस्तानी भाषा की 
जितनी आ्रावश्यकता है, उतनी फारसी की नही. अ्रत उहोंने स्वय हिंदुस्तानी 
सीसनी शुरू की । बहुत जत्ही उहान दक्षता भी आप्त कर ली । इसवा अ्रम'रा है 
कि उडहोने सन्‌ 7790 में हिंदुस्तानी डिक्शनरी शौर सब्‌ 796 में हिंदुस्तानी 
ग्रामर री रचना कर ली थी । गिन्नक्राइसट की असाधारण याग्यता देखबार बम्पर्ती 
ने अपने वमचारियों को दिडुस्तार्मी की शिस्ा ”न वे जिग उनती सवाएँ प्राप्त री । 
सत्‌ 798 में प्रोरियण्ट सेमिनरी संस्था स्थापित की गई। माविवस वेलजली में 
इस सस्था के विकास में वष्ठी रुचि लो। दो वष से भो बस समय में 9 जनवरी 
१800 से गिलक्राइस्ट को परीक्षा लेन का झविवार मित्र गया | सस्था वी साताष 
जनक अगति से प्रेरित होडर मार्विकस वेलेजनी «५ 4 मई 4800 का. आरिमण्ट 
सेमिनरी सस्था का पाठ वितियम कातयज में बल्वन का निश्चय वर लिया। 
इसके लिए संब व्यवस्था बर ती गईं यथा-- 

॥ सरभत् और विजिटर (निरीक्षग)--मवनर प्रतरल 

2 गवनर [व्यवस्यापत्)-- दिवानी श्रद्यतत के जज और सुप्रीम कौंसिल 

के सदस्य 

3 इसके विए विवान भी बना दिया यया । 
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ठीन वप तक वॉतेज यथेष्ट प्रगति के साथ चला झौर जितना काय क्या 
गया, बह दतना पर्याप्त और सतापग्रद था कि साहित्य जगद्‌ में उसे यथोचित मूल्य 
मिलता रहगा । पर कॉलेज के डाइरंक्टरा वन इस सभा में यथेप्ट रुचि नही ली 
बॉ वि उहांने सदा विरोधी रुख अपनाएं रखा । परिणामत सन्‌ 4804 म कॉदेज 
वा काय सक्षिप्त कर दिया गया झशौर घीरे घीरे कॉलेज 2 फरवरी, 854 का वद 
कर दिया गया। कॉलेज के पहले चार वर्षों मे भारतीय भाषाझ्ना वा विवास हुप्ना 
जिनमें हिंदी भी एक है । जिन हम हिंदी वह रहे हैं, उसे कालेज के वातावरण म 
हिंदुई कहा गया, जिस हम 'उदू ” मान रह हैं, उसे वहाँ पर 'दिदी' नाम से 
पुकारा गया । “भाषा के अतगत यद्यपि ब्रजभाषा बा विकास हो रहा था तथापि 
खड़ी वाली भी ब्रजभाषा के साथ साथ पलन्पुस रही थी। हिंदी साहित्य के 
विकास मे इस कालेज ने जो काय कया है, उसका विवरण इस प्रकार है-- 

] १800 मे लत्लूजीवाल की भाषा मुशी के रूप मे नियुक्ति 
80 में 'सिहासन वत्तीसी” का प्रकाशन । 
802 में बेताल पच्चीसी” और “माघोनल कामक-दला का प्रकाशन । 
803 मे 'प्रेमसागर' का प्रकाशन । 
806 म सडी बोली के अध्यात्म रामायर' पर पुरस्कार। 
803-06 में तीन थीसिसा (निबधा) वा लिसा जाना । 

7 80 मे ब्रजभाषा व्यावरण का प्रकाशन | 

फोट विलियम कॉलेज के विशिष्ट व्यक्तियो का परिचय इस प्रवार है-- 

() जॉन प्रॉथविक ग्रिलक्राइस्ट--जॉन गिलक्राइस्ट का जम 759 ई 
मे एडिनबरा मे हुआ था। सामाय वियाम्यास के बाद इहोने जॉज हरियटस 
अस्पताल म चिकित्सा ज्ञान प्राप्त फिया १ पभ्रभ्रल, 783 को वे कम्पनी के सहायक 
सजन नियुक्त होकर भारत आए । यहाँ पहुँच कर इहाने 'हिदुस्तानी' बे अध्ययन, 
प्रचार प्रौर साहित्य सजन में विशेष रूचि ली। गरिलक्राइस्ट ने लगभग 9-0 
पुस्तकें भी विखी । उनकी लिपि यद्यपि रोमन है, तथापि उनका वण्य विपय हिंदी 
है। कलिज डाण्रेक्टरा के विरोधी रुख से खिन्न होकर इहोंने कॉलेज से त्याग पत्र 
दे दिया और 804 म इग्लण्ड वापिस चले गये | एडिनवरा विश्वविद्यालय से उह 
एल एव डी की उपाधि मिली। 9 जनवरी, 847 को पेरिस में इनका 
देहात हो गया । 

जान गिलक्राइस्ट वी भाषा सेवायें ता अ्रपूव हैं, पर उनवी भाषा सम्बन्धी 
परिभाषाओ ने भ्राति फ्लाने में काई कमी नहीं छोडी। उनके विचारो में 
हिंदुस्तानी”, हिंदी, 'उद् ', 'उदुदी' और “रेख्ता' सब नाम एक ही भाषा के है । 
वे हिक्की का प्रथ हिंद की भाषा लेते ये । हिंदवी' से हिन्दुओं की भाषा का अथ 
गिलक्राइस्ट ले इसलिए से लिया कि गह नाम सदियो से हिंदुओं वी भाषा के लिए 
मुसलमानों में रूढ चला झाता था । उनके मत में हिदवी ब्रजभाषा, झ्वधी और 
सस्कृतनिप्ठ खडी बोली का वाम है । 


के प्स + 3 
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(2) सल्लूजीसाल--सल्लूजीलाल भ्रागरा गे रहने वाले गुजराती बाहए 
थे। इनका जम सवत्‌ 820 तथा मृत्यु स 882 में हुई । ये सस्हृत, दजगाया 
और उद्ू के ज्ञाता थे । सवत्‌ 857 में इनकी भाषा मूँशी दे रूप में फोट विनिरर 
वॉलेज में नियुक्ति हुई दो बप बाद यह नियुक्ति स्थायी हो गई । लल्वूजीलावरो 
जान गिलक्राइस्ट के भधीव काम करने वा प्रवसर मिला था। यदि इतके भाश 
सम्व धी विचारों पर इनके भ्रथिष्ठाता बी छाप हो ता यह सवधा सम्मव जात 
पडता है। इनकी रचनायें ये हैं-- 

(क) 'सिहासन बत्तीसी” और 'झबुन्तता' (80 ई ) 

(ख) 'बताल पच्चीसी” भौर 'माधोनल बामकदला' (802 ई ) 

(ग) 'प्रेम सागर! (803) 

(घ) “राजनीति! (809) 

(४) 'ब्रजभाषा व्यावरणश” (8]) 

(च) 'सभा वितास' (!85) 4 

इन रचनाप्रा म से प्रेमसागर बी विश्वेष प्रस्तिद्धि है। लेसक न इसे ठठ हा 
देन शा सपाप लेकर लिखा था । यद्यावि इसकी भाषा हिंदुई है, पर इसे धजभापा 
्रौर सडी बोती का मिश्रित रूप मान सकत हैं । जो हो, हिंदी भय के विर्माण म 
जल्लूजीलाव का स्थात सवश्रेष्ठ हू । इनकी भाषा का एक उदाहरण देलिए-” 

“एक सम व्यासदेव इत श्रीमदु भागवत के दसम स्वाघ वी दया को धहु३ 
मिश्र न दाहे चौपाई में अ्जभाषा किया । सौ पाठशाला के लिए महाराजाधिराज एक्स 
गुणनिधान परण्यवान, महाजान मारकुइस वविजलि गवरनर जनरल प्रतापी के राज 
में श्रीयुत गुनयाहवः गुनियन सुखदायक जान गिलकिरिस्त भी प्राचा सवत्‌ ! 860 
मे लल्लूजीलाल कवि ब्राह्मण गुजराती सहख भ्रवदीच झागरे वाले न जिलवा त़तार 
ले यामिनी भांपा छोड दिल्‍ली, झागरे वी 'खडी बोली” में कह नाम में 
सागर' धरा ॥' 

(3) सदल सिथ--ये विहार के रहने वाल थे !य भी लल्लूजीलात ४; 
तरह कालिज मे भाषा मुशी की हैसियत से काम करते थे | इह एक बार माविज 
से पृथक कर दिया गया था, पुन अपने पद पर नियुक्त भी कर दियांगया | 
सन्‌ 804 से 809 तक कालिज म॒ विद्यमान रहे | इनकी नियुक्ति भाषा मुझी 
हमियत से हुइ थी पर इनसे फारसी सम्बंधी काय भी ले लिया जाता था। इनदी 
रचनाएँ इस प्रकार है-- 

(क) अध्यात्म रामायण (806 ई ) 

(ख) हिंदी फारसी शब्द सूची (809 ई / 

(ग) “नासिवेतोपारयान । 

प्रथम दो पुस्तकों का निर्माण काजिज व्यप्स्था वे अधीन हुँशा था, ता 

इन पर पुरम्कार प्राप्ति वी घोषणा भी को गई थी | इनम से प्रथम रचना 
है । तौसरी रचना सटव मिश्र ने कालिज म जाने से पूव ही विसी होगी--अुगा ' 


/ 0७ ० अंडा 


हु 
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से ऐसा ज्ञात होता है। इनकी भाषा है तो हिंन्दुई पर उसपा रूप व्यावहारिक सही 
बोली था है । ब्रजमापां झौर झवधी के शब्द यतर-तत्र पाये जाते हैं। इनकी भाषा 
वा ०0वें उदाहरण देखिए-- 

* इस प्रकार से नासिवेत मुनियम की पुरी सहित नरक वा बन वर पिर 
जौत-जौन कम किए से जो भोग होता है पतो सब ऋषियो यो सुनाने लगे वि गो, 
ब्राह्मण, माता पिता, मित्र, बालक, स्त्री, स्वामी, गंद्ध, गुर इनका जो बघ बरते हैं, 
यो भूठी साक्षी भरते, झूठ ही कम भे दिन रात लगे रहते हैं, प्रपनी भार्या वो त्याग 
दूसरे की स्त्री यो स्याहते झौरो को पीडा देख प्रसन होते हैं भौर जो झपने घम से 
हीन पाप ही मे गडे रहते हैं वो मातापिता थी हितन्वात यो नहीं घुनते, 
सब से वर १ रते हैं, ऐसे जो पापीजन हैं सो महा डरावन दक्षिण द्वार से जा गरको 
मे पढते हैं!” 

इस अ्रकार फोट वितियम कालेज ने भ्रध्ययन, साहित्य प्रणयन, पुरस्कार 
झादि द्वारा भ्नेव मार्गों से हिंदो गय्य के' निर्माण म पूरी-पूरी सहायता दी, जिसे 
इतिहास भुला नहीं सकता । 

स्वत-त्र-चेता कतिपय लेखका का परिचय इस प्रकार है-- 

(१3) रामप्रसाद निरजनी--रामप्रसाद निरजनो पजाब के रहने वाले थे । 
इनवा जम पभनुमानत सबवत 798 ठहराया जाता है । हिंदी-साहित्य म॑ इनवे 
रचित 'योग वसिष्ठ! वी पर्याप्त चर्चा की जाती है । पटियाला नरेश साहवर्सिह सवत 
838 में राज्य सिहासन पर बठे । इनके दरवार में तिरजनी जी का झ्ाना-जाना था । 
बुछ ही वर्षों वे बाद महाराज वी दो वहिनें विधवा हो गई, जिनकी शोक-शर्ीत 
के” लिए रामप्रसाद निरजनी से 'योगवर्सिष्ठ' की कथा सुनान मे लिए प्राथना वी गई । 
अमप्रसाद जी क्या बाँचते जाते भौर दो द्रुतलेखक जो पास ही पर्दे मे छिपे रहते थे 
उनवी मौखिक भाषा को लेखनीवद्ध करते जाते थे | वही रचना 'योगव्तिष्ड' नाम 
स प्रसिद्ध हुई । 

इस रचना की भाषा पजाबी मिश्चवित खडी बोलो है । हिंदी साहित्य के 
इतिहास मे यह प्रथम प्रयास है । पुस्तवः प्रवाशन वे! समय उसमे स पजावीपन निकाल 
दिया गया ! इससे झाचायें शुवल् ने इस पुस्तक वी भाषा को शइई फलावद्ध साधु और 
“यवस्थित भाषा कहा है । उनदा यह क्यन प्रकाशित पुस्तक के लिए यथाथ है, पर 
रामप्रसाद निरजनी के मुख से निसृत मूल भाषा के लिए यथाथ नही है। इस ग्राथ 
बी भाषा वा एक उदाहरण देखिए -- 

“हू राम जी! जो पुरुष अभिमानी नहीं है वह शरीर के इष्ट अनिष्ट में 
राग-द्प नही करता क्‍्योवि उसकी शुद्ध वासना है। 9८ »८ »८ $%८ मलीन वासना 
ज॑ मो का कारण है | ऐसी वासना को छाडकर जब तुम स्थित हागे तव सुम कर्ता 
हुए भी निलेंद रहोगे भौर हप-शाक आदि बिकारोंसे जब तुम झ्लग रहोग तव 


८ वीतराय, भय, ड्ोघ से रहित रहोगे॥ ४ )८ > जिसन आत्मतत्व पाया है वह 
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जसे ध्यित हो तेंसे ही तुम भी स्थित हो। इसी दृष्टि को पाकर प्ात्मठल 
को देखो तब विगतज्वर होगे पभ्रौर भात्मपद यो पावर किर जम मरणा ने बघने 
मे न भावागे ।' 

(2) इशा भ्ल्लासाँ--गद्य निर्माण बाल में इशा झल्लासाँ वा नाम शीष 
स्थान पर प्राता है । इनके पिता मीर माशा झल्ला साँ फश्मीर से चलवर द्त्वो 
झाकर रहे । इशा का जम मुशिदायाद मे हुआ था झौर सिराजुद्देला मे मरने गे वाद 
इशा दिल्ली श्रा रहे शौर शाह भझालम द्वितोय बे दरवारी बदि बनकर रहू | इगा 
ने सवत 855 और 860 के मध्य “रानी बेतकी थी कहानी! लिखी थी। यह 
बहानी एक निश्चित विचार रखयर लिसी गयी थी। इस बहानी का निर्माएं 
करते समय हिंदवी की छुट भौर विसी बोली की पुट न भाने देने” का शुभ सकते 
इशा वे मस्तिष्क मे था और यह झपन प्रयत्ना से पूणतया सफ्ल भी रहे । हिंददवी 
शब्द, जिसे ग्राघुत्रिय विद्वान हिंदी कहते हैं, मुसलमाना मे खटी वाली वे लिए रूढे 
चला झा रहा था, झपनी इस कृति से खडी बोली के रूप निर्धारए में इशा का स्पाते 
सबप्रथम है । इशा को खडी बोली गद्य का सही मानी मे, पिता माना जा सकता 
है । इनकी भाषा का एक नमूना देखिए -- 

“ जब दोनों महाराजों में लडाई होने लगी, रानी केतवी सावन भादो के रुप 
रोने लगी, भर दोनो के जी मे यह भा गया--यह बसी चाहत जिसमे लहूं बस्‍्सन 
लगा ्रौर भ्रच्छी बातों को जी तरसन लगा ।/! 

(3) मुंशी सदासुललाल नियाज--सदासुखलाल दिल्ली के रहने बे 
कायस्थ थे । इनका जम स 803 मे हुआ्ला तथा मृत्यु स 88] म हुई। ये 
सबत 850 से चुनार मे कम्पनी सरकार द्वारा किसी अच्छे पद पर नियुक्त ये। 
वे उदू के भच्छे शायर ये । इहोने फारसी भौर उद्ग में बहुत-सी रचनाएँ लिखी 
हैं । थे नौकरी से कायमुक्त होकर प्रयाग में भ्रा बसे। वही इन्होंने ' की 
रचना वी । इनकी भाषा परिमार्जित, व्यावहारिक और सरल खडी बोली है। 
उद्ू-ज्ञान के कारण इनकी भाषा ठेठ बन सकी है। “नियाज! ने ध्पमे स'मने उठ 
का उत्थान झौर खडी दोली हिदी--जिसे मुसलमान “भाखा” भी कहा करते ये” 
का पतन देखा था, जिसका उल्लख इहाने स्वय किया है-- 

रस्मी रिवाज भावा का दुनियाँ से उठ गया । 

इनकी रुचना का एक उदाहरण देखिए-- 

* विद्या इस हेतु पढते हैं कि तात्वव इसका (जो) सतोवत्ति है, वह प्राप्व 
। हो जाए भौर उससे निज स्वरूप मे लय हूजिए । इस हतु नही पढते हैं वि चतुराई 

की बातें कह के लोगो वो बहकाइए भौर फुसलाइए और सत्य छिपादए, व्यमिचार 
कीजिए भौर सुरा पान कीजिए झौर घन द्रव्य इकठौर कीजिए झौर मन को, जो हि 
तमोबवत्ति से भर रहा है, निमल न कीजिए ! तोता है सो नारायण का नाम लेता 
है, परतु उसे ज्ञान ता नहीं है ।” 


हिंदी साहित्य था झाधुनिक काल 273 


हिन्दी साहित्य के गद्य निर्माण की प्राथमिक दशा में इन तीन लेख़को की 
सेवाएँ सर्वेश्रेप्ठ हैं। इनकी भाषा प्रारम्भिक खडी बोली का यथाथ प्रतिनिधित्व 
बरती है | लल्लूजीलाल भार सदल मिश्र तो कालिजन्क्षेत्र में चले गए थे, उतकी 
स्वतत्न चेतना पर कालेज वीं नीति छाई हुई थी | झत बिना क्सी उझ्वलम्बेन वे 
तात्र भाव से लिखने वाले इन तीन लेखको का नाम हिंदी साहित्य के इतिहास में 
सदा गयव के साथ स्मरण क्यि जाता रहेगा । 

राजों शिवप्रसाद सितारेहिद--झाप उदूँ, पारसी, हिंदी तथा मस्कृत के 
अच्छे विद्वान्‌ थे । इह भग्रेजी वा भच्छा ज्ञान था। हिन्दी भाषा के सम्बंध स 
संवप्रथम इनकी नीति यह रहीं कि ठेठ हिंदी को अपनाया जा4 । इनका “राजा 
भोज का सपना इसी नीति का भ्रमाण है । इसके पश्चात्‌ ये नुछ समय तक सस्क्ृत- 
मिश्रित्त भाषा के पक्ष में भी रहे | 'मानवधमसार' नामक शति में इन्होंने सस्कृत- 
भिश्चित भाषा का प्रयोग किया । पर आगे इनकी नीति बदल गयी । अब वे हिंदी 
वो सथप्रिय बनाने तथा स्वूलीं मे स्थान दिलाने के लिए इसे आम फहम' बनाने का 
प्रचार करने लगे । इसी कार झाप हिन्दी गद्य मे उद्ू के शब्दों और मुहावरों का 
प्रयोग यथेष्ट मात्रा में करने लगे । 

सन्‌ 93 भे झ्राप शिक्षा विभाग में इन्स्पेक्टर के पद पर नियुक्त हुए। 
उन दिनो हिन्दी मे पाद्य॑पुस्तक नहीं थी । आपने 35 पुस्तकें स्वयं लिखी तथा 
दूसरों से लिखवाईं । इने पुस्तकों की भाषा उद्ग मिश्रित हिन्दी थी । इन्होंने नागरी 
लिपि से “वनॉरस झखबार' भामक एक पत्र भी निकाला था | इसमे उदू श्षब्दो की 
इतनी भर॑मार हौती थी कि इसे हि दी कहते हुए सकोच होता है । राजा साहब अपनी 
धुन के पक्के 'तथा अ्रध्यवंसायी व्यक्ति थें। वे हिन्दी को शिक्षा विभाग में स्थात्र 
दिलाना चाहते थे । अपनी भांप्रा सम्बधी नीति को परिवर्तित कर देने वा भी यही 
कारण था | झत में वे अपने उद्देश्य मे सफल हो गए--हिंदी को शिक्षा विभाग मे 
स्थान मिल गया । इनकी भाषा के दोंनो नमूने प्रस्तुत हैं-- 

(क) भोज | मैं अ्रभी तेरे पाप कर्मों को कुछ भी चर्चा नहीं करता व्योवि 
तूने अपने तई मिरा निष्पाप समझ रखा है, प्र यह तो. बतला कि तूने, परण्यकम 
कौन कौन से विए हैं कि सदशशक्तिमान जयदीश्वर सन्तुष्ट होगा । 

(ख) यहाँ जो नया पाठशाला कई साल से जनाब कप्तान विट साहब 
बहादुर के इह॒तिमास और घ॒र्मात्माश्रो के मदद से बनता.है उसका हाल बई दफा 
जाहिर हो चुका है । 

राजा लक्ष्मशसिह---राजा साहब श्रागरा निवासी थे। इनवा जन्म 
से 883 मे हुम्नो । भातूं भाषा से इह्ें बडा प्रेम था सस्कृत और फारसी का भी 
अच्छा ज्ञान था । ये ईस्ट इण्डिया कम्पनी की श्रोर से उच्च सरकारी पद पर नियुक्त 
ये। सन 857 के गदरे मे झग्रेजो वी सहायता करने के पुरस्कार स्वरूप इह 

'राजा' की' उपाधि मिली थी। इहोंने सस्कृत के मेभदूत”, “रघुवश झौर 
एकुन्तला' के हिंदी अनुवाद किए | “दण्ड-सग्रह' नाम से 'ताजीरात इ हिंद! वा 
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भी भनुवाद किया। प्राप शुद्ध हिन्दी के पक्षपाती थे भौर राजा शिवप्रयादवी 
उदू मयी भाषा के धोर विरोधी थे। अपने 'प्रयाद्दितयी' पत्र में ग्रापत सहदेत 
प्रधान शली का झनुसरण किया। “शकुन्तला” के अनुवाद ने आपकी प्रत्तिद्धि म 
चार चाँद लगा दिए । इनकी भाषा शुद्ध, सरल और सुन्दर है। कहीं-क्ही भागरा 
वी बोली का पुट भी विद्यमान है। इनकी भाषा का एक उदाहरण देखिए-- 

“काव्य वेटी सुन । जब तू रणवास मे वास पावे तब पति का झादर प्रौर 
गुएजनों की शुश्रूपा वरियो । सौता मे सपत्नी भाव स मत रहियो। ,सददेती री 
भाँति ८हल करियो । वदाचित पति तिरस्कार भी बरे तो भी उसवी आज्ञा ते 
बाहर मत हुजिया। नौकर-चाकरों को एवन्सा स्मभियों और अपस्वार्थी मत 
टहूजियों ।7 


श्राधुनिक कविता की विविध प्रवृत्तियाँ भारतेन्दु युगीन कांव्य-धारा 
भारतेदु युग के कविया की दृष्टि आधुनिक बोध के कारण व्यायक हो गई 
थी । उनते' विषय और शैली का क्षेत्र भी बहुत फल चुका था । एक ओर वे पपनी 
रचना प्रवत्तिया मे भक्ति तथा रीतिकाल से वंधे हैं तो दूसरी श्रोर समवातौत 
प्राथुनिक चेतना के प्रति भी सतक हैं। इस विषय की व्यापकता के कारण उतदीं 
काव्य प्रवत्तियों को कई भागा में विभक्त करवे ही परखा जा सकता है। यथा“ 


सामाजिक उपमेष--भारतेदु युग के काव्य वा प्रधान स्वर सामाजित 
चेतना उत्पन्न करके समाज वा नए मू-यो भौर दायित्वों वो. वहन करन के योस्य 
बनाने वाला हूं.। पहली बार कविया ने समाज वी समस्याथ्रा का निरूपणए ज्खे 
सभाऊ से भ्रतिवद्धता का प्रयास किया है। इससे पूव रीतिवाल म बवियों ने राजा 
महाराजाआ वो एन फेन-प्रकारेरा राजी करके वेवल झपन लिए सुविधाए जुटींन 35 
काय किया था | जन समस्याएँ जनता के दुख दद, समाज की विहृतियाँ उनके लिए 
न तो जानने नी वस्तु थी और न उस पर काव्यात्मक सबंदा ही उडेता ही 
आवश्यक था। भारतेदु युग में समाज के विभिन्न पक्षों पर ध्यान दिया गया। 
उ हाने इस काय के लिए दो पद्धत्ियाँ अपनाइ---() विशृतिया वी बुराई तगा 
उपहास बरना भौर (2) नये मूल्या की प्रतिप्ठा के स्पष्ट मानदण्डा वी घोषणा । 


सामाजिक उममेप की दप्टि स इस युग व कविया न स्त्री शिक्षा, विधवा 
को पौडा, छुआ छूत वी अमानवीय स्थिति ग्राहि पर सहानुभ्तिपुवक दे विताए 
लिखी । विपय वा प्रतिपादन भी इतनी सहजता से किया जाता था कि स्ददय 
समाय छी चेतना भदृत होती थी ॥ इन विषयी को व्यावहारिक्ता वी सीमा मे ता 
का लिए कविया ने सथ्यम वंग की साया्रिक स्थिति का चित्रण विया रगनिंसी 
झूढिया वा विरोध करत हुए नए समाज वी स्थापता को झाकला जगाने का प्रयास 
रहता था । ग्राय समाज, ब्रह्म समाज झ्ादि न जिस सामाजिक चेतना का ग्रा/म्भ 
किया था भारतेदु और उनके सह रोगी प्रेमघन, अ्ताप नररामण मिश्र झ्रादि कविया 
न उसी के झनुरूप माब्य मे सुधारों का श्रीगगोंश बर दिया । झ्रम्विकादत्त व्यास व 
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“भारत धम' नामक कविता मे वर्शाश्रम घम का दुृढतापूतक अनुमोदन किया गया 
और राघावरण गोस्वामी ने विधवा विवाह यो शस्त्र विरुद्ध बताया था कितु 
भारतेदु मण्डल के कवियों ने सुधारा के मामले मे धम शास्त्रों की चिता नही वी 
स्वय भारतेदु ने 'भारतेदु ददशा” नाटक में वर्शाश्रम धम को सकीणता का विरोध 
दिया -- 

बहुत हमने फेलाये घम । 

बढाया छुप्नाछुत का कम ॥ 

इसी प्रकार “मन की लहर! मे प्रताप नारायरंग मिश्र ने बाल-विधवाहों बी 

बरश्ण दशा की शोर समाज का ध्यान झावधित विया--- 


कौपत करेजो नहिं कसक्‍त। 
सुनि विपत्ति वाल विधवन की ॥। 
भारतादु युग के कवियों की दष्टि बगी व्यापक थी | वे आथिक विपतता के 
कारणों का निर्धारण करके भी समाज मे चेतना लाने वो झृत सकतलप थे इसलिए 
ड हाने स्वदेशी उद्योगों को प्रोत्साहन देने वाली क्विताझरों वी भी रचना वी | 
भारतेदु स्वय विदेशी वस्तुप्रो पर जीने की प्रवृत्ति वो प्रपमानजनक समभते थे, 
अत उहोंने उनके वहिप्कार का उद्धोष भी कर दिया | भारतेदु की 'प्रवोधिनी|॥ 
वद्रीतारायण प्रेमथन की 'प्रार्योभिन दन', प्रतापनारायर मिश्र वी 'होली ह' और 
अम्पिकादत्त व्यास वी भारत धम कविताओं मे विदेशी बस्त्रो भौर वस्तुप्रो के 
बहिए्णर का उदवोधन है। बुछ कविताओं भे इन कवियों ने शिक्षा प्रसार, 
यातायात के साधनों का विकास तथा जनता के लिए भ्रयय सुविधाएँ जुटाने के लिए 
ब्रिटिश शासन की प्रशसा भी की है । 
सामाय जनता और किसानो की वटत्ती हुई दरिद्रता का कारण भी वे 
विदेशी शासन को हो बताते थे | देश बा झाथिक शोषण उ'ह पीडा पहुंचाता था | 
उाह रह-रह कर यह वात कष्ट देतो थी वि प्राचीन भारत म॑ भौतिकता भौर 
सॉस्ट्रतिक' इप्टि से सम्पन्नता थी श्र भ्रथ यह विपन्नता ! भारतेदु और मिशथ्जी 
बी कविताएँ इस प्रकार लेखा जाखा प्रस्तुत करती थी-- 
रोबहु सब मिलि, आवहु भारत भाई । 
ए। ' हा! भारत दुदशा न देखी जाई ॥ 
तवहि सख्यो जहें रह्मो एक दिन क्चन वरसत । 
तहें चौथाई जन रूसी रोटिहुं वा तरसत ॥॥ 
» कार भारतेन्दुयुग के काव्य म जनता की मुरीतियाँ, सामाजिक 
५ “भी शासन के सभ्नास और गरीबी के वरणापूण्य चित्रण से समाज वा 
उगमेप करने या प्रयास है । 
राष्ट्रीय चेतता--इस युग के कवियों ने टप्ट्रीयता या श्रदार प्रसार 
करन वे लिए उन भारतीय बौरो को झालम्वन बनाया, दिहोने शेत्र विशेष की 
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भी प्नुवाद क्या । आ्राप शुद्ध हिन्दी के पक्षपात्ी थे और राजा शिवप्रसाद की 
उददू मयी भाषा के धोर विरोधी थे। भपने 'प्रजाहितेषी” पत्र म झापने मस्त 
प्रधान शली का अनुसरश किया। शकुन्तला' के भनुवाद ने आपकी प्रप्तिद्धि मे 
चार चाँद लगा दिए | इनकी भाषा शुद्ध, सरल और सुन्दर है । कही-कही प्राण 
की बोली का पुद भी विद्यमान है । इनकी भाषा का एवं उदाहरण देखिए-- 

“क्रब्य बेटी सुन | जब तू रणवास मे वास पावे तब पति का पादर प्रौर 
गुरुजनों की शुधूवा करियो । सौता में सपत्नी भाव स मत रहियी। ,सहेसी की 
भाँति टहल करियो । वदाचित पति तिरस्कार भी करे तो भी उसकी शा ते 
बाहर मत हुजिया। नौकर-चाकरों को एकनसा समभियौं भौर अपस्वार्थी मत 
हृजियो ।” 


भ्राधुनिक कविता फी विविध प्रवृत्तियाँ भारतेन्दु युगीन काव्य-धारा 
भारते दु ग्रुग के कवियो की दाष्टि भ्राधुनिक बोध के कारण व्यापक हो गई 
थी । उनके विपय और शली का क्षेत्र भी बहुत फल चुका था । एक पोर व प्रपती 
रचना प्रवत्तिया में भक्ति तथा रीतिकाल से बंधे हैं तो दूसरी प्ोर समकालीत 
श्राथुनिक चेतना के प्रति भी सतक हैं। इस विपय वी व्यापकता के कारश उतदी 
बाव्य प्रवत्तियों को कई भागा में विभक्त करवे' ही परखा जा सबता है। यथा“ 


सामाजिक उमेष--भारतेदु युग के काव्य वा प्रधान स्वर मामा 
चेतना उत्पन्न करके समाजे को नए मूप्या और दायित्वा वो वहंत करत वे यो 
बनाने वाला हूं। पहली बार कवियों ने समाज की समस्यादया का निरूपण रे 
समाज से प्रतिबद्धता वा प्रयास किया है। इससे पूब रीतिवाल में कवियों ऐ राजा 
महाराजाओं वो एन केत भकारेण राजी करके केवल झ्रपन लिए सुविधाए जुटाने वा 
काय किया था । जन समस्याएं, जनता वे दुख दद, समाज की विश्वतियाँ उनके लिए 
ते तो जानन वी वस्तु थी कौर ने उस पर याव्यात्मकः सवदगा ही उेडला ही 
आवश्यक या) भारतेदु शुग मे समाण ने विभिन्न पक्षों पर ध्यात दिया गया। 
उ हांने इस काम वे लिए दो पद्धत्तियाँ श्रपताइ--() विद्वतिया वी बुराई ऐसी 
उपहास बरना झौर (2) नये मूल्या की प्रतिष्ठा के स्पध्ट मानदण्डो वी घोषणा । 


सामाजिक उमेष की दृष्टि से इस युग के व्रवियों ने स्त्री शिक्षा, विववा्ों 
की पीडा, छुआ छूत वी अमानवीय स्थिति आदि पर सहानुभूतिपुवक विताए 
लिखी । विपय वा प्रतिपादनद भी इतनी सहजता से किया जाता था कि मर्देद 
समाए की चेतना भद्टत होती थी ! इस विपयो को व्यावहारिकता की सीमा मे ली 
बा लिए कवियो ने भध्यम वय टी सामरात्रिक थ्थिति का चित्रण जिया जिसमे 
रूढिया वा विरोध बरते हुए नए समाज वी स्थापना की झाक॑क्षा जगाते का ब्रयास 
रहता था। भाय समाज ब्रह्म समाज आदि न जिस सामाजिक चेतना वा प्रारम्भ 
किया था भारतेदु और उनके सहयोगी प्रेमघन, अ्रताप नारायण मिश्र आदि कविया 
ने उसी के झनुरूप काव्य म मुघारों वा श्रीगस्पेश कर दिया ! भ्स्विवादतें व्यास वा 
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४ भारत घम' नामक कविता म वर्णाश्तम घम का दृढतापूपक अनुमोदन किया गया 
४ और राधाचरण गोस्वामी ने विधवा विवाह यो शस्त्र विरुद्ध बताया था किन्तु 
4 भारतें'दु मण्डल के कवियो ने सुधारा के मामले मे धम शास्त्रों की चिता नहीं वी । 
॥ वय भारतेदु ने भारतेदु ददशा” नाटक मे वर्शाश्रम घम को सकीण॒ता का विरोध 
« बिया -- 
॥ वहुत हमने फेलाये घर्मं ॥ 
र बढाया छुमप्लाछूत का कम ॥ 
य्र इसी प्रकार 'मन की लहर! मे प्रताप नारायश मिश्र ने बाल विधवाशो की 
॥ बए्ण दशा की श्रोर समाज का ध्यान झ्ावपित क्यि-- 
कौत करेजो नहिं कक्‍सकक्‍त। 
न सुनि विपत्ति वाल विधवन की ॥ 
| भारतेदु युग के कवियो वी दष्टि वर व्यापक थी । वे आथिक विपन्नता के 
] कारणों का निर्धारण करके भी समाज मे चेतना लाने वो क़त सकक्‍ल्‍प थे इसलिए 
| 3 हाने स्वदेशी उद्योगों को प्रोत्साहद देने वाली क्विताओ्रों बी भी रचना को । 
4 #स्तेदु स्वय विदेशी वस्तुओो पर जीने की प्रवत्ति वो श्रपणमानजनक समभते थे, 
प्रत उहोंते उनके बहिष्कार वा उद्धोष भी कर दिया । भारतेदु की 'प्रवोधिनी|, 
बद्रीनारायए प्रेमधन की 'ग्रार्याभिन दन', प्रतापनारायण मिश्र की “होली ह” और 
| प्रस्पिकादत्त व्यास वी “भारत धम' कविताओं मे विदेशी वस्त्रो भौर वस्तुप्रो वे 
चहिए्पर का उदवोधन है। दुछ कविताग्रा में इन कवियों में शिक्षा प्रसार, 
यातायात के साधनो का विकास तथा जनता के लिए झ् य सुविधाएँ जुटाने के लिए 
ब्रिटिश शासन की प्रशसा भी की है । 
सामाय जनता और किसानो की बटती हुई दरिद्रता का कारण भी वे 
विदेशी शासन को ही बतात थे । देश वा प्राथिक शोषण उह पीडा पहुँचाता था | 
उह रह रह चर यह यबात कक्‍ध्ट देनी थी कि प्राचीन भारत में भौतिकता भौर 
सास्दू तिकः दृष्टि से सम्पन्नता थी झ्रौर भ्रव यह विपन्नता ! भारतेदु और मिथ्वजी 
नी कविताएँ इस प्रकार लेखा जांखा भ्रस्तुत करत्ती थी-- 
रोवहु सव मिलि, झावहु भारत भाई । 
एा ' हा! भारत दुदशा न देखी जाई ॥ 
त्वहि सख्यों जहें रह्यो एक दिन कचन बरसत । 
तहूँ चौथाई जन रूसी रोटिहुं का तरसत ।॥ 
कार भारतेदु युग के काव्य में जनता की कुरीतियाँ, सामाजिक 


»/ * “शी शासन के सचास और गरीबी के वरुणापूणा चित्रण स समाज या 
प्रमेष बरने का प्रयास है । 


राष्दीय चेतदा--इस युग के कवियों ने गप्द्रीयता वा प्रचार प्रसार 
करन के जिए उन भारतीय वीरो को झालम्बन बनाया, तिहोंने क्षेत्र विशेष की 
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रक्षा के लिए या मान मर्यादा और लोक की रक्षा के लिए विशेष वीरता का प्रटाद 
किया था । चाहे वे किसी भी क्षेत्र के थे कितु उनका नाम समस्त भारत के छगा 
मे श्रद्धा से लिया जाता था । राखा प्रताप, शिवाजी, छत्रसाल आदि ऐस हा वीर 
थे । इन कविया ने भूषण की क्षेत्रीयता की प्रवृत्ति को भी छोडा भर ब्याप 
राष्ट्रीय परिवश म॑ उक्त बीरो के वीर कार्यों का आनदपूयक बखान किया। इन 
कवियों ने भारतीय इतिहास के ग्रौरवपूरा प्रृष्ठो का खाल दिया  उहान प्रग्रण 
की विचारधारा और देशभवितिपूण कविताओं से प्रेरणा लेकर राष्टरीयता को 
व्यापक झाधार प्रदान कया । इसे देश का स्तवन सम्पुरा देश को एक सात कर 
किया गया । यह भारत भूमि उत्तम और समस्त रत्ना की सान है । ऐसी हो 
भाषनाएँ बविता मे प्रस्तुत की जाने लगी। देश के उत्थान-पतन के लिए जिम्मयर 
परिस्थितिया व भी कविता में झआाकलत किया गया * मधिलीशरण गुप्त ने भासत 
भारती में जिस देशभक्ति की भावना का निरूपएा किया दसके वीज़ भारतदु युग 
की कविताभा में ही देखे जा सक्‍त हैं | भारतदु वी 'विजयिनी ,विजुय बजयतां, 
प्रेमघन की आनद अस्णोदय” प्रतापनारायण मिश्र की महापव' तथा 'नया सवत, 
राधाकृष्णादास की भारत बारह मासा भ्ौर विनय कविताएँ [देशभक्ति वी प्रेरणा 
स सम्पन्न हैं। कटी व्यग्योक्तिया, कही प्रेरणादायक प्रसगा और कही शोषगा विराधी 
चर्चा करके उन्होने नवयुववा को चेतना से सम्पन्न क्या । वही दृतिहास का नाम 
लेकर प्राचीन गौरव को जगान का प्रयास किया-- 

हाय ! पचनद, हा ! पानीपत । 

आजहूँ रहे तुम धरनि बिरागत ॥ 

हा चित्तौर निजल तू भारी। 

अंजहू परा भारतहि मेंमारी॥ 

भारतादु युग वा 4विता के दा माग थे जिनस व राष्ट्रीय चतना का परश्य 
प्राप्त करना चाहत थे, देश प्रेम भौर राज भक्ति देश प्रम का बीजारोपण करन के 
लिए वे हिंदी, द्विदू हिंदुस्तान को आधार ब्तात थे । मिश्रजी की ये पक्तियाँ-- 
चहहु जा साचहु निजे क्त्यान ता सब मिल भारत सन्‍्तान । 
जपो निरतर एवं जवान हिंदो हिंदू हिंदुस्तान ॥ 
हुूसरी ओर राजभक्ति वा भी फारण था। मुस्लिम काल मे हि दशा का 

जजिया यर देता पढता था। विटिश शासत मे धम वे सम्ब घ म शासवा वा 


हब्टिकौरा निरपक्ष था अत कविय * की प्रणमसा भी मुक्तत्रण्ठ स की | हस 
वग वी वा मभारतेदुकी , वायव सरी प्रेमघत्त वी हाट 
हर्षादश राषाहृष्णढा पुप्पाजलि जुखिती और 
विजयिर्न, बताए २ ना सात्सव का 

युग में रा थी चतनावीष्र 7? 

५०. घ मे जसा प्रव 


वया 
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जाभ पाया और लुटाया, उस परम्परा का निर्वाह यद्यपि भारतेदु युग में प्री तरह 
नही ही सका किन्तुं'इस युग के कवियों ने भंक्तिपुण काव्य का झानदपूण सृज़न 
किया है । निगु शा भक्ति, वष्णवभक्ति और देश-प्रेम पर आधारित ईश्वर भक्ति से 
सर्म्वा धत कविता वी रचना म परम्परा और नवीनता का सुदर सम्मिश्रण है। 
निगु रण सगुरा भक्ति-भाव तो परम्परा का ही निर्वाह था किन्तु देश प्रेम के साथ 
भक्ति फो मिला देना पूर्णत मौलिक दृष्टि ही तो थी। 
निगु रा भक्ति गौर रूप से ही अभिव्यक्त हुई जिसमे ससार की नश्वरता, 
माया माह का फदा, विपय वासनाओं वी निदा झआादि विपया पर उपदेश दिए 
गए हैं--+ 
साथा मन॒वाँ भ्रजब दिवाना । 
माया माह जनम के ठगिया, तिनके रूप भुलाना | 
--प्रतापनारायण मिश्र 
भक्ति का टूसरा पक्ष यानी सग्रुण भक्ति के भ्न्तगत भगवान राम, इष्ण, 
राधा व अ्य देवो देवताझा का मग्न होकर काव्य के माध्यम से याद कया गया । 
हसिनाथ पाठक का “श्री ललित 'हामायण/ (सन्‌ 893), अ्क्षयबुमार का “रसिक 
बिनास रामायगा' (सन्‌ 896 ई ), झादि माघुय भक्ति की रचनाएँ हैं। इस 
टिशा मे भारतेदु हरिश्चद्ध का नाम सर्वोपरि है जिनके बनाए पद उठाही के जीवन- 
काज मे मी टरों में गाये जाने लगे थे । वे राघा कृष्ण के अनन्य भक्त थे झशौर वल्‍लभ 
सम्प्रदाय में दीक्षित थे । उनके कृष्णा काव्य मे तमयता, सरसता झौर म्राधुय भक्ति 
का रसाध्वादन है ) उह तो एरमात्र श्राघारं नंदलाला और दहृपभानु दलारी का 
ही था। व 'सखा प्यारे कृष्ण के गुलाम राधा रानी के थे । 
इस युग के भय कवि भी भक्ति-काव्य को रचना में पीछे नही थे । प्रेम्घन 
की “प्रलौषिक लीला! प्रम्बिकादत्त व्यास का कंस वध , राधाकृष्णदास के विनप्र- 
भाव युक्त कृष्ण भक्ति के पद तथा ठाकुर जगमोहनसिह की दुर्गा स्तुति प्रेमघन की 
मूय स्तान्र , भारत*दु कत “उत्तराद्ध भक्तमाल श्रतापनारायग्ग मिश्र के नवरात्र प्रद, 
राधाचरगा गोस्वामी की 'नवभक्तमाल” झादि क्तियाँ इस युग की भक्ति रचनाओं 
का प्रकट बरती हैं । 
देश प्रेम पर आधारित इश्वर-भक्ति की रचनाएँ क्िसो सम्प्रदाय ब्रिशेष से 
सम्तद् नहीं है। प्रेमघन का झानद अरग्पादय', भारतेदु का जन कुतुहल! आाद्वि 
ग्रथ सभी धर्मों म निहिति संत्य श्र समवर्य भाव को प्रवट करत हैं। भारत बी 
समम्याआ वा निवारण करन के सिंए युग॑ के कवि ईश्वर स प्राथना वरते हैं-- 
+ कहाँ बरुग्गानिधि केशव सोंए रे 
जागत नाहि प्रनक जतन करि भारतवासी राए ॥ 
“भारतेन्दु 
हम झरत भारतवासिन प 
अय दीनल्याव दया वरिय । 
+#प्रतापनारायण मिश्र 
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झपने या भारत वे पुनि दुख दारिद हरिये । 
+राधादुष्णदास 


शव गार चित्रश--मारते दु युग के कवि रस वी ही बाब्य बी प्रात्मा मत 
थे । पभ्रत रसोद्रेब के लिए विभिन्न रसो वा निरूपण गिया। इगाम झ्टगार रस 
सर्वप्रमुख है। प्रतापनारायण मिश्र वे झतिरिक्त झ्य कविया ने श गारी काव्य वो 
प्रमुखता दी । रीतिकाल के धनुवरण पर राधा वूष्ण वो झातम्बन बनावर इहाने 
भो प्रेम श्ौर सोदय वो सुददर चित्र प्रदान विए । राघावुष्णादास वे 'राम जानरी 
हरिनाथ पाठक ने 'श्रीललित रामायण', मारते दु ने प्रेम सरोवर, प्रेम माधुरी, प्रेम 
तरण प्रेम फुलवारी प्रादि मे मक्ति वे साथ विशुद्ध श॒ गार प्रस्तुत ववया है। 7न ववियां 
ने भत्तिकाल के भनुसरण पर माघुय-मक्ति पर आधारित श्य गार रीतिकाल की पद्धति 
पर नखशिख, पडऋतु और नाथिव्ा भेद, उद्ू की प्रेम व्यथा और पग्रेजी वविताभ्रो 
से प्रेम का प्रभाव ग्रहण किया है। मारतेन्दु भौर प्रेमघत मे सौ ?य, प्रेम और विरह 
कही कही उद्बू वाव्य से प्रभावित है। भारतेदु के बाद शृगार के क्षेत्र म ठाडुर 
जगमोहू सिंह का नाम लिया जा सकता है | उदाहरणाव-- 


जो हरीचद मई सो भई प्रब, प्रान चले चहूँ तासो सुनाव । 
ध्यारे जू हैं जय बी यह रीति, बिदा की समै सब कठ लगावे ॥ 
+- भारतेदु 
झ्रद यो डर श्रावत है सजनी मिलि जाऊंँ गरे लगि के छतियाँ । 
मन की करि भाँति झनेवन झ्ौ, मिलि कीजिय री रस की वत्तियाँ॥ 
हम हारि झरी करि कोटि उपाय, लिखी बहु नेह भरी पतियाँ। 
जगमोहन मोहनी भूरति के विना कक्‍्से कटें दुख की रतियाँ ॥ 
--ठाकुर जगमोहन गिंह 
प्रकृति चित्रश- यद्यपि भारतेदु युग के कवियो न प्रकृति वा स्वच्छ वगन 
प्रारम्भ कर दिया था कितु प्रधिक्तर कवि केवल परम्परा वा निर्वाह बरने वे लिए 
ही प्रकृति का चित्रण करते थे । भारतेदु कत बसन्‍त होली अम्विवादत्त ध्यास बी 
पावस पचासा, गोविद गिल्लाभाई की पडऋतु और पावस पयोगिधि आदि प्रथों म 
तथा ठाबुर जगमोहनर्सि]ह के काव्य मे प्रकति का स्वतजञ्र चित्रगा किया गया है। 
भारतेन्दु की गगा वशन तथा यमुना वन कविताएँ यद्यपि प्रकति की स्वतम्र 
रचनाएँ हैं क्तु प्रलकारो के बोक से दबी हुई प्रतीत होती है । हाँ मारत दू का 
प्रेम समीरन, प्रेमघन की मयक महिमा, प्रतापनारायण मिश्र की प्रेम पुष्पाज्जति म 
भी प्रकति को स्वताव रूप से अकित करने का श्रयास्त किया गया है । जगमोहन 
सिंह की प्रकृति सम्ब धी कविताओं से श्रकति का सूक्ष्म निरीक्षण और 'नसगिक दृस्या 
का स्वाभाविव चिशरण है | रीतिकाल मे प्रकति केवल उद्दीपन के रूप में रह गयी 
थी । भारतेन्दु युग के सवियों ने सस्कत कवियों के ग्रादश पर प्रकति का झा उम्बनगत 
हूप प्रस्तुत क्यि-- 
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नव उज्ज्वल जलधार हार हीरक सी सोहति । 
बिचबिच छहरति बू द मध्य मुक्तामनि पोहति ॥ 
| भर 3 
तरनि तनूजा तट तमाल तरुवर बहु छाये । 
भूके कूल सो जल परमन हित मनहेँ सुहाये !। 
“-भारतेदु हरिश्चद्र 
प्रबाश पतग सो चोटिन वे विकसे भरविन्द मलिद सुभूम । 
लसे कटि मेखला वे जगमोहन वारी घटा धन घोरत घूम ॥ 
-+जगमोहन सिह 
रोति निरूपशं--भारतेदु गरुग से रीतिकाल की यह भ्रमुख प्रदृत्ति क्षीणतर 
होती चलती गई। बेबल लछिराम भट्ट, बालगोविद मिश्र, कवि राजा मुरारीदान 
आटि कुच्च बविया ने रीतिग्रथो वी रचना की । लख्िराम भट्ट का महेश्वर विलास', 
मुरारीदान का जसवन्तजसोभूषएण, वालगोविद मिश्र का भाषा छन्द प्रवाश प्रताप 
नारायण सिंह का रस कुसुमावर, वहैयालाल पोहार का 'अलकार प्रकाश आदि 
कृतियाँ रीति निरुपण बरने वाली हैं। इन ग्रन्थों के काव्य का स्वरूप, शब्द शक्ति 
गुग और रीति तथा प्रमवारो वे लक्षण देकर उनकी व्याख्या गद्य मे भी वी गई 
है । यह भी नई व्यवस्था ही वही जायेगी वि लक्षण निरूपण वे लिए पद्य के स्थान 
पर गद्य वा प्रयोग दिया गया। थे कप्रि भारतेदु युग के आचार्यों मे स्थान नही पा 
सकते । इहे केवल यह गौरव प्राप्त है वि. इन कवियों न हिंदी वाब्य शास्त्र को 
पद्य बी सीमाभो से बाहर निकालवर नए गद्य-पय पर चलना सिखा दिया । 
हास्य व्यग्य--भारतेदु युग वे. सभी कवि बहुत जिंदा दिल थे। उनमे 
हास्य-व्यग्य वी प्रदत्ति वहुतायत से विद्यमान थी। इन कविया ने हास्य भौर व्यग्य 
के नये विषयो से लोगो का भ्रवगत वराया । पश्चिमी सम्यता, विदशी श्यसन भ्रघ 
विश्वास, क्षुरीतियाँ झ्राटि विषय उनके व्यग्या के झ्लालम्वबन बने | विपयो के साथ- 
साथ शली में भी नयापन लाना दनकी विशेषता है । स्वयं भारतेदु न अपने नाटको 
के गौतो से वही वहीं शिष्ट हास्य और कही-कहीं व्यग्पोक्तिया तथा सुषरिपों से तोखे 
व्यण्या वी रचना की है। भारतेदु वी हास्य कविताएँ परोडी, स्यापा तथा गाली-- 
इन तीन वर्गों मे विभाजित की जा सकती हैं ॥ वदर सभा और इदर सभा के 
गीत पराडो श्रेणी मे, उदू का स्यापा तथा उदू' मारी गई, है है उदू हाथ हाय+ 
वहाँ सिधारो हाय हाय भादि व्यग्या म उदू फारसी की स्थापा श्रेणी और समधिन 
मयुमाग ग।जी श्रेणी वी बविताएँ हैं । सामाजिब राजनीतिक बुराइयो को 
दूर घबरन के सिए उठाने सुदर गृवरियों में भी व्यस्योक्तियाँ प्रस्तुत वी हैं। 
ये मुपरियें अमीर खुसरा वी याद दिलाती हैं। घराब की बुराई पर यह मुबरी 
दखिए-- . 
मुहें जब लाय तब नही छूटे, जाति मान धन सब बुद्ध लूटे । 
५ पागत का साटि करे खराब, वग्र सखि साजन ? नही "राव 
५ डर 
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प्रेमघन ने भी हास्य बिदु प्रकरण मे समसामयिक [स्थतियो का विनोदपूण 
चित्रण किया है | प्रताप नारायण मिश्र की तृप्यन्ताम, हरणगा, बुढ़ापा प्ोर 
ककाराष्टक आदि कविताएँ नये ढंग की हास्य कविताएँ हैं । भ्रग्नेजी फशन का विरोध 
ब्यग्य म-- 
जग जान इगलिश हमे वाग्गी वस्त्रहि जोय ६ की 
मिट बदन कर स्याम रग जम सुफ्ल तढ़ होय ॥ 
समस्‍या पू्ति--रीति काल में राजदरबारा में समस्या पूर्ति काव्य दग्त काः 
सु दर्र दृश्य उपस्थित करती थी। भारतेदू्‌ युग मे रीति काल का यह प्रवशेष मौजूद 
। कैवियों की प्रतिभा और रचना कौशल कौ परीक्षा लेने के लिए, कवि गोप्डियों 
मे समस्या पूर्ति करायी जाती थी । भारतेदु ने काशी मे स्थापित कविता वर््धिती, 
कानपुर की रसिक समाज तथा अय काव्य प्रेमियो द्वारा निजामाबाद म कर्वि 
ज नामक सस्थाआ की स्थापना कौ गई जिनमे कविगण तियपित रूप्र से दी 
गई समस्याझ्री की प्रति करते थे । बडे बडे कवि नि सकोच इनमे भाग फ़ेते थे! 
भारते'दु प्रताप नारायण मिश्र और प्रेमथन समस्या पूर्ति करने में प्िडहस्त थे । 
कवि सम्मेलना में समस्या प्रूत्ति करने पर खूद वाहत्ाही होती थी। इस प्रूतियों म 
मूझबूक। उक्तिवचि*य और झाशु कवित्व का परिचय प्राप्त होता था ! भारतेदु की 
यह पूत्ति देखिए जिसमे “पिय प्यारे तिहारे निहारे बिना भव्तियाँ दुखिया नही मानती 
है! की' पूर्ति चार पक्षो मे की गई है-- 
यह सग में लागिये डोले सदा बिन देखे न धीरज घारती है | 
छिनहू जो विद्रेश परे हरिव द तो घाल प्रलय वी ठानती हैं।। 
बझुनी में थिरे न भर्प उभप पल में न समाइब्रो जानती हैं। 
पिय प्यारे तिहारे निहारे बिना भ्खियाँ दुस्धिया नही मानती हैं ॥॥ 
प्रेमथन की वह समस्या पूर्ति तो उस युग कौ सुदर स्मृति बनी हुई है जब 
एक कवि सम्मेलन मे समस्या दी गई थी “काफिर हैं वे जो बदे नही इसलाम के ।' 
इस पर प्रेमधन जी ने इस प्रकार की पूर्ति प्रस्तुत की और बाहवाही छूटी-- 
जाभ के मानिद हैं गेसू मेरे घनश्याम के । 
काफिर हैं वे जो बन्दे नही इस लाम के ॥। 
उस युग मे सामायत समस्‍्या-प्रूत्त के लिए झट गारपरव या सामाजिंग 
विपय लिए जाते थे। समस्या /५४ करन वालो में उस युग म भारतेदु वे अतिरिक्त 
प्रेमघन, लछिराम, विजयानाद त्रिपाठी गोविद गललाभाई, बलवीर, अम्बिकादतत 
व्यास गंगाषर श्रांदि प्रमुख कवि ये । 
कला पद 
काव्य रुप-भारतेदु युग मुख्यत मुक्तक काव्य गा युग रहा है। $७ 
अपवाद स्वरूप प्रब॒घ काव्य भी हैं, जसे हरिनाय पाठय वी श्री ललित रामायण, 
प्रेमपन मी जीए जनपद झौर मयवे महिमा अम्विदादत्त ब्यास की कसवध भारत 
मी रानी छदमलतीला देवी छद॒म सीला झादि। भारतेदु बी विजयिनी विजय 
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वबजयात और हिंदी भाषा निवध काव्य रचनाएं हैं। बाबू बाल मुदु द गुप्त और 
राधाकृष्णादास ने भी इस पद्धति का अनुसरण विया। हरिश्रौध न कृष्ण शतक 
(882), झम्बिकादत्त व्यास ने 'सुकवि सतसई” मे सतसई झौर शतक परम्परा का 
निर्वाह क्या | प्रगति मुक्तक रूप में भी पर्याप्त रचनाएँ लिखी गई, राग रागनियो 
पर ग्राघारित पद शैली की वाव्य-रचना प्रगीत मुक्तक काव्य रूप की उदाहरण हैं। 
लोक गीतो पर झ्ाघारित प्रेमघत झौर प्रताप नारायग्प मिश्र बी वजलियाँ, भारते-दु 
का वश विनोद और प्रताप नारायण मिश्र, राधाचरख गोस्वामी तथा जगमोहन 
सिंह वी लावशियाँ, उदू का स्थापा तथा इद्ध सभा म॑ व्यग्यात्मक नई शली वे काव्य 
रूपो के दशन होते है । मुकरियों मे भी लोक रुचि की झलक है । भारतादु, प्रेमगन 
भ्रादि ने उटू गजलें भी लिखी थी । प्रताप तारायस मिश्र बसीदा, शेर, मरसिया भी 
जिघत रहते थे | तात्पय यह है कि इस युग के काव्य का स्वरूप मुक्तक बाव्य मे 
ही बद्ध रहा । 

भाषा--जिस समय उदू को राज्याश्रय प्राप्त था उस समय भारतेन्दु ने 
हिंदी भाषा काव्य निवध वे माध्यम से हिंदी को उसका स्थान दिलाने वा भ्रयास 
किया था। भारतेन्दु उदू के एकात़ विरोधी नहीं थे | वे स्वयं और प्रेमघन तथा 
मिश्र मे उदू शब्दावली के समुचित प्रयोग वी प्रवृत्ति थी। यह प्रद्ृत्ति क्षेत्रीय 
भाषाओं के मिश्रण की सीमा तक थी । मिर्जापुरी वनौजी, भोजपुरी, बुदेवखण्डी, 
भ्रवधी उद्दू झौर अग्रेजी के शब्दों का मिश्रण हिंदी मे स्वभावत विया जाने लगा 
था। जिन शब्दो ने अपनी साथकता समाप्त कर दी थी, उनको त्यागा जा रहा था 
और नए शब्टा वी खोज की जाने लगी थी । 

इस युग मे प्रयुक्त व्रजभाषा यद्यपि पद्मावर और घनानद की ब्रज भाषा 
के समान परिष्दृत नही थी विन्तु शब्द गाल मं उतभी केवल कता का नमृना भी 
नही थी । भाषा में रागात्मकता, स्वच्छता, व्यावहारिवता बृत्त म प्रभाव क्षमता, 
मुहावरों प्लौर लोकोक्तियो की प्रासगिक्ता झ्रादि विशेषताएँ स्पष्ट भलक्ती थी। 
शृ गार और भक्ति सम्बंधी रचनाओ में कोमलकान्त पदावलीऔर वीर सम 
ओजपूण शब्दा का प्रयोग क्या गया है । बणन भ्रघान इतिवृत्तात्मक शली वे साथ 
ज्नवी भाषा में विव्ात्मक्ता, उद्वोधन विशिष्टता, प्रौर रचता-कौसल विद्यमान 
है । भारतेन्दु और प्रताप नारायण के होली वन में प्रतीव शली के दशन होते हैं । 
अ्रम्विकादत्त “यास, वालमुकुद गुप्त, राधाइृष्ण दास में व्यात्तरण दोपों वो दूर 
करने वी प्रवत्ति भी है । 

आरतन्दु युग में ही कुछ बवियो ने खरी वाली में भी वाव्य रचना प्रारम्भ 
कर दी थी। भारतेदु का फूलो वा गुच्छा प्रेमपन वा मयबव महिमा, श्रीधर पाठक 
का एवातथासी योगी, बाल मुकुद गुप्त वा स्फुट कविता तथा प्रताप नारायग्य मिश्र 
झौर राधाकृष्ण दास वी भी झनेक कविताएँ खडी बोली में हैं । इस ग्रुग वी खड़ी 
था है वी बधिताएं ही झागे द्विवेटी युव में मंथिलीशरख गुप्त झादि व वियो के उत्तप 
वय झाघार बरी । काव्य में ब्रज भाषा और खड़ी बोली दोनो वा ही प्रयोग चत रहा 
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था। अयाध्या अ्रसाद खत्री ने सडी वोली श्रादोलन (888) में प्रवधी भौर ब्रज 
भाषा की रचनाआ को स्थान ही नही दिया । भारतेन्दु की एक बडी वोली बबिता 
का उदाहरण प्रस्तुत है-- 
श्री राधा माघव युगल चरस्ा रस का अपने को मस्त बना । 
पी प्याला भर भर कर बुछ इस मैका भी देख मजा॥ 

भलकार-योजना---यद्यपि भारतेदु युग के कवियो में अलकारा के प्रयोग 
से रचना को सुदर झौर शभ्राक्पक बनाने की प्रवृत्ति है क्ितु उसमें रीतिकाल की 
अलकरण प्रवृत्ति की नकल मात्र नही है। युग की नीति-बद्ध श्ट गारिक रचनाआ 
भ्ौर भारते-दु की यमुना छवि जसी कुछ कवितामओ में उत्प्रेक्षा, उपमा, सन्देह भांदि 
अ्र्थालिकारों वे साथ अनुप्रास, यरक, श्लेप श्रादि शब्दालकारो का प्रयोग मिलता है 
कितु अधिकतर कविया ने प्रलक्ारा का स्वाभाविक प्रयोग ही किया है। 

छाद-पोजना--भारतेदु युग की रचनाएं भ्रधिक्तर ग्रेय पद शली में हैं 
किन्तु परम्परागत दोहा, चौपाई, सोरठा, कुण्डलिया राला, हरिगीतिका ग्रादि 
भात्रिक तथा सवया, कवित्त शिखरिणी मदाक्रात्ता बशस्थ, बसन्ततिलवां पादि 
वण छादा का भी विशेष प्रचलन रहा है! भारतेदु भ्रौर राघाकृष्ण दास ने बिहारी 
और रहीम के बुद्ध दोहो को कुण्डलियो में विरतार दिया है। भारतदु ने कयगा 
छाद 'पयार , भ्रम्विवादत्त व्याम ने दीध ललित और ग्रतुकात छाद का भी प्रयोग 
क्या है। 

द्विवेदी-युगीन काव्य-प्रव त्तियाँ 

काव्य भाषा से परिवतन--काव्य भाषा के रूप म ब्रजभाषा के स्थान पर 
खडी बोली का भ्रयोग भारत दुन्युग में प्रारम्भ हो गया था, विन्तु इस प्रयाग बी 
वास्तविक स्थापना भौर निरन्तरता दिवदो-युग में हो प्रकट हुई। ब्रजभाषा है 
स्थान पर दविवदी युग में कविता के लिए भी खडी बोली का प्रयोग ब्रजभाषा पते 
द्वैप के वारण या उसे हीन समभन के! कारण नहीं किया गया पग्रपितु यह युग का 
प्रावश्यक्ता वी पूर्ति वे रुप में ही प्रारम्भ हुआ था । विगत कुछ शतताब्दिया से 
काव्य में एक्छन्र ग्रजभाषा का ही शासन था । इस समय खडी थोली हिंन्दी समस्त 
हिंदी भाषी प्रान्ता में लोक व्यवहार की भाषा के रूप में तजी स॒विव्र्तित हा रहां 
थी। जन-जागृति भौर जन पभ्रार्काक्षाओं वी ग्रभिव्यक्ति के लिए खडी बोली हिन्दा 
ही एक' मात्र माध्यम हो सत्ती थी । इसकी वास्तविवता भारतन्दु-युग में ही स्वीवार 
कर ली गई थी । भारतेन्दु-युग में गद्यन्माहित्य-नाटव' उपायास निव घ जीवन 
चरित्र ग्रादि खड़ी बोली में जिखे गए थे झौर दस कारगा खडी बोली *तनी प्रधिव 
लोक प्रिय हो गई थी कि द्विवेदी युग में मबह अनुभव विया जान लगा वि 
गय की भाषा खड़ी वोली भोर परद्य की द्रजभावा, यह दोहरापन जोवसबी 
अभिव्यत्ति के लिए प्रनुचित प्ोर प्रग्रासगिवा है अत पण्डित महावीर प्रमाद 
डिबेली ने कामता धरसाट गुर के हिठी ब्याकरणा के आधार पर साडी बालीजा 
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जुद्ध और परिपष्दृत करने का आदोलन चलाया श्लौर कवियों को उसे काव्य में 
प्रस्तुत वरन के लिए प्रेरणा भी दी । दिवेदी-युग को हि दी पद्य का स्वण काठ 
पहा जा सकता है। जयशकर प्रसाद ज्से नाटककार प्रेमचद श्ौर गुलेरी जसे 
क्थावार, वाबू श्याम सुदर और आचाय रामचद्र शुक्ल जसे समालोचक-निब'घकार 
इसी युग की देन है । 
हिंदी वाब्य भी हिवेदी जी के झादशों से अछूता न रह सत्रा। उहोंने 
खड़ी बाली में कविता जिखने का जो आद्धान किया था, उसका श्रनुकूल प्रभाव 
पडा । भारतन्दु युग के कविया का सन्देह था दि खडी वोली म ब्रजभाषा सा 
माधुय नही है, अत वह कविता के उपयुक्त मही हो सकती । द्विवदी जी ने इस 
सरेह का टूर क्िया | उनकी प्रेरग्गा से मैथिलीशरण गुप्त न खडी वाती म कविता 
जिपना शुरू क्या । प्रारम्भ म उसमे नीरस तुक्वददियों के झतिरिक्त कुछ नहीं था 
किलु बीर धीरे सडी बोली का परिमाजन होता गया और उसम मयुरता तथा 
प्रौदता आर भावा वा वहन वरन की क्षमता का विकास हाने जगा। गुप्त जी 
का विखा “जयद्रथ वध” खडी बोली का ऐसा प्रवल झ्ाधार सिद्ध हुआ कि ब्रजभाषा 
का फाव्य क्षेत्र सं पलायन ही करना पडा । याद में भारत भारती ने तो खड़ी 
बाती वी विजय का भण्डा ही फ्हरा दिया। द्विवेदी-युग मे काव्य भापा का 
ब्रेजभाषा स सडी बोली मं परिवतन का इतिहास, इस बात का साक्षी है कि खडी 
बाजी वी ग्रसलइता, अपरिपक्वता, झथ्यवस्था और क्ठोरता किस प्रकार परिपक्वता, 
“यवस्था और मघुरता म परिवर्तित हुईं । दस युग वी खडी वाली वे दिशा निर्देशक 
आचाय महावीर प्रसाद द्विवेदी ही थे जिहान सुबोध, शुद्ध और रसानुरूप भाषा का 
रूप सवारा । 
नैतिकता झौर भ्रादइश--हदिवेदी युग वा काव्य आदशवादो और नीतियुक्त 
# । कवि कसी प्रादश के लिए ही काव्य रचना वरता है । कविता बंवल मनोरजन 
वा साधन ही नही है, वह ता गुप्तजी के शब्दों म यह है--- 
केवत मनोरजन पर कवि वा कम होना चाहिए ॥ 
उसमे उचित उपदेश का भी मम हांना चाहिए ॥ 
क्या झाज रामचरित मानस सब कही सम्माय ह । 
सत्याब्य युत उसम परम जादश का प्राघाय है ॥ 
-++मैधिलीशर गा गुप्त 
ल्‍म युग के कविया न इतिहाम पुराण सप्रसग लेकर तथा वापना पर 
आधारित श्लाटश चरित्रो पर प्रवाध वाव्या वी सृप्टि को । न वाब्या मे असत्य 
पर सत्य वी विजय टिाई गई । स्वाथ याग वत्तब्य पावन, आम गौरव आर 
उच्चाटर्शों की स्थापना बरना उन बाब्या का उद्देश्य है । हरिश्रौध वा प्रिय प्रवास, 
मसंथ्रितीएरग गुप्त बा सावंत, जयद्रथवघ, रण सम मंग विकेट भट, ग्रोनुतचद्ध शम्ग 
की गाँधी पौरव रामतरश त्रिपाठी वा मित्रन झ्रादि वाब्य भादशंवाती प्रेरस्गा 
से सम्पन्न हैं । क्‍ग्नवा पद्यवद्ध छघू कथाओं का ध्येय भी नतिवता शौर प्रादा वी 
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स्थापना करना ही रहा है । इस युग में क्यात्मव काव्य शृतिया ने ग्रतिरित्त मुक्त 
रूप मे भी नीति झौर प्रादश स मुक्त काब्य रा गया। महावीर प्रसाद द्विवेदी 
अयोध्यातसिह उपाध्याय हरिऔध, मैथिल्ीशरण गुप्त, रामचरित उपाध्याय आति 
इस युग की उक्त प्रवृत्ति के प्रतिनिधि कवि है। इस युग मे प्रेम को भी प्राट्म 
उदात्त आसन पर प्रतिष्ठित किया गया। प्रिय प्रवास वी राधा सम्पूर्ण विश्व की 
सेवा का भादश उपस्थित वरती है । संकेत वी उमिला अपन निजी सुप दुस से 
दूर रहकर प्रिय के सुख स्वप्नो मे चूर रहती है । रामनरश त्रिपाठी प्रेम वा स्वरूप 
प्रस्तुत करते हैं--- 
गध विहीन फूल हैं जसे चादर वां द्रवाहीन । 
या ही फीका है मनुष्य का जोवन प्रेम विहीन ॥। 
प्रेम स्वग है, सवा प्रेम है, प्रेम प्रशक प्रशाव ! 
ईश्वर वा प्रतिबिम्ब प्रेम है, प्रेम हृदय म्ालोब ॥ 
राष्ट्र प्रेम--पुनर्जागरण के बाद देश मे प्रत्मेक क्षेत्र म जागृति की सहर 
दिखाई दने लगी थी। राजनीतिक चेतना श्रौर सरहृति के पुन उत्थान व 
परिणामस्वरूप ५िवेंदी युग के वाव्य मे देश भक्ति वा स्वरूप चौर भी स्प्रष्ट तथा 
सही दिशा वा सूचव बनवर आया । इस युग की कविता या ज-म श्रौर विकास ही 
ऐसे समय हुआ जप भारत के लोगा मे ब्रिटेन वी तरह अपना शासन स्वयं चलन 
की इच्छा बलवती होती गई झौर वांग्रेस के झ्रादोउना तथा प्रस्तावा म राष्ट्र व 
प्रति कत्तन्‍्य और स्वणासन के लक्ष्य का निर्धारणण किया जाने लगा । साय ता यह 
है कि द्विवेदी युग के काव्य ने गम्भीरतापूवव राष्ट का घिततय वरना प्रारम्भवर 
दिया था । देश भक्ति की कविताएँ लिखकर युग वे कवि न मातृ भूमि के चरणों मे 
अपनी बदना प्रस्तुत की । पराधीनता को सबसे ब्रडा भ्रभिशाप झौर स्वतत्रता 
प्राप्ति जीवन वी सबसे बडी साघता वन गई जिसके लिए ग्रात्माहति और ब्रा ति 
का नारा बुलद किया गया । 
मैथिलीशरण गुप्त न जागृति के श्रपने महान्‌ काव्य भारत भारती मे देश 
भक्ति ते प्रेरक' और श्रेष्ठ रूप को प्रस्तुत विया । इस काव्य मे उदवोधन है दिंशा 
है भ्ौर साधना का कण्टकाकीण माग है । 
दिवेदी युग के कवियों ने भ्रपनी श्रोजस्वी वाख्ी मे प्राशोत्सय वरल का 
ग्ाह्वान किया । शामनरेश जिपाठी ने श्रपने परण्ड काया म पराधीनता का नह 
करने का सदेश दिया है| ग्रय कविया ने भी देश वे गौरव का श्रद्धा और भत्ति 
के साथ स्मरण किया है और वतमान दशा पर क्षोभ न्यक्त क्या है 
इस कविता ने देश बरी फूट स्वाय, आसस्य भूठी कुलीनता आटिया 
कोस कर झात्म निदा भी की ह और इस प्रकार दश का नवभारन बा प्रग्मास 
किया है। 
इस प्रभार द्िवेदी युग के जायरूक कवि न देश की प्रत्यवा हीने “गा वा 
चित्रष्त किया श्रौर प्राचीन गौरव वे आदश क। सामन जावर राष्ट्रीयता जगाने वा 
प्रपाध विया । 
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विषय दंस्‍्तु का बैविध्य--ढिपेदी युग ने यए विद्यार और नए नए विपया 
तथा याव्य की नई भूमि का स्पश करन वे सम्बंध मे डॉ न ददुवार बाजपयी 
बहत है-+ नये विचार झौर नई भाषा नया शरीर झार नई पायाक दाना ही 
हिंदी वा दिवेली जी कौ देन है। इसी वारगणा वे हिटी के प्रथम और युग प्रवतव 
आाचाय माने जान है। द्विवेदी मी झौर उनक साथिया वा महत्त्व नए निमागा व 
लिए प्रचुर और ग्रनेबमुखी सामग्री मेंत बरने मे हैं । द्विवटी युग के कबिया न 
विपय बी टृष्टि से नए नए क्षितिजा रा स्पण विया ह उनके वण्य विपय वा 
विस्तार, गहरा और विविधयुक्त है। इस काव्य से परम्परागत नायिका भेद के 
ग्रतिरिक्त आय विपय ता आग ही, साथ में झनेक नए विपया का भी काव्य में स्थान 
मिला । द्विवेदी जी वषण्य ब्रिपय त्री विविधता के सम्बंध मं जिखत है--- चीटी स 
लबार हाथी पयात पथ्च॒ भिशुक से लबर राता पय्नन्‍्त मनुष्य बिद्ु स लकर समुद्र 
पयन्‍त जल, भ्रनत झ्ावाण, ग्रनत प्रश्वी, मन त पप्त-मभी पर;)वविता हा सकती है।” 
तात्पर्य यह है कि जीवन झौर जगत्‌ का विस्तृत क्षेत्र कविना का विषय हो सकता है । 
छारटे छोटे विपया पर वाव्य-म्रजन करने मे ता ग्रनन्त क्षेत्र पडा है, इसलिए ह्विबदी 
युग में विषया वा विस्तार शौर वविव्य मिलता है जस--परापकार मुरली, हृपव 
सत्य लडकपन, बालक ईर्ष्या, प्रगाय निद्रा, मूट मानव, नकत्युई कजियुगी साधु, 
महटी काममा मसत्राब्यवा बुलीनता, पौरुष सुसरय जीवन भारतीय, छात्रा स 
नम्नर निवेदन, समाजाचर जलग्ग झाहि सभी क्षेत्रों तक काब्य वा भ्रसार ही गया । 
मय्रितीशरणशण ग्प्त हरिप्रौध, रामचद्र शुवत रामनरश त्रिपाठी 
गापावशरग्य सिंह जाचन प्रसाद पाण्डय, गिरिधर शर्मा नवर न झालि न प्रक्नति का 
स्वतृश्र रूप मे चित्रित क्रिया । जा प्रह्ृति केवल उद्दीपन के घर म सिमिट कर 
नायक नायिका के भावा क॥ और बटान मे सहायक मात्र थी वह स्वय क्विया वे 
जिए मनाहर भावों का झवजम्बन बन गई । यद्पि दिवेदी युग क प्रक़ति जित्रगा म 
डतनिदृत्तापपता वे बारश शुप्प्ता है फिर भी उसम नयापन ह॑ त्ताजगी है । 
प्रिय प्रवास के प्रारम्भ मे ही साया का यह चित्र क्तिना मनाहर है-- 
टिकस भा अवसान समीप था 
गयन था बुछ जआहित हो बता 
तर शिखा पर थी शव राजती 
कमतरिनी-जुल-वत्लवभ की प्रभा । 
मधिजीशरम्म गुप्त महावीर प्रसाद द्विदेदी नाथूराम श्मा शक्र आादिन 
कम्िता के लिए सामा्य स सामाय विपय वा चयन किया और दस प्रकार 
इस युग व काय्य की इस श्रद्धत्ति को गहरा कर दिया कि हिंदी कविता इसो 
युग मे भक्ति, शगार ्रौर दश भक्ति कीसीमास निकल कर सृष्टि म प्रसार 
पा गई। 
मानवताबाद- रीतिकान मे और भारतेन्दु युग में भी कविया की स्वेटना 
ईश्वर, अवतार, राजा सामन्‍्न, सुटर नायक नाधथिका झाटि तक ही सीमित थी। 
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सामाय मनुष्य की पीढा, उसवी झाशाएं-आर्काक्षाएं दुख सुख गौर परिस्थितियां 
कवियों के लिए अनजानी भ्रौर उपेक्षणीय ही थी । इस युग में फविया ने सह 
भाव से मानव मात्र के दु ख सुख और उसको यातनाम्ो तथा विषय परिश्तयितियों 
को अपने काव्य में स्थान दिया। महावीरप्रसाद द्विवेदी ने कल्लू क्‍गल्हैत को झपने 
नाव्य का विषय अनायां | रसिक शकर जी के व्यग्य का लद््य विदशीपन बगा 
और उहोने लिखा-- 
छडी धार छला छबीले बनो, रगीले, रसोले, फवीले बनो । 
ने चूकों भले भोग भोगी बनो, क्सी बेडनी के वियोगी वना || 
गरीब किसान भ्ौर करुणापूण विधवा का प्रत्यात कारुशिक चित्र प्रति 
करने में ये कवि भ्रागे ही रहे। मैथिलीशरण ग्रुप्त ने सन्‌ 97 ई में किसान 
मियाराम शरण गुप्त ने भी इसी वप “्रनाथ” और सनेही ने इृपक क्र दन रचनामो 
में किसानो की दीन-हीन दशा का चित्रण किया है। नाथूराम शर्मा ने गम रखा 
रहस्य में विधवाशों को दी जाने वाली सामाजिक तथा पारिवारिक यातनाओ # 
बडा मा्मिक चित्रण क्या है । झ्रशिक्षित नारियाँ भी इस काव्य वा कथध्य बनी हैँ। 
इस ग्रुग के कवियों ने सामाय मनुष्य के प्रति मानवीय सहानुभूति प्रौर सवेदना ड़ 
आकर्षित क्या है छीटे लोगो के प्रति बडो के तिर॒स्कार भाव को हरिय्रौध ने ३6 
प्रकार वाणी दी है-- , 
आप प्ाँखें खोल करके देखिये 
आप जितनी जातियाँ सिर-घरी । 
पेट मे उनके पडी दिखलाएँगी 
जातिया कितनी सिसकती या मरी ।। 
इस युग के कवि भारतेदु युग के कवियों वी अपेक्षा सामा-य व्यक्ति के प्रति 
ग्रधिक स्वेदनशील ये, झत उहोने उस मामूली बात को कविता का विपर्ण बाबर 
महत्त्वपूरा बना दिया । 
हास्य व्यग्य--भा रतेन्दु युग के कवि झपनी जिदादिली गौर प्रत्युतप्रमर्ति 
फ्वक्डपन तथा विनोदी स्वभाव के कारण भ्रचुर हास्य व्यग्ययुक्त साहित्य की 
बार सके कितु झ्राचाय दिवेदी का युग नियम, मयोदा, संयम नतिकता भौर 
आदश का युग था अत उनके व्यक्तित्व वा प्रभाव काव्य वी हास्य व्यग्य प्रृर्ि 
पर भी पडा और वह पूव की प्रपेक्षा सपत और मर्यादित हो गई | हास्य ब्यस 
प्रधिक्तर राजनीतिक विपया मे सामाजिक कुरीतियो, धर्माडस्वर खीर क्के 
फकौर भादि विपया वी विविधता से हटकर द्विवेदी युग म गाँव छोडकर मर्द 
आने वाले कलल्‍लू में विदेशी सम्यता के भझ धानुकरण म सोमित रह गया। हास्य 
भी पर्याप्त शिप्ट हो गया। बाबू बालमुकुद गुप्त इस युग के सशक्त ब्यग्यवार 
है । लाड बजन न एक बार भारतीया को भूठा कह टियर था उसी पर यह यार 
देखिए-+ 
2 हमसे सच की सुनो कहानी जिससे मरे मूठ वी नानी । 
सच है सम्य देश वी चीज नुमको उसकी बहाँ तमौज 
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झौरो को भूठा बतलाना, भपने सच की डींग उडाना। 
ये ही पक्का सच्चापन है, सच कहना तो कच्चापान है ॥। 
बोले और करे कुछ और, यही सम्य सच्चे के तीर । 
मन मे कुछ, मूंह मे कुछ झौर, यही है सत्य कर लो गौर ॥ 
नाथूराम शकर शर्मा द्विवेदी युग के हास्य-व्यग्यकार हैं जिनका “गर्म रण्डा 
रहस्य! ग्रन्थ बालिका विधवा के माध्यम से समाज की पोल खोलता है| इसमे आय- 
समाज की दृष्टि से अपनी सम्यता। सस्कृति को छोडकर पश्चिम का भधानुकरण 
करने वालो की भी खबर ली गई। अ्जराज थ्री कृष्णा को भी पाश्चात्य फेशन में 
झान का सन्देश है--- 
गौर वण वृषभानसुता का बाढो काले लन पर तोप । 
नाथ उतारो मोर मुकुट को, सिर पर सजो साहिबी टोप ॥! 
पौडर चन्दन पौंछ लपेटो, झानन की श्री ज्योति जगाय । 
अजन भ्राँखियो मे मत आँजो, भाला ऐनके लेहु लगाय ॥ 
इतिवृत्तात्मकता--ठ्िवेदी युग के काव्य पर यह आरोप लगाया जाता है 
कि इसमे अत्यधिक नेतिकता मर्यादा और उपदेशो की भरमार होने के कारण 
यह काव्य रसहीन होकर शुष्क विचार मात्र रह गया है। यह सत्य है कि.इस युग 
+) कविता वरन प्रधान है और विधेषत आचाय द्विवेदी के निर्देशों के कारण यह 
रीतिकाल नी श्र गारिक प्रवृत्ति से मुक्त रहने के प्रयास में सरसताहीन-सी दिखाई 
देती है । सुधार, देश-प्रेम, सदाचार, ईमानदारी, समाज की उन्नति के साधन, शिक्षा 
का स्वरूप, व्यापार उद्योग पर पद्मात्मक निबघो के वारण ही इस युग की वविता 
को इतिवत्त-प्रधान कविता कहा गया है । मैथिलीशरण गुप्त ने अपन युग की प्रत्येक 
समस्या पर कविता की भाषा मे व्याख्यान दे डाला है। स्त्री शिक्षा, परदुत-उद्धार, 
स्वदेशी सादा-जीवन श्रम का महत्त्व, ग्रहरथ जीवन, भुरकुल प्रणाली आदि भ्रनेक 
विषयो पर विचार बरने के लिए वे पद्म का सहारा लेते हैं । 'सावेत” का वह गीत 
रा चित्रकूट मे सीता द्वारा कहा गया है, गाँधीवाद का प्रचार परता दिसाई 
सा है--- 
“मेरी कुटिया मे राजभवन मन भाया ।/” 
इसमे भ्रादिवासियों के प्रति उदार और सहानुभूतिपूर् व्यवहार की अपेक्षा 
तबली या चर्खा उद्याग वय प्राणियों से प्रेम आदि समस्याग्रो का समाधान अस्तुत 
किया गया है। इसी प्रकार अयोध्यासिह उपाध्याय के चुमते चौपदे, चौसे चौपदे 
बैवल नीतिगत उपदेश देने बे लिए ही पद्य रूप में प्रस्तुत किए गए हैँ । "एक बूदा 
कविता में घर छोडकर महान्‌ बनाने का लक्ष्य है-- 
लोग यो ही हैं किककत सोचते 
जब कि उनको छोडना पडता है घर ॥ 
शितु धर का छोडना बक्सर उद्दे 
बूद लीं कुछ और ही देता है कर 8 
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विचाणे की अधिक अभिव्यक्ति तथा उपदेशो वी भरमार भौर केवल गाय 
सयातियों के योग्य सदाचार वी बातो के कारण ही मह बाव्य इतिवृत्तातक है 
गया है। यह दूसरी बात है कि इतिवृत्तात्मकता से प्रधिवा इसम नाज्यात्मकता है। 

काव्य रूप--द्विवेदी युग मे कवियो ने सभी प्रचलित काब्य रूपा का प्रया। 
किया है । रीतिकाल और भारतेदु काल में भी अधिकतर काव्य मुक्तत रूप म ही 
लिखा गया था किन्तु द्विवेदी युग मे आचार महावीर प्रसाद द्विवेदी की प्रेरणा व 
काव्य के अन्य रूपों का भी उत्हृष्ट प्रयोग इस युग मे हुआ । मुक्तक के साथ-सार 
अति झौर प्रव४-काव्य के क्षेत्र मे गुखात्मक झौर गणनात्मक मानदण्ड स्पापि 
विए गए। झयोष्यासिह उपाध्याय हरिश्रौध इत प्रिय अ्रवास, मैथिलीशरण गुण 
के सावेत वा झधिकाँश, रग मे मग जयद्रथ वघ, विसान प्रसाद कृत प्रेम पर्व 
982 सियारामशरग्ग गुप्त कृत मौय-विजय 94, रामनरेश त्रिपाठी कृत मिलते 
97 गोकुचन्द्र शर्मा ढ्ृत गाँधी गौरव इसी युग की प्रबन्ध शृतियाँ हैं। इते 
अतिरित्त भी विक्ट भट, कैशो की क्या, शवुत॒ला जम सरगौ नरक टिवीदा 
नाहीं रुक्‍्मणी सन्देश, सती-सोता वीर पचरत्न आदि अनेक पद्-कथापों वी रची 
हुई । मुक्तक काव्यो से अनेव विषयों में सम्बद्ध पद्च रचे गए । शबर तथा हरिप्रौ 
ने समस्यापूर्ति के रूप मे सुन्दर कविता अ्स्तुत वी | मैथिलीशरण गुप्त मुकुदप 
पाण्डेय और माखनलाल चतुर्वेदी ने श्रगीतों की भी रचना करने उस क्षेत्र मं 
अगुवाई की । 

छूद-पोजना--जिस भ्रकार 'ट्विवेदी युगीन काव्य विपमय वस्तु की विविधता 
प्रौर भनेकमुखता के लिए प्रसिद्ध है, उसी प्रकार इस युग के माब्य में घरों का 
भी बहुमुखी प्रयोग किया गया । परम्परागत छन्‍्द विधान इस मु के भव प्रार 
विचार प्रकाशन में अपुरा लगता था झत रीतिकाल झौर भारतेदु युग के प्रव्लित 
छम्द, दोहा, सोरठा, चौपाई हरिगीतिका, रोला, छप्पय, लायनी, कुण्डतियाँ ते 
ही इस युग का छुन्द-विधान सीमित नहीं रहा वरन्‌ उसमें नए झौर पुराने छर्दी डी 
और जोड दिया गया। सस्कृत के वसा वृत्त और उट्टू की बहरो को भी अपनाया 
गया भर उनका उत्कप दिखाया गया । हरिम्ौघ के प्रिय-प्रवास मं सस्हत के सभी 
गरसा-वूत्तो का प्रत्यन्त भ्रवाहमय श्रयोग किया गया है। गुप्तजी ध्रौर शवर ने ठवां 
हरिप्रोष ने वश्ित छन्‍्द ऊदूं छद चौपटे कवित्त गुण्दतियाँ सवयाप्रातिर्की 
सुन्दर प्रयोग किया है । 

उपरिविवेधित प्रदृत्तियो से स्पष्ट हो जाता है कि दिवेदी युग वाल 
शाष्ट्रीय सौस्ट्रतिक चेतना का काब्य है जिसमे धर्म, प्रान्त भौर सम्प्रदाय से ही 
उठबर राष्ट्र बा चितन है| देश के लिए बलिदान होने की भावना है ) सभाज दी 
हुरीतिया मिम्प्रा झाडस्वर्ों से मुक्त दखने की लाजसा है। सानब सात्र के प्रति 
उसके दु ख दद के प्रति साव दशिक सर्वेदना बी उद्भाववा इस वाब्य के माध्यम रा 
होती है । इस युग के काव्य की भूमि भी विस्तृत और व्यापक है| प्रत्येव विषय पर 
काब्य करा बी भनत राम्मायनाधों का पता इस बाब्य का प्रध्ययन करने से हे 
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होता है। ग्राचार्य द्विवेदी के सफल साहित्यिक नेतृत्व का ज्ञान भी इसी काव्य के 
परिचय से मिलता है जिन्होंने संद्डों वर्षों से चली झाई वाब्य-मापा ब्रजमाया को 
सिहासन से हटा कर युग-सम्मत त्तया शुप प्रचलित विद्ास वी अनन्त सम्मावनाओं 
से झोतप्रोत 'खडी बोली” वो गद्य की भाँति पद्य में भ्रतिष्ठित कर दिया ॥ 
छायावाद की परिभाषा, प्रवर्तन झोर प्रेरसणाएँ 
छायावाद एक ऐसा शब्द है जो स्पष्ट परिभाषा के घेरे मे आता ही नहीं 
है। कवियो शभौर स्‍भालोचवों ने भिन्न भिन्न प्रकार से छायावाद की परिभाषाएँ 
प्रस्तुत की हैं ॥ सव परिभाषाएं भिन्न मिन्न भोर स्पष्ट ही दिखाई देती हैं | स्वय 
छायावादी कवियो ने भी इसके स्वरूप वो स्पष्ट करने का प्रयास किया है-- 
जयशकर प्रसाद-- 'बविता कै क्षेत्र में पौराणिक युग की किसी घटना 
अथवा देश-विदेश की सुन्दरी के बाह्य वर्णंय से भिन्न जब' बेदना के ग्राधार पर 
स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति होने लगी तब हिंदी मे उसे 'छायाठाद” के नाम से 
अभिहित किया गया” तथा “छाया मारतीय दृष्टि से अनुमानित और झभिव्यक्ति 
थी समिमा पर अधिक निभर करती है । ध्वन्यात्मफता, लाक्षरिवता, सौन्दर्य, 
प्रकृति विधान तथा उपचार-वद्रता के साथ स्वानुभूति वी विद्वत्ति छायावाद की 
विशेषताएँ हैं । भपने भीतर से मोती के पानी की तरह भन्‍्तर स्पर्श बरवे भाव 
समर्पण करने वाली अभिव्यक्ति की छाया कान्तिमयी होती है  झर्थात्‌ भ्रसादजी की 
इष्टि में दाशनिवता, कल्पना-प्रवरातता, प्राचीन समय भ्रतीकों का पुनर्जागरण झौर 
निर्माण छायावाद है जिसमे स्वानुभूति का प्रसार हो, भ्रद्वति का सजीव चित्ररण हो, 
युयानुरूप वेदना हो तथा शेली मे घ्वन्यात्मकता लाक्षणिकता और उपचार- 
बढ़ता हो ।7 
सुमित्रानन्दन पन्‍त--वविवर पन्त ने छायावाद के सम्बंध में अपने विचार 
पललव वी भूमिका मे भ्रस्तुत किए हैं। वे छायावाद को पाश्चात्य साहित्य के 
रोमाॉँटिसिज्म से प्रभावित मानते हैं इसलिए पन्त का छायावादी काव्य भी प्रग्रेजी 
रोमाँटिक काव्य के झादश पर ही है | उन्होंने वेंदनानुभूति को 'रोमाँटिक शोक” के 
रूप में प्रकट किया है। वड सवथ ने प्राकृतिक सौन्दय के साथ प्राइृत्तिक करुणा भौर 
निराशा का चित्रण किया है। प्रसाद छायावाद को पूर्णंत भारतीय परम्परा में 
स्थान देते हैं जबकि पन्‍्त इस पराश्चात्य रोमाँटिक काव्य का प्रभाव मानते हैं । 
महादेंदी वर्मा--/छायावाद ने मनुष्य के हृदय भ्ौर प्रकृति के उस सस्दघ 
में प्राण डाल दिए जो प्राचीनकाल से बिम्व प्रतिविम्ब के रूप मे चला आ रहा था 
झौर जिसके काररा मेनुष्य को प्रकृति अपने दुख मे उदास और सुख में पुलकित 
जान पडती थी । छायावाद पी भ्रकृति घट, कृप झादि भे भरे जल की एक्रूपतता के 
समान अनेक रूपों मे प्रकट एक महाप्राणय वन गई । भत अब मनुष्य के अश्रु मेघ के 
अलक्ण और पृथ्वी के झ्ोस बिन्दुओ का एक ही कारण एक ही मुन्य है. तथा 
“पुष्य को बाह्य सोन्दय की झोर से हटाकर उसे प्रकृति के साथ अपने अविच्चछिन्त 
सम्बंध की स्मृति दिलाने का श्रेय भी छायावाद को ही है ।! आगे इसके उद्मव 
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होने के कारण प्रकाश डालती हुई महादेवी कहती है--“छामरावाद स्पूत ड्रै 
प्रतिक्रिया मे उत्पन्न हुमा था। छायावाद ने कोई रूढिंगत प्राध्यात्म या बगख 
सिद्धान्तो का सचय न देकर हमे केवल समष्टिगत चेतना भौर सूकष्मगत सौन्दयं उत्त 
की ओर जागरूक कर दिया था, इसो से उसे ययाथ रूप में ग्रहण करना हरे 
लिए कठिन हो गया ।” 

सुकुटघर पाष्डेय--वस्तुगत सौन्दर्य और उसने प्रन्तनिहित रस्स्य डी 
प्रेरणाएँ ही कविता वी जडें हैं । यहीं कविता जे भव्यक्त वा सवप्रयम सम्मितत 
होता है जो कभी विच्छि नहीं होता । इस रहस्पपूर्ण सौन्दय वर्णन स॒ हमार हृदय 
सागर में जो भावनतरगें उठती हैं वे प्राय मल्पना रूपी यायु के वेग से ही शत 
होती हैं, बयोकि ययाय की साहास्य प्राप्ति इस समय उहें भसम्मव हो उठ्ती है। 
यही काररा है वि. कवितागत भाव प्राय प्रस्पप्टता ने लिए होते हैं। उसी 
दूसरा नाम छायावाद है। 

भाचाय रामघद्ध शुबलत--“"छायावाद का अयोग दो प्र्थों से समझती 
चाहिए । एक तो रहस्यवाद बे भथ में जहाँ उसका सम्बध वाव्य-वस्तु से होता है 
अर्थात्‌ जहाँ कवि उस भनन्‍्त और भज्ञात प्रियतम को झालम्वन बनादर पभत्वस 
चित्रमयी भाषा में भ्रनेक प्रकार से प्रेम की व्यजना बरता है” तथा ' छायावाई 
का सामायत' अर्थे हुआ प्रस्तुत के स्थान पर उसवी व्यजना करने वाली छाया डे 
रूप मे प्रग्रस्तुत का कथन । इस शैली के भीतर किसी भी वस्तु या विषय वा बरात 
किया जा सकता है ।” इस प्रवार शुवल जी छायावाद का रहस्यवाद तया एक मे 
के रूप में स्वीकार करते हैं । 

झाचायें नाददुलारे वाजपेपी--' मानस पश्रयवा प्रकृति के सुक्ष्म किन्तु ब्यर्त्त 
सौददय में झाध्यात्मिक छाया का भाव मरे विचार से छायावाद की एक सवाल 
व्याल्या होनी चाहिए ! इस व्यईध्या म सूदम और व्यक्त इन गम्भीर शब्दों को हा 
प्रचछी तरह समभ सें। यदि वह सौदय सूदम नहीं है. साकार होकर स्वत 
क्रियाशील है और किसी कया या झआख्यासिका का विषय बन गया है तो हम उ8 
छायावाद के पझ्न्तगंत नहीं ले सकगे ।/ 

हजारीप्रसाद द्विवेदी-- 'छायावाद एक विशाल सांस्कृतिक चेतनावी 
परिणाम था यद्यपि इसमे नवीन शिक्षा के परिणाम होने के चिह्न स्पष्ट हैं तयाएिं 
वह केवल पाश्चात्य,प्रभाव नहीं था कवियों वी भीतरी ब्याकुलता ने ही तवीत 


आपपा शैली मे पर (को ग्भिव्यक्त क्या है। 
छायावाद को ऐरसा--यह प्रश्त सामायत उठाया जाता है कि छायावादी 


काव्य के पीछे मुल ब्रेसुपाएं कया क्या हैं। यह ता सही है कि युग की परी स्थितिंगं 
का ही छायावादी कोहैय को झाकार देने में महत्त्वपूणा हाथ है विन्तु उन ज्ेरणाग्रा 
पर भी विचार कर लेना चाहिए जिन्हे अद्श्य रहकर छायावाद का मुलर क्र 
टिया । वे प्रे रएाएँ इस प्रकार हैं-- 
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] छायावाद के बीज रीतिकाल के स्वच्छदतावादी काव्य मे भी देखे जा 
मवते हैं, जिसके सकेत बोधा, घनानन्द, ठाकुर भौर भारतेदु मे मिलते हैं । जब 
कविता की भाषा खडी बोली हो गई तव परम्परा से मुक्ति और स्वच्छदता वी 
पग्रोर उमुखता श्रीधर पाठक, जगमोहन सिंह, मेथिलीशरण गुप्त, रामनरेश जिपाठी 
आदि के काव्य मे दिखाई देती है। यदि उपनिषदो के भावो से छायावाद की सम्बद्ध 
मानते है तो इसकी प्रेरणा कबीर, मीोरा, रसखान, घनानद की भावधारा से निष्पन्न 
दिखाई देती है । दिनवर का मत है कि “घनानद का एक पेर रीतिकाल मे था तो 
ट्मरा छायावाद के द्वार पर खड़ा था। यह स्पष्ट है वि छायावादी वाव्य हिंदी 
की ही अ्विच्छिन धारा का भ्रग है । कुछ लोग इसे बंगाल के महाववि रवीद्र वी 
प्ररणा का फ्ल मानते हैं ॥ यह ध्यान देने योग्य है वि छायावादी कवि पत और 
निराला पर तो बग साहित्य फा कुछ प्रभाव है कितु महादेवी और प्रसाद रवोद्र 
के प्रभाव से मुक्त हैं । 

2 एक मत यह भी है कि हिवेदी युग की इतिवृत्तात्मक्ता नीरसता, 
उपदेशात्मकता की प्रतिक्रिया मे छायावाद का जम हुआ्ना है । 

3 पश्चिमी साहित्य से सम्पक श्रौर उसका प्रभाव ग्रहण करने का कारण 
हिन्दी में छायावादी प्रवत्ति पनपी थी। 

4 दयानद सरस्वती के पवित्रतावादी और सुधारवादी दृष्टिकोण तथा 
आ दोलन वी छाप से छायावादी कवि भी मुक्त नही हो पाए थे ग्रत छायावादी 
कवियो में नारी के प्रति कुठाएँ भर दमित इच्छाएँ हैं उनके मूल मे वही आय 
समापी आदोलन को प्रेरणा है। 

5 दिनकर जी वी मायता है कि छायावाद की कविता उस भारतीय 
मनुष्य वी कविता है जिसको आत्मरक्षा की बिता दूर हो गई है शोर जो स्वेच्च॒या 
योरोप के गुरणो का प्रसन्नता से वरण कर रहा है । 

छापावाद का प्रवतन--हिंदी काव्य की छायावादी धारा बहुत महत्त्वपूरण 
और हिंदी साहित्य वी सम्पनता का प्रतीक है। दस काव्य श्रादोलन का प्रवतन 
किस कवि की कौन सी कविता के साथ किस समय हुआ यह वडा विवादास्पद है । 
छायावाद झपने श्राप मे अस्पष्ट और विवादो के घेर में है, भ्रत स्पष्टता के वास्ण 
यह कहना भी गब्रत्यत कठिन है कि अमुक कवि ही छायावाद के प्रवतव कवि हू । 
हिंदी के मुघ थ भ्रालोचको ने अपने भपने इष्टिकोण से छायावाद ने' प्रवतक कवि 
और उसवी कविता पर विचार क्या है । 

(क) आचार्य रामचद्ध शुक्ल ने सन्‌ !98 ई से छायावाद का प्रादुर्भाव 
स्वीकार किया है जब तत्वालीव पत्र पत्रिकाओं मे छायावादी शैली वी बविताएँ 
प्रवाशित होन लगी थी । द्विवेदी युग मे हो 'सरस्वतो में बुछ छायावादी बवितारें 
प्रकाशित हुई थी | झाचाय शुक्ल, मधिलीशरण गुप्त, मुदुंटघर पाण्डय, वददीदाय 

7 तथा पदुमलाल बक्षी को छायादाद का प्रवतक मानते हैं। उनका आधार उनयी 
ये कविताएँ हैं -- 


292 हिंदी साहित्य या इतिहास 


() दे रहा दीपक जल कर पूस । । 
रोपी उज्ज्वल प्रभा पताया अधकार हिय फूल । 
--प० बदरीनाय भट्ट (सन्‌ 93 ६ | 
(2) तेरे घर वे द्वार बहुत हैं किससे होवर धाऊ में । 
सब द्वारा पर भीड़ बडी है, वँसे भीतर जाऊं में ? 
-+मथधितरीशरगणा गुप्त (98 ) 
(3) हुप्ला प्रवाश समोमय मंग में 
मिला मुझे तू तत्वाण जय में 
दम्पति वे! मधुम५ बिलास मं 
शिशु के स्वप्नोत्पन्न हास म 
--मुमबुट्थर वाण्डेय (सन्‌ !97ई) 
(ख) श्रीपालसह क्षेम न 'इन्दु' प्रिया में प्रवाशित जयशबर असाटरीं 
कविता के भ्राघार पर प्रसाद को छायावाद वा प्रवतक' कवि माना है। कीतत' 
कुसुम श्रौर करना में सगृहीत प्नेक बबिताएँ 93-4 मे रची गई पं मर 
इन्दु मे पहले ही प्रवाशित हो चुकी थी-- 
भीग रहा है रजनी या वह सुदर बामत कवरी भार। 
अम्गा विरण सम कर से छू लो, खातों प्रियतम द्वार ॥ 
--प्रसाद (सन्‌ !?74 ) 
(गे) कुछ लोग पत भौर निराता का छागाबाद का प्रवतव बवि मोतत है। 
इस दोनों कवियों ने सूक्ष्म शब्द चेतना, स्तरों का उपयोग और भाषा सगात # 
गहरा बोघ औझौर भ्रद्टति के प्रति उनका सहज स्फ्त भाव उहें न केवल प्रपत पुववर्ती 
कवियों और दूसरी शल्ी क' समवतिया स अलग बरता है बल्कि नए छायावाटी 
क्रवियो से भी । इस प्रकार छायावाद की चेतना का प्रसार देसे तो पत प्रौर 
निराला ही इसके प्रवतक दिखाई देते हैं । 
छायाबाद के सम्ब'घ म इलाच दर जोशी का मत है--“छामावाद न हिं ह 
काव्य जगत्‌ में जो युगान्तर उपन्न विया उसके प्रवल तरगाभिषात से हमारी 
साहित्य धारा की भ्रद्वति ही बदल गई । गोस्वामी तुतसीटास वे बाट यह सवर्म 
साहित्यिक ब्रातत है । 
छायावादी काव्य की प्रद॒त्तियाँ | 
छायावादी कविता न चली आ्राती हुई का-्य परम्परा जा परिवतन उप्धित 
किया भौर जिस नवीतता की प्रतिष्ठा की वह निश्चित ही महात्‌ उपलब्धि है! 
विषय वस्तु भाव-सौदय भाषा प्रवाह अभिव्यक्ति सौष्ठव झाटि सभी सैता मं द्ढ्म 
काव्य का उत्कष क्रान्तिकारी और गौरवपुगा रहा है ! रीतिकात ने नायिता भा 
तथा नख शिख वस्सव की उड़ता और पिष्टपेषश के विस्द्ध दस काव्य में सेवीतर्ता 
स्फूलि, झावेग और सो ”5य यो प्राशवान बताकर उप्रस्यित करने की क्षमता है 
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इस कष्व्य की इन प्रवृत्तिया का मूत्याँक्न करन से यह स्पष्ट हो जाएगा 
वि छायावादी काव्य अपन धूव झौर बाद के काव्य मगअपना विशिष्ट स्थान 
रखता है । 

सौदय चेतना--छायावादी कविता की सबस प्रमुस प्रद्त्ति सौदये की 
आन दपूरा अनुभूति ह+ छायावाद से पूव रीतिकाल तथा भारतदु भौर द्विवेदी ग्रुग 
में भी सौ दय के प्रति स्थूल इष्टिकाश था । वह केवत बाह्य शरीरगत ही था । 
उमुक्त प्रेम के गायक वविया न थोडा बहुत आन्तरिवा सौदय का भी साक्षाल्वार 
कराया था कितु प्रदृत्ति कवल नख शिख झौर नायिका भेदा मं उतके स्थूल तथा 
मॉमल सौ-दय का दिग्दधदन करान की ही थी। दिवेदी युग कौ नतिवता ने उसम 
अश्लीलता के दशन विए और उधर स आँखें ही मूद ली । यहाँ सोदय केवल वशन 
वी वस्तु रह गया । उसका भउुभूति स काई सम्बाध नहीं था। साहित्य-सोदय की 
शाश्वत परम्परा का विकसित और नया करता रहता है। छायावादी काव्य में अमूत 
प्रशरीरी सोदय प्रियता के दशन होत है । 


(क) छायावादी काव्य ने सौदय या व्यापर्त तौर पर दोहन किया। 
प्राइृतिक सौदय के माध्यम से उहहान मानव के आतरिक सौदय के कपाठ खोल 
दिए । प्रकृति के नाना सपा म इन कवियों ने अतटात्मा की खाज की । पत्त कहते 
हैं कि “मैंने प्रकृति को अपन से ग्लग सजीव सत्ता रखते वाली नारी के रूप में 
देखा है ।” 

यहाँ प्रकृति पर चेतना का आराप क्या गया है। निराला की सध्या सुदरी 
भी चेतनामयी नारी ही है-- 

दिवसावसान वा समय 

मेघमय प्रासमान स॑ उतर रही है 
यह सध्या सुदरी परीसी 

धीरे धीर धीर । 

इन क्विया के प्राहृतिक सौदय म विस्मय की प्रवृत्ति भी है। साथ ही 
जीवन की समस्त भावताओ और पनुभूतियां की अभिव्यक्ति में कवि प्रृति के 
माध्यम से ही करत हू । प्रकृति मे उहे कएणा तथा बेदना की ग्रनुभूति होती है-- 

प्रिय साध्य गगन मेरा जीवन । 

यह क्षितिज बना धुघला विराग, 

नव अरुग्य अरुण मेरा सुहाग 

छाया सी काया बीतराए | 

“+->महादवी वर्मा 

नारी सौ"दय- प्रकृति के विभिन्न सौ-दयपूण चित्रो के माध्यम से छायावादी 
कवि अपने मन वी सौदय पिपासा ही शान्त करता रहा है। इसी सौदय दृष्टि से 
उन्होने नारी को शत्त शत रूपा म देखा है । इसी काव्य मे नारी व शरीर ना स्थल 
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सौदय नही है अपितु झ्ान्तरिक सौन्दय का प्रकाश है। वही तो प्रइ्ति के माध्यम से 
नारी के प्रग सौदय को श्रौर कही उसकी झ्ात्मा वे अनुराग को चित्रित विया गया 
है | इन कवियो ने सौ दय के शुष्क वन की अपेक्षा उसके प्रभाव का भ्रधिक गहराई 
से चित्रण क्या है-- 
तुम्हारे छूने मे था प्राएं, सग में पावन गगा स्वान । 
तुम्हारी वाणी मे कल्यारि, विवेशी लठरों वा गान ॥ 
पुरुष सीदर्य--पुरुष के विभिन्न भावों से युक्त चित्र भी छायावादी कवियों 
ने भ्रक्िति किए हैं । कामायनी में मनु का यह चित्र देखिए । 
अवयव की दृ्‌इ माँस-पेशियाँ । 
ऊजस्वित था वीय प्रपार। 
स्फीत शिराएँ स्वस्थ रक्त का। 
होता था जिनमे सचार।|॥ 
इसी प्रकार शिशु ने सौदय को भी इन वविया ने प्रत्यन्त सरतता मौर 
भालेपन के साथ भकित क्या है। इन कवियो की दृष्टि मं नारी का व्यापक अशरीरी 
सौ“दय, पुरुष की विभिन्न स्थितियों का सौदय झौर बच्चों की भिन्न भिन मुद्राए 
तथा प्रकृति के मनोरम सौदय बित्र हमारी सौदय भावना को तृप्त बरते हैं भौर 
स्वस्थ सौदय-चेतना उत्पन्न करते हैं । हि 
प्रेम भावना--छायावादी कवियों ने प्रेमभाव उदात्तीकरण क्या है | उहाने 
प्रेम को स्त्री पुरुष वी वासना वे पक से निकाल कर व्यापक धरातल पर प्रतिष्ठित 
किया है। उनके प्रेममाव को भी प्रकृति प्रेम, शिशु प्रेम श्रौर अज्ञात प्रिय के प्रति 
प्रेम आदि विभागो मे वाटकर समभना आसान होगा--- 
प्रकृति प्रेम---.. छोड हुमो की मृदु छाया 
तोड भ्रकृति से भी माया 
बाले नेरे बाल जाल मे 
कंसे उलभा दू जाचन ? 
भूल झ्भी से इस जग को । 
नारी ध्रेस--नारी प्रेम की मूर्ति है, उसके हृदम म॑ प्रेम वी तरग उठा इरता 
# । छायावादी कवि भी नारी के प्रेम मे अपन आपको विसजित कर दता ८ 
दें कुछ दिन बितने सुटर 4 ? 
जब सावन घन सघन वरसत इन आँखों शी छाया भर व । 
श्राध्यात्मिक प्रेस--दस प्रकार का प्रेम भाव महालवी वर्मा की कविताप्ना में 
अधिव है। वेंप्रेम की उस उच्च दशा म पहुँच जाती है. जहाँ प्रेम और प्रिय वा 
भ्रन्तर मिट जाता ह--+ 
मैं कण-कगा मे ढाल रही हैं 
आँसू के मिस प्यार कसी का । 
मैं पत््रा म पाल रही हें, 
बह सपना सुकुमार किसो का। 
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मानव प्रेस--. सुदर है विहण सुमन सुदर 
मानव तुम सबसे सुदरतम। 
निर्मित सववी तिल सुषमा से । 
तुम निखिल सृष्टि मे चिर निम्पम ता हि 
"सुमित्रा नन्‍दन पत 
मानवतावादी विचारधारा--छायावादी कवि झ्पनी सूक्ष्म झौर तीब्र मानवीय 
स्वेदना के लिए भी प्रसिद्ध है। इस काब्य में मनुष्य की सकुचित जाति, वण, देश- 
भेद पर झाघारित विचारघारा में व्यापक परिवर्तन भाया और मनुष्य वो केवल 
मनुष्य के रूप मे देखने का नया झादाज इन कवियों ने प्रदान किया। यहाँ तक वि 
वें कवि नारी को भी मनुष्य तत्त्व स निमज्जित मानवर ही उसके बघनों को 
तोडने का आग्रह करते हैं। निराला न भिक्षुक कविता में सहज मानवीय सवेदना 
को मदाकिनी बहाई है । सामान्य भिक्षुक बच्चा के दुख को अपने हृदय में खींच 
लेन वी कामना निराला न की हू। बादच राग मे क्सानो के दु खो से पसीज कर 
कवि कहता है-- 
ऐ विप्लव वे वीर । 
तुझे बुलाता कृषक झधीर । 
चूस लिया है उसका सार 
हाड मात्र ही है म्राधार 
पत को दु खी मानवता वा उपचार बिए बिना तावमहल का सौ-दय भी 
शुबन्ध करता है-- 
हाय मृत्यु का एसा भ्रमर अपाधिव पूजन । 
जब विषण्ण निर्जाव पडा हा मानव जीवन ॥। 
वह ता मानववाद मे ही स्वय के दशन करता हँ-- 
मनुज प्रेम से जहाँ रह सके मानव ईश्थर । 
और कौन सा स्वग चाहिए मुरे घरा पर 
बैयक्तिकता--ड्िवेदी युग मे वरान अ्रधान कविता से दूसरों का महत्त्व दिया 
जाता था | उसमे स्थूल का वणन रहता था । छायावादी कविता सुक्म सौदय की 
स्थापना करने बाली काव्य घारा है जो कवि के ग्रपन राग-तत्त्व वो लेकर चली है। 
इस काज्य न विषय की अपक्षा विषयी को अधिक भहृत््व दिया है।..' 

*.. दिवेदी थुग की इतिदृत्तात्थकता भौर बस्तुनिष्ठता की प्रतिक्रिया म छायावादी 
कविता भावात्मक एवं प्रात्मतत हा पई। दिवेदी युग की कविता का बाहरी 
सामाजिक जीवन था कवि भी वहिमु ख होरर कविता लिखता था, किन्तु छायावादी 
कवि अभ्रतमु जो हा गया। वह आत्मगत होकर कविता लिखने लगा। इसी 
वयक्तिक्ता के कारण प्रसा“ म झ्ानदवाद निराला में अद्वेतवाद पत में झात्मरति 
और महादेवी में पराक्ष रूप में अपने प्रिय को भाव सुमन अपित करने में 
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है । भचेय तो छायावादी युग को स्वतत्र व्यक्तित्व की साज में उढान का युग मानते 
हैं। भारतीय साहित्य में शतिवार यी अपेक्षा उसवा थरुग भ्रधिक महत्वपूण रहा है, 
दितु छायावादी पाव्य में पहली वार इृतिवार को एड व्यक्ति के रूप में प्रात्म 
साक्षात्वार वा प्रवसर मिला। यह विषयों प्रधान दुष्टि हो छायावादी वाव्य वी 
प्राणशक्ति है । यह प्रयम महायुद्ध के बाद की देन है जब देश में उच्छूझखलता प्रोर 
निराशा के कारए तसण कवि का हृदय तीव्र पन्तद्वद्ध से मर उठा था। प्रतीत 
छूट चुका था, नवीन सव भस्त-व्यस्त और निराशाजनव भा | ऐसी ध्थिठि में उसे 
झसाधारण मनोबचानिवः श्लोम था। यही विक्लोम या प्रान्तरिव विकल्पना ही 
छायावादी नाव्य में कवि वी निजता या वयत्तिकता बनकर उपस्थित हुई है । कवि 
का झह, निराशा, दशन, विन्तन, क्षोम, हप विस्मय यहाँ खुलकर ईमानदारी पते 
/389/8488 हुए हैं । इसी का दूसरा नाम ग्रात्माभिव्यजना है। निराला का विश्वास 
म्विए--- 
अभी न हांया मेरा भ्रन्त ! 
अभी प्रमी ही ठो पाया है मेरे वन में मृदुल बसन्‍्त ॥ 
पत की ग्रथि कविता मे उनकी प्रेमानुभृति सघन हो गई। प्रस्नादरी 
कायमायनी उनके -न्‍िजी चिन्तन की उद्घाटकव बन गई। 
युग चित्रण--छायावादी कवियों ने प्राचीन जीवन सूल्या में अनास्थां प्र 
की । इस वाब्य में थोथी नैतिकता, रूढि सदी-यली मायताएँ झौर परम्पराएँ तयी 
सामती सस्कृति के मानदण्डो का धोर विरोध किया गया। ये कवि सोक कल्याण 
और विश्व मातव के मयल की कामना करते हैं। झाचाय हजारी प्रसाद द्िवेदी का 
भत है कि-- मानवीय झ्ाचारो क्रियाओं, चेष्टाओों श्रौर विश्वासों के बदले हुए 
मूल्य को भ्गीकार करने की प्रवृत्ति थी । ' छायावादी कविता मे प्रेम सौदय, 
करुणा मानवता, मारी भाव आदि को नए रूप में प्रस्तुत क्या गया था। नारी 
के प्रत्ति समानता का मारा उद्धोषित होने लया या । उसे मध्यकाल की दासता से 
भुक्त करने का नया इृष्टिकोण सामने भ्राया तथा पत इसीलिए कहते हैं-- 
योनि नही है रे नारी वह भी मानवी प्रतिष्ठित ।/ 
इसी प्रकार राजनीतिक सामाजिक झौर सॉस्कृतिक सूल्यो में भी परिवतन 
हो रहे थे । प्रेम वे सम्बंध में स्वच्छदतावादी विचार पनप रहा था जो स्पष्ट हरी 
घामिक आदेशों की अभवहेलना का उद्घोष था। मध्यकाल के इष्टिकोर रो 
छायावादी काव्य में परिवतन वा रास्ता मिद्रा । इस काव्य में सामन्ती और 
पुनरत्थानवादी प्रवृत्ति पर रोक का आराग्रह है। व्यक्ति और व्यक्ति स्वातव्यू के 
झादश की स्थापता है। बुड्िवाद के विरुद्ध यहाँ हृदय का झौर स्थूल के विश्द 
सूक्ष्म का विद्रोह चित्रित है । इस काव्य मे ही प्रगतिवाद के लक्षण दिखाई देने लगे 
मे जोंकि युगीन परिस्थितियों झौर विश्व के घटना-चब्व से परिचालित था। 
डॉ शम्मूनाथ मिह लिखते हैं --/इस युग में घम का श्रमुत्व बहुत कुछ घट गया था 
झौर उसकी जगह आध्यात्मिकता और दाशनिकता ने ले ली ! छायावादी कवियों से 
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प्राचीन भारतीय दर्शन भौर भक्तिकालीन काब्य से प्रभाव ग्रहण किया और साथ ही 
रीतिकालीन कांब्य-धारा का खुले रूप मे विरोध किया । इस तरह इस युग मे सामन्ती 
और दरबारी ससस्‍्कृति के बघनो से कवियों ने मुक्ति आप्त की !/ 
रहस्प-भावना--कई आलोचक छायावाद के भूर्ल मे रहस्यवाद को ही देखते 

हैं। महादेवी जी कहती हैं--/विश्व के भ्रथवा प्रद्ृति के सभी उपकरणो में चेतना 
का झारोप छायावाद की पहली सीढी है तो किसी झसीम के प्रति अनुराग-जनित 
आत्म विसजन का भाव झथवा रहस्यवाद छायावाद की दूसरी सीढी है ।” स्वयं 
महादेवी वर्मा और प्रसाद जी का काव्य इस छायावाद-रहस्यवाद का उत्कृष्ट 
उदाहरण है । पन्‍्त के प्रकृति-चित्रण मे भी रहस्य-माव है । आचाय रामचन्द्र शुवल 
भी छायावाद को रहस्यवाद के ही प्रथ मे लेते हैं । वे इसे पुराने सःतो भौर साधकों 
की वाणी का झनुकरण मानते हैं जिसमें समाधि-प्रवस्था मे नाना रूपकों के रूप में 
आध्यात्ण्कि ज्ञान का विषय रहता है । नन्ददुलारे वाजपेयी कहते हैं--- 'भाध्यात्मिक 
विन्तन के नियमों (थ प्रेरणाओं से मित्र एक स्वतल चिस्तनघारा” को वे छायावादी 
कविता की ग्राध्यात्मितता मानते हैं। उनका कहना है कि छायावादी काव्य की 
आध्यात्मिकता प्राचीन काव्य के आध्यात्मवादी सीमा निर्देशकों से भावद्ध नहीं है । 
थे भावना के क्षेत्र मे किसी प्रकार का प्रतिबध स्वीकार नहीं करती | इस भावन- 
का विकास महादेवी के गीतों मे देखा जा सकता है-- 

मधुर मधुर मेरे दीपक जला 

युग युग प्रतिदिन प्रतिक्षणा प्रतिपल 

प्रियतम का पथ आलोकित कर ॥ 


न्‍ 


शुक्ल जी का कथन है कि “छायावादी कवि उस भनन्‍्त भौर झज्ञात प्रियतम _ 


को भालम्बन बनाकर अत्यन्त वित्रममी भाषा मे प्रेम की अनेव' प्रकार से व्यजना 
बरतें हैं ।” 

चेदना को अझ्भिव्यक्ति--छायावादी काव्य मे प्रणयानुभूति से सम्बद्ध 
सानसिक दशाझों का--भाशा, भाकुलता, झावेश, पीडा, निराशा, तल्लीनता, झतृप्ति, 
स्मृति, विपाद झादि का अभिनव एवं धाभिक चित्रण मिलता है $ छायावादी कवि 
प्रणाय के साथ वेदना की साधारणीकृत पझ्भिव्यक्ति श्रस्तुत करता है जिससे कवि 
और पाठक एक ही रागात्मक भूमि पर पहुँच जाते हैं । यह वेदना इतने गहरे स्तर 
पर झनुभूत सत्य की भांति कुरेदती रहती है कि कवियो से तादात्म्य होना 
अवश्यम्मावी हो जाता है भौर एक टीस बदी रह जाती है । इस वेदना वे कई रूप 
उपलब्ध होते हैं । कहीं यह झनन्त वेदना के रूप में, बहीं कहणा तया कहीं निराशा 
के रूप में कलकतो है। प्रसाद और महादेवी में वेदना था दर्शन ही सेवावाद तथा 
अध्यात्मवाद है | महादेवी इस दु ख के प्रस्तित्व को स्वीकर करती हैं--“एक वह 
जो मनुष्य के सवेददशील हृदय को सारे ससार से एक प्रविल्छिन्त वाघन मे बाँध 
देव है और दूसरा वह बाल झौर सीमा के बघन में पढे हुए असीम चेतना वा 
क्रादन है।” इस प्रदार दु ख की श्रेशियाँ व्यज्षित वी गई हैं ! प्रसाद भोर महादेवी 
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की बेदनाभूति मे निराशा का आधकार और भौतिक दु खा का स्न्ताप नही हैं। यह 
तो शुद्ध आध्यात्म बनकर काव्य का विषय बना है-- 
श्रिय, जिसने दुस पाला हो 
वर दा, यह मेरा शभ्राँसू 
उसके उर की माला हो 
मैं दुख से श्य गार करूंगी । 
कभी वह अपनी वेदना की सृष्टिव्यापी विस्तार करती है-- 
मैं नीर भरी दुख की बदली । 
विस्तत नम का कोई कोना, मेरा न कभी भ्रपता होना। 
परिचय इतना इतिहास यही, उम्डी कल थी मिट झ्राज चली ॥ 
पन्‍्त जीवन की श्रनित्यता के ऊपर दुख़का भाव व्यक्त करते हैं तथा 
निराला सामाजिक जीवन की कठोरता भें एक विचित्र निराशा भौर भुभलाहद 
प्रकट करते हैं-- 
जीवन चिरकालिक कब्रदन । 
मेरा जीवन बज्यथ कठोर । 
देना जी भर कर भकभोर॥। 
प्रसाद और महादेवी वे वेदना भाव वे. मूल मे यौद्धा का दु खबाद भी है! 
शइ गारिकता श्र ऐए द्रकता--छायावादी काव्य विशुद्ध सौदय और प्रेम 
भाव का काव्य है। इसीलिए कई विद्वानू इसे भग्रेजीवे स्वच्छ दतावादी 
(रोमाटिसिज्म) के” समक्‍्ल रख देते है कितु स्वच्छादतावाद और छायावाद मे 
अनेक स्तरों पर अतर भी है। स्वच्छतावादी काव्य ने घामिक, नतिक और 
काव्य शास्त्रीय बधनो का झञाग्रहपूवक तिरस्कार क्या था, जबकि छायावादी कार्य 
में स्वच्थदता कम है और पुनरुत्यान अधिक है। इसमे रीतिकालीन »४ गारिता 
और ऐशडद्रिक्ता फम है और पुनरुत्थान मात्र है इसीलिए प्रसाद, पत, निराबों 
और महादेवी वी वविता भ शट गार का मासल रूप भी मिलता है। सद्यपि उस पर 
दशन झौर सयम का आवरण चढा दिया गया है। प्रसाद लजीले सौन्दय को इस 
कार प्रस्तुत करते है--- 
तुम कक किरसन के अतराल म 
लुक छिप कर चलन हो क्‍या ? 
अघरो के मधुर कगारा में 
कल कल घ्वनि वी ग्रुजारो मे 
मधु सरिता-सी वह हँसी तरल 
अपनी पीते रहते हो क्या ? 
निराता वी 'जुही की कलो' भर शेफालिका म एरीद्रिकता है-- 
छनन्‍्द कचुकि के सब खाल दिए 
प्यार से योवन उभार न 


पललव-पयक पर 
सोती शेपातिवे । 
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उत्तर छाबावादी कवियों मे ऐट्द्रिकत्ता भौर भी भधिक गति से प्रकट हुई है- 

प्रिये भभी मधुराधर चुम्बन गात गात गूथे झालिगन | 

सुने अभी प्रभिलापी झन्तर मृदुल उरोजो का भृदु कम्पत ॥ 

-नरेद्ध शर्मा 

स्थूल के प्रति सुक्ष का विद्रोह--छायावाद के मूल मे स्थूल से पराग 
मुखता भौर सूक्ष्म से लगाव का भाव रहा है। छायावादी कवि काव्य में बहिमु सखी 
अभियक्ति से निराश हा चुके ये । उह स्यूल और ऊपरी परत का चित्र रुचता 
नहीं या। कविता के क्षेत्र में भात्मोमुखी भन्तरय प्रभिव्यक्ति ही छायावाद का 
स्वरूप स्पष्ट करती है। छायावाद प्रारम्भ से वाह्य स्थूल जीवन को उदासीन इष्टि 
से देखता रहा है। य कवि अधिकार स्वप्नजीवी थे भ्रत उनकी दृष्टि स्घूल से 
विमुख होबर सुदूर रहस्यमय सूक्ष्म के श्रति झाइृष्ट हो रही थी । यही'भन्तमु खी 
इप्टि घाव्य का झती द्रय स्वरूप प्रदान करती है । प्रसाद, पन्‍त, निराला और 
महादेवी बे काब्य में सूक्ष्म को ही प्रदर्शित किया गया है पन्‍त कहते हैं-- 


दष्टि जब जाती हिमंगिरि श्लोर 
प्रश्न करता मन अ्रधिक श्रघीर । 
घरा की यह सिक्रुडन भयभीत 
भाह कसी है? नया है पीर २ 


इसमे हिमावय की स्थूल भव्यता, महानता, विशालता श्राचीनता, अभेद्यता 
आदि का प्रनदेखा करके उसके झ्तस कौ पीडा को कवि ने अपने भीतर शझ्रनुभुत 
किया । यही स्थूल विरुद्ध सूद्म वा चित्रण है । 


प्रकृति प्रेम--छायावादी कवि जीवन यो ग्रकृत्रिमता और सरलता वी और 
ले जाना चाहता है। उसे समकालीन सम्यता के रूपो मे कठोरता श्र ककशता की 
ब्नुभूति हो रही थी तथा वह पाश्चात्य विचारक थोरो, इमर्सव चड्‌ सवथ वालरिज 
झादि के सरल जीवन झ्ादशों से प्रेरित था भ्रत जीवन को प्रकृति की ओर लौटा 
ले चलने के लिए वह प्रयत्नशील हो गया, किन्तु उसका आग्रह इस दिशा मे स्थाई 
नही रहा । उनका प्रकृति प्रेम प्रारम्मिक झाक्पण मात्र है जो बाद मे लोक, समाज 
श्र मानवता की शोर अ्भिमुख हो जाता है। कुछ विद्वान्‌ छायावाद वा प्राण 
तत्व इस काव्य के प्रकृति चित्रण को ही मानते हैं। यह सही भी है। पन्‍त का 
पम्लव, प्रमाद का भरता, निराला की अनामिका, भहादेवी की रश्मि आदि 
रचनाएँ उनके प्रकृति प्रेम की द्योतक हैं। छायावादी क्वियो का प्रइृति चित्रण 
प्रदृति का मानवीवरण करने से सफ्ल हुआ है । कहीं भी छायावादी कवियों ने 
प्रकृति का स्वतात्र या आलम्बनगत चित्रण नही किया। ब्रड्कति पर मानव “यक्तित्व 
का झ्ारोप करके वह उसे उद्दीपन विभाग के अन्तग्त ही काम में लेता रहा है । 
दायावादी कवि प्रकृति मे अपने ही अस्तित्व के समान जीवन स्पद वा अनुभव 
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करता है। डॉ नगेद्ध का कथन है--जो प्रवत्ति प्रकृति पर मानव व्यक्तित्व का 
आरोपणा करती है, वह कोई विशेष प्रद्धत्ति नही है, वह मन बी कुण्ठित वासना ही 
है। जो भवचेतना मे पहुँच कर सूक्ष्म रूप घारण कर प्राईतिव भ्रतीको क द्वारा 
अपने को व्यक्त करती है।” छायावादी कवियों ने जीवन के! बोलाहल सदर 
विश्वाम-भूमि के रूप में तथा जीवन में जो रूप, ऐश्वय, स्वच्छादता प्राप्त नहा 
सकी, उसे प्रकृति के भ्चचल मे प्रतीक रूप मे प्राप्त करने मे प्रह्वति का भवन किया 
है । तभी ता पन्‍्च जी कभी कहते थे--- 


छोड द्वुमो की मृदु छाया, तोड प्रद्नति से भी माया । 
बाले तेरे बाल जाल में क्से उलभा दू लोचन |॥ 
वही पन्‍त बाद में जीवन के निकट झाने पर कहते हैं-- 
सुदर है विहग, सुमन सुदर 
मानव तुम सबसे सुन्दरतम । 
निमित सब की तिल सुपमा से 
तुम निखिल सृष्टि मे चिर निरूपम। 
प्रसाद ससार में श्रणय से निराश होकर ही अकृति की गोद में झश्य 
ज्ञेते हैं-- 
ले चल मुझे मुलावा देकर, मेरे माविक घीरे-धीरे। 
जिस निजन मे सागर लहरी, अम्बर के वाना में गहरी । 
निशछल प्रेम क्या कहती हो, तज कोलाहत की अ्वनी र॑ ॥॥ 
राष्ट्रीय चेतना--छायावादी काव्य में देश प्रेम भौर राष्ट्रीयता बी 
भरमभिव्यक्ति भी नवीन भौर मौलिक उद्भावनाओं के साथ हुई है। पराधीन देश वा 
अन्धन से मुक्त कराने के लिए अठीव गौरव भौर वतमान वी विषम स्थितियात 
बित्र॒ण्ण आवश्यक होता है ! छामरावादो कवि अपनी प्रकृति में भावुक है । दिनवर मे 
इस काव्य की भाव प्रवखता के विषय म लिखा है --/वह जरा दोलन विचित्र जाए? 
शनकर भाया था जिघर को भी इसने एक मुद्ठी गुलाल फेंक दी, उधर का सिंतिज 
साल हो गया । हिन्दी की राष्ट्रीय कविताएँ जा अब तक उपदशा और प्रवचना का 
नौरस भार ढोती भ्रायी थी इसी काल म पाकर भनुभूतियों वे सच्चे पातोंक से 
जपमगा उठी भौर सीबे उपदेशों का झाश्रय छोड़कर उद्दोन अनुभूति के जार ते 
ऊजबता का हृदय हिलाना शुरू कर दिया । राष्ट्रीय कविताएँ भी प्रचार न हादर 
अनुभूठियों बा जीवित कोष होती हैं।” सभी छाबावाटी कवियों न राष्ट्रीय चेतना 
के लिए बाबध्यमय झनुमूतियों को प्रेरर बनाकर प्रस्तुत किया-- 
() अरुण यह मघुमय देश हमारा ! 
जहाँ पहुंच प्रनजान क्षितिज को मिलता एक सहारा के 


(2) मुझे ताड लेना बन माली 
डस पथ पर देवा तू फेक 
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मात्‌ भूमि पर शीश चढाने 
जिस पथ जावें वीर झनेव' 
--+माखनसाल चतुर्वेदी 
(3) भारत माता ग्राम वासिनी 
खत्ता म फ्लां है श्यामल 
बूल-भरा मैला सा आँवल 
गया यमुना में आँसू जल 
मिट्टी की प्रतिमा, उदासिनो ॥ 
“सुमित्रान दन पंत 
प्रयोतारमक्ता--दस वी ये की महत्त्वपूरा उपलब्धि छायावादी गीत रह 
है । इन गीता म सूश्म सौदयन्वोध झौर लौविव रूपका का भाध्यम ममस्पर्शो 
चित्र भ्रक्ति करन म समथ रह हैं । इन गौतों की वेगवती धारा में पुरानी सस्ती 
भावुक्‍ता वासना वो विद्ृति सहज ही बह गए। यह नए ढंग का गीतिकाब्य है 
जशिसम जीवन और बा दाना का परिष्वार है। यह वाब्य झ्ादोलन शुद्ध कविता 
या आलावन था जा प्रगति शली मे वह निवला। वयक्तियता वो प्रधातता व 
पारग छायावारी भाव केवल ग्रीत माय सही प्राय वढ सकत थे। भग्रेजी का 
रामा टेक काव्य भी प्रगीत मुक्तत भी मे ही भ्रपना प्रभाव जमा सवा था । हिंदी 
के जायाबाटी बविया पर भी पाश्चात्य स्वच्छ दता वा बुद्ध प्रभाव ता था ही, बाद 
में दय की स्थितिया साटित्य की ग्रावेश्यक्ता वे भनुसार प्रसाद, पनत, निराला 
महाटवी ने नथी चतना और नए विचारा वा प्रकक्‍्ट करन वा लिए नए छद, ना 
लिप और नयी भाधा का भी सथान वर सिया । प्राचीन ढंग के मुक्तव का“्य रूप 
में ठायावाद व नावायग ब्य नहीं बाँधा जा सकता था अत प्रगीता मे भावावेग 
के सग्या का झायार दन मे ये कवि सफ्व हुए । ये प्रगीत गय तत्त्व स भी सम्पन्न 
है। उस प्रजार उ द और संगीत या दान ट्पूरा मिक्षण इस वाब्य में है। रामनाथ 
सुमन वे शस्तठा म-- इस रवि मे जो मस्ती है, भावना झ्रनुमति वी मृदुता है शोर 
में नव जीवन के उत्रप का जा गौरव / उस दखते हुए उप्तती प्रतिमा गरीति काव्य 
की रचना व जय ते “पयृक्त थी ।' 
भाषा झ्ौर शलीगत विशिष्टता--छायावादी काय की बलागत भूमि भी 
नवीनता झौर ताजगी से सम्पन् है। दिवेडी युग म जा जसी खड़ी बाती का स्वरूप 
था, टायावाट में भाषा वा श्रग साप्ठव भिन्न तत्त्वा स ही सज्जित क्या गया था। 
डिबिटा युग की भापा वर्पत्मक, स्थूल और शुष्क थी कितु छायावादी .,रझाव्य वी 
भाषा में उपचार वब्ता सू“म भाव प्रवाशन की क्षमता, मानवीकरग्ग, चित्रात्मकता, 
वक्ता सूल्मता आाहि विशेषताओं से सजीव हो उठी है । इस का य वी अभियजना 
पद्धति नई थौर मौतिक है / उसमे अव ग्रास्भीय और अर्थोत्तप के गुर विद्यमान 
है । ग्राचाय शुक्ल ने ठायाबाट वी इस विशेषता का तश्य कर लिसा है--झ्राम्यतर 
प्रभाव सासव व झाबार पर वालरिपिक और “यजनात्मए पद्धति का प्रजुर विवास 


क्र 
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छायावाद की वाब्य शली की झसली विशेषता है ।” परत जी बे काव्य मे प्रमु्त 
लाक्षणिक पदावली का सौदय देखिये-- 
(!) पूल की ढेरी मे अनजान छिपे हैं मेरे मशुमय गान । 
(2) मम पीडा के हास 
भाषा मे चित्रात्मकता वी गक्ति है। प्रसाद वा यह छद देसिय-- 
शशि मुख पर घूषट डाले, भांचल मे दीप छिपाये | 
जीवन की गोघूली मे, फौतूहल से तुम पाये॥ 

भाषा और शब्द शोधन की प्रवृत्ति प्रसाद, पन्‍त, निराला तथा महादेवी बचाए 
ही कवियो मे श्रेप्ठता बे साथ मौजूद है । भ्रमृत का मूतिकरण झौर गूत हीं 
अमूर्तिकरण करना भाषा की साधना का ही प्ग है । 

छायावादी कविया वी शैली मे प्रतीवात्मक्ता और विम्बात्मक्ता गे 
विधिष्ट छवि है । इन कवियो ने प्रश्नति में ही श्रपने जीवन को निवटता से देसा र 
ग्रत इनके प्रतीक भी प्राइतिक उपकरणों से ही लिए गए हैं। सुस्त के प्रय म पं 
दुख के भ्थ शूल, प्रफुटलता के लिए उपा, उदासी के लिए स्या, मानधिक द्रव 
के लिए भभा भवार प्रादि प्रतीको के माध्यम से ये कवि प्रपने मत वी भाव 
को प्रक्ट करते हैं । 

इहोंने प्राचीन प्रलवारा के स्थान पर नये ढग वे श्रलवारो का प्रयोग द्फे 
अधथ प्रसार का काय किया है। श्रग्रेंजी ढग के प्रलकारों म मानवीवरणं प्रौर 
विशेषण विपयय वा भी झत्यत सुदर झौर सयत प्रयोग देखने में मिलता है 
जसे-- प्रश्न, म जीता सिसकता गान में पत ने विशेष वा स्थान ग्रभिषा 
हटाकर लक्षस्पात्मस कर दिया है ! 'प्िसक्‍ता गान में विशेषशा वा नवीन 
उत्कपे है । 

डॉ भग्रेद्” छायावादी काव्य का महत्त्व बताते हुए कहते हैं--/इस कविता 
का 42६ झक्षय है ॥ उसकी समृद्धि की क्षमता केवल भक्तिकाय ही 
सकता है । 

डॉ देवराज का विचार है---"यह सत्य है कि छायावाद ग्राधुनिक हिंद 
साहित्य मे एक महान्‌ भ्रादोलन के रूप मे आया । इसने भाव तथा शली जगत ४४ 
एक जवरदस्त क्रागत उपस्थित की । 

छायावादी काव्य ने हिंदी साहित्य को नये भावों श्रौर नये शिल्पा से 
सज्जित सम्पन्न किया फिर भी वह काव्य भादोलन अधिक समय तक स्थायी हैं 
रह सका । डा केसरी नारायण का कथन है--“उसका काब्य मादर ऐसा बन गया 
जिसमे सबका भ्रवेश न था और उसका वह स्वय ही पुजारी बना । पुजाविधि त़यां 
पूजा के उपादान के चयन मे वह पूरा स्वतात्र था । अपने प्रस्तित्व नी पृथाता 
दिखाने के लिए वह नवीनता भर मौलिक्ता के नाम पर अमामाय वी शोर कभी 
कमी बहुत दूर तक बढ गया । मापा मावनर तथा भावाभि-यजना का असामार्य 
रूप कक्‍मी-कमी इसी कारण दिखाई पडता है। कविवर पत्त ने मी छायावाद ध 
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पलायन पर टिप्पणी करत लिखा है--'"छायावाद इसलिए भधिक समय का नहों 
रहा विः उसके पास भविष्य के जिए उपयोगी नवीन प्रादरों का प्रकाश, नवीन 
भावना का सौददर्य बोध और नवीन विचारा का रस नही था ।” यह सब होते हुए 
भी छायावाद की उपलब्धिया म सानवता, झ्ादण, राष्ट्रीयदा, तवीन सौ दय चेतना, 
नई अभिव्यजना पढ़ति झ्रादि का मान रहेगा | 
चैयक्तिक कविता 

द्वायावाटी वाब्य चेतना का एक पक्ष प्रखर एवं समग्रत ब्यक्तिवादी चेतना 
के रूप में विकसित हुमा । इसमें समग्रत एवं सम्पुणत वैयक्तिक चेतनाझ्रो को ही 
काव्यमय स्वरा गौर भाषा में सजोया सवारा गया है | डॉ नगरेद्र प्रमुति विद्वानों 
ने इस प्रवार की वयक्तिक चेतना से सम्पन्न कविता को छायावाद एवं प्रगतिवाद 
वी मध्यवतिनी धारा कहा है । इस घाश के प्रमुस॒ कवि हैं--हरिवशराय बच्चन, 
भगवतीचररा वर्मा, रामेश्वर शुक्ल भ्रचल, नरन्द्र शर्मा भ्रादि । विशेष ध्यातव्य तथ्य 
यह है कि कुछ इतिहासकारा न इस व्यक्ति चेतना से विनिर्भित काव्यधारा को 
हालावाद' वे नाम से भी झमिहित किया है क्याकि इसमें एक झपनी ही मस्ती, 
झल्हडता एवं अ्रक्खडता है, प्त इस प्रकार का नामकरण भनुपयुक्त नहीं कहा जा 
सकता है | इस हालाबादी बविता के दो पक्ष स्वीकारे गये हैं-“एक विशुद्ध भौतिक 
एव दूसरा ग्राध्यात्मिक । पहले पक्ष के दशन वच्चन में होते है जबकि दूसरे पक्ष के 
भगव॑तीचररा वर्मा की कविता में । झ्रय कवि इ ही में सं किसी एवं के श्रतगत 
भ्रात हैं । बसे इस वयक्तिव या हालावादी कविता या वाण्यधारा का प्रतिनिधि 
टरिवशराय बच्चन को ही स्वीकार किया जाता है । इहही के काव्य म इसका 
निखरा, प्रखर झौर प्रभावी स्वरूप दिखलाई देता है । 

छायावादी कविता भी प्राय “मैं! के माध्यम से अपना अनुभव उभारती 
है और व्यक्तिवादी गीनिकविता भी । विन्तु, छायावाद का सम! सवोच मा मर्यादा 
के आतंक का झनुभव करने के कारण तीव्रता से आलोवित हाने वे स्थान पर 
मद मद दीप्त होता है. जबकि व्यक्तिवादोी गीतिवविता वा में! अपने समूचे 
राग विराग ने साथ निर्व्याज भाव से फूट चलता है । यदि हम इस धारा में झाने 
बाली कृतिया की प्रद्धत्तियों का विश्लेपए कर तो चात होगा कि लौबिक प्रेम 
इनकी केद्रीय प्रवृत्ति ह । डा नगद्ध द्वारा सम्पादित हिंदी साहित्य वा इतिहास 
मे लिखा है कि, प्रेम के सयोग वियोगज-य उल्लास, पीडा, उदासी घुटन, 
प्रेमन्तोष भ्रादि का सघन स्वर इन कविताओ। मे मुघर हुआ । परिस्थिति, अनुभव 
ओर सस्कार के अनुसार कविया के स्वरो म भिन्नता अवश्य है किन्तु मूल वृत्ति 
मे अन्तर नहीं । इनका प्रेम किसी लोकिवा सौदय-आलम्बन पर ठहरा होने के 
कारण भ्रधिक मृत रूप यारण करता है ! इनका हप विषाद न तो आदश का छल 
आदता है और न धरती आकाश के बीच भुक्‍ता है, वह शुद्ध घरती पर यात्रा 
करता है--धरती क परिवेश क बीच झौर अपने-अपने रूप म बहुत ही उघडा 
हुआ होता है । बच्चन के निशा निमत्रग्य/ भर एकात समगीत काय यहि प्रेम 
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के भवसाद के घनत्व को मुखर करते हैं तो (मिल्लन-यामिनी' मिलत वी माल 
और उमग को । नरेद्र शर्मा के प्रवासी के गीत” में यदि लोगिन वि गो 
व्यथा की प्रधानता है तो भय शतियो मे प्रेयसी के सौदय, भोग और संयोग गे 
उष्मा के मादक चित्र भी हैं । यह स्थिति मचल, नवीन, दिनकर पादिवीज्ष 
घाद मे झाने वाली हृतिया में भी देसी जा सकती है ।” 

वास्तव मे इस घारा की इृतियां वा मूल स्वर प्रेम है भौर प्रेमणय लाए 
तथा उदासी यहाँ से वहाँ तक व्याप्त है । इनकी स्वछन्द वृत्ति सौंदय धौर प्रम 
भूख लिए हुए उडती थी, वह भूख तृप्त नहीं हो पाती थी, स्वच्छन्द उडान सामाझि 
प्रतिबधो से ठक्राती थी और टूटकर विरह यी पीडा बन जाती थी । 2 
अनुभव करता था कि ससार को उसके ये गान वासना के गान लग रहे हैं, इक 
उसे स्वीकाय नही है| विन्‍्तु कवि इह भपने प्नुमद का गान मानता है। 
इन अनुभव-सत्यो को उसका स्वच्छद हृदय भतियत्रित भाव से गाना चाहता गा 
बच्चन ने श्रपने श्रौर समाज के इस तनाव को स्पष्ट झनुमव करते हुए 'मघुता 
में बहा है “: 

(अ) कह रहा जग वासनामय हो रहा उद्गार मेरा । 

(श्रा) वृद्ध जग की क्‍यों भ्रखरती है क्षस्षिक मेरी जवानी ? 

(इ) शत्रु मेरा बन गया है छल्रहित व्यवहार मेरा । 

इस घारा की हृतियों मे निराशा और उदासी का जो स्वर है, वह रे 
प्रेमपूलव नही है, वह जीवन के भ्रय सदर्भों मे भी मुखर हुप्रा है | देश 
पराघीनता, सामाजिक रूढियो, आधिक रिक्तता के भयकर प्रहसास से गुर 
हुआ अबेला, स्वछन्द सवेदनशील युवा मानस बार-बार भपने को टूटता हुमा हर 
रहा था। उसका व्यक्तिवादी आक्रोश स्वर सारी असुदर वस्तुपरो को 
बरता हुआ और स्वय वही स्वीकृत न होता हुआ, प्रपने ही मे लौट झावा था। 
बह आत्मपीडन टूटन, कुण्ठा और उदासी की एक नयी पत लपेट लेता था और 
उसे गाता चलता था। इनके पास जीवन इब्टि नहीं थी--न तो पुरानी आध्यार्लि' 
जीवन-दृष्टि भौर न नवीन समाजवादी दृष्टि | ये कवि अपने झनुभवो से परिता्नित 
हा रहे थे, उनके अनुभव भावुक हृदय वे अनुभव थे ॥ उनकी डुब्टि रीमानी दी 
अत वे व्यक्ति को न तो सामाजिक शक्ति से जोड सके, न आध्यात्मिक झाद्शों ते! 
जीवन दृष्टि के प्रभाव मे ये व्यक्तिवादी अनुभव निराशा मृत्यु की छाया 
निर्यात बोध से ग्रस्त हैं । ये अनुभव जहां अपनी तीद्नता में सूक्ष्म, परन्तु खुते प 
बिम्बों की रचना मे एक नये साहित्यिक सौंदय की सृष्टि करते हैं वहाँ पपने 
आत्यतिक भकेलेपन, उदासी और दुहराव मे क्षयो मुख दीखने लगते हैं और 822 


ये वाब्यात्मक इृष्टि से सपाट हो जाते हैं वहाँ झपनी साथकता किसी भी प्रकीर 
प्रमारिगत नहीं कर पाते -- 


क्तिना अ्रकेला आज मैं 
सघष में दूढा हुआ्ला 
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दुर्भाग्य स लूटा हुआ । 
। परिवार से छूटा हुमा, किन्तु भवेला भाज में 
| वहू चारो झोर भवसाद देखता है | जो झवसाद है, वह खुला हुआ लोकिक 
भवसाद है | कवि के साथ ईश्वर नही है, देवता नही है, रूढ़ समाज नही है, सस्था 
नही है इसलिए वह्‌ किसी प्रवार के आश्रय का आभास नहीं पाता उसे यदि 
कोई सहारा नजर पाता है तो केवल प्रेयत्ती से मिलन का, कितु वह भी कहाँ हो 
, पाता है ” इसलिए कवि अपनी नंगी पीडा, असफलता, निराशा को प्रत्यक्ष बेलौस 
मेलता हुआ जीवन को असफल झौर निराधार अनुभव करता है । 
। इस घारा के कवियो की प्रमुख कृतियो मे कही कही प्रगतिवादी कविता 
का सा विद्रोह ध्वनित होता है जमे बच्चन के 'बगाल का वाल, नरेद्र शर्मा के 
झग्निशश्य', प्रचल वी “किरण वेला, शम्मुनाथ के 'मवतर' झादि मे इन ववियों 
में लक्षित होने वाला विद्रोह का स्वर व्यक्तिगत भ्रस्वीकत तथा सामाजिक पझ्रमत्तोष 
दोना रूपो में हैं। लेकिन इस धारा का समस्त विद्रोह स्वर मूलत समान है । उसमे 
व्यक्तिगत भावा वेश अधिक है, सामाजिक दशन भौर रचनात्मक चितन कम । 
डा रामदरश मिश्र ने वववितिक कविता के शिल्प पर विचार करते हुए लिखा है कि 
वयवित्तक ग्रीतिक विता की श्रभिव्यक्तिमुलक सादगी उसकी एक बहुत बडी देन है । 
कवि सीधे सादे शब्दों, परिदचित चित्रा और सहज वथन-भोगिमा के द्वारा श्रपनी 
बात बडी सफाई से कह देता है । इसलिए कवि की शक्तियाँ और अशक्तियाँ दोनो 
बडी स्पष्टता से उभरती हैं । शवितया अ्रस्पष्ट बिम्बों मे उच्चककर अपनी तीद्गता 
भर प्रभाव नही खोती और भ्रशवितया रहस्यात्मकः का लाभ उठाकर महान्‌ होने 
का भाभासत नही दे पाती । यद्यपि इन कवियों की सवेदना व्यक्तिवादी है, किन्तु थे 
अपने को जिस माध्यम परिवेश, भ्रकृति-चित्र बिम्ब, उपमा, भाषा झादि के द्वारा 
व्यक्त करना चाहते हैं वह हमारा अति परिचित होता है लोक के निकट का होता 
है मतएव माँसल झौर मूत प्रतीत होता है। यद्यपि इस घारा की कविता की भी 
भाषा मूलत* सस्क्तनिष्ठ है, किन्तु उसके शब्द या पद हमारे निकट के लगते हैं । 
बोल चाल के शब्द और मुहावरे भी इनमें पर्याप्त मात्रा मे झ्राये हैं। कुल मिलाबर 
यह जीवन्त भाषा प्रतीत होती है ।” 
राष्ट्रीय सास्कृतिक कविता 
छायावादोत्तर काव्य मं वयक्तिक गीतिकविता का जितना महत्व है उससे 
कम महत्व राष्ट्रीय सॉम्कृतिव कविता का भी नहीं है। “राष्ट्रीय' शब्द श्राघुनिव 
युग की देन है। श्रग्ने जो ने समूचे देश मे जो शासन पद्धति प्रचारित की थी उसी 
के विरुद्ध देश भक्ति और राष्ट्रीय चेतना का स्वर झभिव्यवित पाने लगा । इससे 
ऐसा लगता है कि आधुनिक युगीन राष्ट्रीयदा का स्वरूप तीन झआाघारा पर विकसित 
हमप्रा है । एक तो सम्पूर्ण देश मे ब्रिटिश शासन वी स्थापना के कारण दूसरे, 
सम्गूण भारतीय प्रजा द्वारा अग्रेजी शासन से उत्पन पीडा के भ्रनुभव के कारश 
और तीसरे, स्वाघीनता भ्रादोलब और उसके देशव्यापी प्रसार के कारण | यो 
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राष्ट्रीयवा वी भावना झ्ाधुनिक हिंदी कविता में भारतेदु के समय से ही प्राएम 
हो गयी थी कितु राष्ट्रीयता का स्वरूप तब से लेकर श्रव तक विकत्तित प्रौर 
परिवर्तित होता रहा है। नयी नयी राष्ट्रीय तथा अन्तर्राष्ट्रीय परिस्थितिया न उप 
नवान रूप दिया है। द्विवेदी युग तक यह राष्ट्रीयता बहुत कुछ हिंदू राष्ट्रवाद 
रूप में दिखलाई देती है भौर छायावादोत्तर युग मे यह राष्ट्रीयता एव सही मोर 
संघन स्वरूप लेकर सामने झाई है। राष्ट्रीय सास्कूतिक कविता ऐसी ही राष्ट्रीय 
मावना से ओतप्रोत है । 
राष्ट्रीय सास्कृतिक कविता सन्‌ 938 के आसपास विकसित हुई गौर 
धीरे घीर सघन होती चली गयी। राष्ट्रीय सास्कतिकः कविता में वर्मा 
चेतना तो है किन्तु वह राष्ट्रीयता के पथ पर अग्रसर होती हुई दिखलाई देती है। 
उदाहरण के लिए बालकूष्ण शर्मा 'ववीन” की ये पक्तियाँ देखिए-- 
मैं हूँ भारत के भविष्य का 
मू्तिमान विश्वास महान 
मैं हूँ अटल हिमाचल सम थिर 
मैं हू मूतिमान बलिदान । 
ग्पलक, रश्मि रेखा शौर ववासि के गीतो में क्रान्ति एवं विप्लव बार 
बनी तीद्ता के साथ मुखरित हुआ है। शोषित वी दगनीय दशा का देखकर द्वि 
की वाणी मे क्राति का विस्फोट हो उठता है--+ 
बवि कुछ ऐसी तान सुनाझ्रा, 
लिससे उथल-पुयल मच जाये । 
नियम और उपनियम के य, 
बाधन दटकर छिन भिन हो जायें । 
विश्वम्भर वी पोषक वीणा 
के सव तार मूक हो जायें । 
'विनोबा स्तवन में सन्‍्त विनोबा भावे के श्रति श्रद्धाजलि अर्पित वी गयी 
है । उमिला झौर प्राणापण उनके प्रवाध और खडवाव्य हैं । 
राष्ट्रीयता वा सम्बंध राष्ट्र वी झात्मा या चेतना बी पहचात मे हाता है 
तो” सस्वूति वा सम्बंध उसी भात्मा याचेतना से होता है. यह सस्कति जहां 
इतिहास ने रूप में हमारे लिए प्रेरणा श्रौर प्रष्ठय्रूमि तमार करती है बहाँवतमात 
चेतना स स्पीदत होवर हमारा जीवन बन जाती है। प्रतिभावान भौर नतवचूष्टि 
राम्पन्न रुवथिर्या ने सस्कति के उदास झतीत रूप का वतमान जीवन संदर्भोर्स 
पुनपरीशित बरने ही स्वीगार जिया है। मथिलीशरण गुप्त, माखनसाल चतुर्वेदी 
बालतध्यण शर्मा नवीन भगवतीचरणा वर्मा रामधारीसिह दिनकर और 
पिवारामशरणपयुप्त इस घारा हे प्रमु + यवि हैं। सभी के व्यव्तित्व में एड पैर 
का पक्फ्डपन मस्ती जापरवाही झौर बलिवेदी पर यढ़ने बी लसय मिलती है! 
देने गविपो मे भोज और विरव वा भावनात्मर सर्वर मिलता है । अपनी साधना 
के पलह्दश्प दिारर दे जा विशिष्ट व्यवितत्द वना लिया है । 


हिंदी साहित्य का भाधुनिक काल 307 


मैथिलोशरण ग्रुप्त इस धारा वे श्रेष्ठ बवि हैं। कवि मे अपन समय की 
समस्त राष्ट्रीय चेतना को प्रपने शब्दा मे स्वर दिया है। काव्यात्मवा दृष्टिसे 
यह स्वर बडा ही विषम है, वही गहन, वही एकंदस विवरणात्मव फिर भी जहाँ 
अपने युग को उसके बहुरगी रूप मे पक्डने का प्रश्न है ग्रुप्वणी बहुत जागरूव कवि 
रहे हैं । माखूनलाल चतुर्वेदी प्रपत राष्ट्रीय काव्य के लिए ही प्रसिद्ध हैं | “पुष्प 
वी जभिलाया! लामक कदिता अपन जमाने मं वापी लोवप्रिय हुई थी। हिम 
व्रीदिनी, हिम तरगिनी', वेणु लो गूंजेघारा' आदि इनके काव्य सग्रह है। 
इ्हाने पराधीन राष्ट्र वी व्यथा, भग्ने जी शासन के प्रत्याचारो, स्वाधीनता सेनानियों 
के अदस्य-उत्साह, कारागार यात्रा और उसकी बेवमियो प्रादि के चित्रण मे हो 
अपनी लेखनी चलाई हू, सास्क्ृतिक' पक्ष इनमे प्राय छूट ही गया है « 

बालकृष्णा शर्मा नवीन काग्रेस के सब्रिय कायकर्त्ता, पंत्रवार और 
साहित्यवार थे । राष्ट्रीय ग्रादालन म सक्रिय भाग लेन ये वारण उनवी कवितानो 
मे राष्ट्रीय भ्रादीलनो झौर देश-भमकति की भाववा का स्वर मुयर है । उतवा सारा 
व्यक्तित्व क्षोभ और विश्वातत के ताने-वाने से बुना हुआ है । बेबल भावना 
पर प्राश्नित होने के कारण नवीन का वाव्य ललवार या हार का चाव्य बनवर 
रह जाता है । भगवती चरण वर्मा भी भावनात्मक कवि हैं । ललकार झ्ौर लाचारी 
उगकी वविता के मुख्य स्वर हैं । इनवी ललकारो में भ्रराजक्ता सवतन्न दिखलाई देती 
है। वर्माजी वाव्य के क्षेत्र मे बहुत दिनो तक नहीं रह सके, फिर भी उनका प्रभाव 
परवर्ती यवियों पर पडा है । इस दध्टि से इनका ऐतिहासिक महत्त्व है। रामघारी 
सिंह 'दिनवर' इस धारा के वालावधि के सबसे सशक्त ववि हैं । दिनवर में सवेदना 
और विचार का वडा सुदर समवय दिखलाई पडता है | चाहे व्यवितगत प्रेममूलव 
कविताएँ हो चाहे राष्ट्रीय कविताएँ सभी रवि की सवेदना से स्पादित है! 
दिनकर में आरम्भ से ही अपने का झपने परिवेश से जोड़ने वी तड़प दिखायी 
पढ़ती है इसलिए उनमे सवत्र एक खुलापन है, लोगो'मुखता है, सहजता है । 
दिनकर की सबसे बडी विशेषता है--अपने देश और युग के सत्य वे प्रति 
जागरूकता । कवि ने राष्ट्र यो उसवी तात्कालिव घटनाओ यातनाप्रो विपमताझों 
समताझ्रो ग्रादि के साथ ही उसवी सश्लिष्ट सास्कतिकः परम्परा के रूप में भी 
पहचाना है। टितकर ने राष्ट्रीयवा की पहचान को मात्र भावनात्मव प्रतिक्रिया से 
उबारकर स्वस्थ रूप देने का प्रयास किया । 

रेगुण' दिनकर वा प्रथम कायय सग्रह है । इस सग्रह ने कवि वा जोव प्रिय 
बनाया । हुकार को कवि ने राष्टीय क्विताओो का सग्रह कहा । सामधेनी में ववि 
वी दष्टि प्रपेक्षाकतत व्यापक हो गयी है । कलिंग विजय तथा मेरे स्वदेश मे उनका 
दप्टिकोण बदला हुम्रा लगता है। “दृद्वगीत भे जीवन और जगत सम्ब-धी रहस्याँ 
को उभारा गया है । वम्तुत कुरुक्षेत्र के प्रकाशन के बाद ही दिनकर गरभार वि 
के उप में स्थापित हुए । उवशी' के माध्यम से कवि एक कामाध्यात्म वी दुनिया 
पिरजता है। 'रश्मिरत्ी! और परशुराम की प्रत्तीला उनके प्रवधकाय है। 
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'इतिहास के ग्राँयू', 'धघूप और धुमा', 'दिल्ली' “नीम के पत्ते” 'नील दुसुम , हए 
के हरिनाम! उनके प्रमुख काव्य सग्रह है। सियाराम शरण गुप्त भी गुप्तजी और 
दिनकर के समान इस घारा के विशिष्ट कवि है| इनकी कृतिया में सवश्र गाँवीवा 
की अभिव्यक्ति दीसती है | देश की ज्वलतत घटनाम्रो प्लौर समस्याग्रा वा रहोंत 
बडा चित्र प्रस्तुत क्या है। 'उमुक्ता आधुनिक ग्नतर्राष्ट्रीय सदम में वहूँँ 
अहृत्वपूए्ठ कूति है। इसमे झपत ढंग स युद्ध की अनिवायता, त्याग, ववितात, 
यातना, विभीषिका और मानवीय करा का झद्मुत समवय हुआ है । 
आलाच्य धारा वी कई रचनाया म प्रत्यक्ष रूप स॒ देश वी स्वाधीनतारी 
माँग का, 'होमरूत” वा समथन किया गया है | हमारा देश किसी भौर का लधििर 
नहीं छीनना चाहता, हम तो केवल स्वराज्य झपने देश के वतमाव और भविष्यकी 
अताने का अधिकार चाहते है। रामनरेश भिपाठी ने झ्पन युग की इस आना 
को स्पष्ट रूप से व्यक्त क्या है--- 
करेंगे कया लेकर अपवय, हमारा भारत ही सुख स्वग॥  - 
नही है किसी लक्ष्यपर ध्यान, चाहिए केवल स्वत्व समान ॥ 
इस तजकर क्या तदु निमू ल, करेंगे लेकर किशुक फूल | 
प्रद्वत पुरुपा का जीवन-मूल, चाहिये केवल धर का रूल ॥। 
काव्य मूल्या की ”थ्टि से राष्ट्रीय सास्कतिक काव्य का स्पष्ट रूप स दा ब्ो 
में रखा जा सकता है । पहले वग म ता वे रचनाएँ आती है जो अपने युग धम ब 
साथ सम्बद्ध होने के वारण हो साथक है । एसी रचनाएं प्राय वें है जो इस या 
के विशिष्ट झादातना या सात्वालिक उद्देश्या को ध्यान मे रखवर लिखा गयी 
थी। दूसर वग मे वे रचनाएँ झ्ाती ह जो अपन मुग के लिए तो साथक हैं ही 
धाथ ही उनमे युग निरपक्ष उत्कप की स्थिति भी लिखाई देती है। इन रचना 
मे कैवल सात्वासिव सामाजिक राजनीतिक उद्देश्य ही श्रभिव्यक्त नही हुए, शर्त 
इनमें मानव जीवन का शक्ति प्रदान करन वाले साम्य साधना यागव स्वाधीतीं 
प्रादि सामा-य मूल्या की भी प्रतिष्ठा थी गई है । 
प्रगतिवाद जन्म व विकास 
प्रगतिवादी साहित्य का जाम सवष्रथम सन्‌ 4907ई मे इ्ढती हे 
भारनेति की भविष्यवादी विचारधारा वा साथ हुआ | मारनेति विश्व म हि 
सामाजिक व्यवस्था का वाहक बन कर झाया था। समाज के साथ वह साहित्य को 
पुरानी मायताझा को भी बदलना चाहता था। 97 ई में रूम म बौसधर्वी 
क्रान्ति के द्वारा णार की मत्ता को समाप्त वर दिया गया। इसी के साथ ह्गी 
साहित्य म यथायवाद का जाम हुआ। वहाँ के साहियकारा न मावसवर्टी 
ज्ौतशेविक्वाद को अपन साहित्य का आधार बनाया । साहित्य के द्वारा प्राधिन्‍' 
विपमता दूर करने वयहीन समाज की स्थापना करना इन साहित्यवारा का लग 
बना । 932 ई में रूस के लखभग सभी सांहि यकारों पर श्रतिबाघ इसके लगा 
लिया गया कयाति वें श्रमित्रा म ब्रा तन का भाव जगाना चाहने थे । | 
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उसके बांद सामाजिक ययाथवादी साहित्य का जाम हुआ । माक्सवाद इसे 
नई विचारधारा के भनुकूल था। !930 के बाद अग्रेजी साहित्य मे भी माक्सवारी 
विचारधार का प्रवेश हो गया । वहाँ व साहि यारा न पूजीवादी शोषण के विम्द्ध 
विद्रोह का भण्डा हाथ मे ले लिया । 

भारत मे प्रगतिवाद का प्रवेश--97 की हूमी क्राति न॑ ममस्त 
ससार को प्रभावित किया था। भारत म भी झग्रेजी शासन का दमने चक्र और 
श्रमिका के शोषण पर आधारित पूजीवाद अपने उत्कप पर थे। निम्तवंग पर 
समाज का उच्च वग मनमाना ग्रत्याचार कर रहा था । 925 म यहाँ क युवका 
ने साम्यवादी दल की स्थापना की । हिंदी काव्य उस समय व्यक्तिवादी विचारधारा 
छायावाद रहस्यवाद की भावनागओा में बह रहा था। 930 म लाहौर कागग्रेस न 
पूण स्वत त्रता का प्रस्ताव स्वीकार कर लिया था जिससे व्यापक आ दोलनो का 
श्रीगशेश हुआ । टन आदोलनो मं देश के क्सिान, मजदूर भी बडी सख्या म 
सम्मिलित होन लगे थे । महात्मा गाँधी का नतृत्व जन जाग्रति कर रहा था। इस 
समय देश के नतृत्व म पूजीपतियो का बडा सहयाग या । साहित्यवारों ने भी 
राजनीतिब” और सामाजिक स्थिति का पूर्ण स्वतजता के साथ साथ नई दिशा देन 
के लिए अपन सगठन बनाए। 935 स डा मुत्कराज ह्रानद सज्जाद जहीर 
भवानी भटराचाय, जे सी घोप तथा एम सिहा झादि नए लेखका न लादन में 

भारतीय प्रगतिशील लेखब सघ' वी स्थापना वी । उ हान अपने परिपत्र म कहा- 

भारतीय समाज म॑ नित नए परिवतन होते जा रह है । प्राचीन रूढिवादी विचार 
गौर विश्वासा वी जडें हितती जा रही हू श्र इस प्रकार एक नए समाज का जम 
टान जा रहा है अ्रत यह नितात झावश्यक है कि भारतीय साहियकार वहाँ बे 
जन जीवन मे हान बाल इस क्रा तियारी परिवतन का शब्त और रूप द ओर इस 
प्रकार श्ट्र की प्रगति म सहायक हो । हमे भारतीय सम्यता की परम्परा वी रक्षा 
करत हुए अपन देश फी पतना मुख प्रद्धत्तिवा वी कडी आलाचना करनी है तथा 
अपनी झ्रालोचनाप्मक एवं रचनात्मक कृतियो के द्वारा वे साधन जुटाने है जो हम 
प्रपने लक्ष्य की पू्ति म सहायक हो भित्रत है 77 

936 में इस जखक संघ का प्रथम अधिवेशन लखनऊ म हुआ जिसकी 
स्रध्यक्षता प्रसिद्ध क्या शिल्पी मुशी प्रेमचद न वी ! उहाने झपन अव्यक्षीय भाषण 
म कहा--' उन्नति से हमारा तात्पय उम्र स्थिति से है जिससे हमम दुटता और काय 
शक्ति उत्पन्न हो, जिसमे हमें अपनी दुरावस्था वी झनुभूति हो, हम दरें कि कित 
कारणा से हम इस तिर्थीवता स्‍ग्लोर ह्वास की झवस्था वा पट्ेंच गए और उह दूर 
करने की कोशिश करें । 

इसी समय नागपुर में भारतीय साहित्य परिषद्‌ बा सम्मेलन भी हुमा 
जिसमें महात्मा गाँधी जवाहरलाव मेहरू डॉ राजेद्ध प्रसाद ग्राचाय नरेद्र देव 
कम्हैयालाल, मशिकताल मुशी भ्रस्तर हुसन रायपुरी आदि ने भाग सिया और 
भारतीय सेखका का ग्राह्द/न किया कि जीवित और शाश्वत साहित्य वही है जा 
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जीवन वो बदनना चाहता है और उसे उन्नति का माग दिखाता है और समुच्ी 
माउवता वी सेवा उसका मतब्य है । 

भारतीय प्रगतिशील लेखक सध के कलवत्ता अधिवेशन वो प्रध्यक्षत 
939 में रवीद्ननाथ ठगोर ने की। इस समय तब हिन्दी के छायावादी 
कवियों वा भी मोह भग हो चुवा था | पत ने 936 में यरुगा त झौर युगवाणी 
में ही प्रगतिवाद की पृष्ठभूमि स्वीकार कर ली थी। 939 के द्वितीय विश्व-युद 
ने एसी स्थिति उत्पन्न वर दी कि मानव मृूयो वो फ्रासिज्म से बचाने वी समस्या 
उपध्थित हो गई । 942 में भारतीय प्रगतिगील लेजक सघ वा तृतीय सम्मेशन 
तो फासिज्म विरोधी सम्मेलन ही बय गधा । 943 में सम्मलन वी अध्यक्षता 
साम्यवादी नेता श्री पाद अमृत डाग्र ने की । सघ का झ्रतिम प्रधिवेशन ट॒ टली में 
डॉ नीहाररजन राय वी प्रध्यक्षता में हुआ । ॥947 में भ्रशित्र भारतीय हिंदी 
प्रगतिशीत जेघव सघ का एक अधिवेशन महापण्डित राहुल साँकृत्यायन वी प्रध्यक्षता 
में हुप्ना | उहाने कहा कि प्रगतिवाद का वाम है प्रशित के रास्ते सोलता, उततीं 
वय प्रशम्त वरना । इस सघ वा विस्तार प्रा तो और जिला तद विया गया | इसक 
विभिस जिला तथा प्रान्तीय सम्मलना की प्रश्यश्ता हिली के साहित्यकारा ने वी । 
हिंदी में कुछ पत्रिवाएँ भी प्रगतिवाटी विचारधारा को प्रश्रय ह रही थी ।प्रेमच द 
के सम्पादन में हम! हसवा प्रचारवा था। बाद में शिवत्ान सिंह चौदानरे 
मसम्पादवत्व में हम पूएात प्रगतिवादी बन गया | वि पन्‍्त झौर नरंद्र शर्मा ने 
झूपाभ , प्राचाय नरेद्रदेव, प्रेमच/ट तथा सम्पूरानट ये जागरण! पत्र निवा्े। 
इनमें प्रगतियाटी साहित्यवारा--रामविलास शमा, प्रताणचद गुप्त, रग्रिय राषव 
कैदारनाथ अग्रवाल, नरेद्र शर्मा शिवदानसिह चौहान अमृत राय झ्ादि की रचनाओं 
प्रकाशित होती थी । 

प्रगतिवादी काथ्य की प्रृष्ठमुमि--किसी भी स्पहित्य में कराई भी प्रदत्त 
प्रचानर उपस्यित उही हो जाती । भ्रत्यत़् युग वी नई विचारधारा अपनी मुंगीने 
वरिम्थितियों वी देन होती है । 

रासनोतिद पृष्ठभूमि--857 # का भ्रथम भारतोग स्थनाथ्ता संग्राम 
स्थापर राष्ट्रीय भावना के पग्रमाव में प्रममल हा गया था। 857ई में 
भारतोय संघ नामक एवं सस्‍्थां था जम हूध्ना तिसया उद्देश्य र प्टीय खेतना जाई 
मरना था। 88 ई में भारतोपष राष्ट्रीय जाँद्रेस की स्थापना एवं प्रश्ते 
डॉ हा म वी । पर पही सस्वा थी जिसया उरेश्य अखिल भारतीय रतर परे 
दाजनीतित शाय परत था । जाय्रेस पेजुछ समय बह स्थराज्य वी साँग घुर 
हर ही । घव्रेती दासा ते बॉँग्रस ये विरद एस धाटश जारी विए जिससे घप्रशों 
को सदमावरा से औरोपगीएह जनता बा विश्वास उतता गया । 905 से बजा ने 
मगास पे हो टुवड़े झर टिए । बॉँप्रेस ने शाम को विभाग क्यलि बापशा 
वदिखाय डिया । उस समंदर एोटठे से जापात ने रूग जय महाय्‌ साधराउय को वर 
शाए टिया था प्रत भारतीयों में मन मे भी आारम विश्वास वा ए॑ब हा रहा था। 
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काँग्रेस मे ही एक गरम दल का उदय हुआ जो अग्रेजो को प्रसन्न रखने में 
विश्वास नही करता था। लाज़ बाल पाल नाम से प्रसिद्ध थे उम्रवादी नेता 
स्वताञता को जमसिद्ध अधिकार मानते ये। 94 मे प्रथम विश्व युद्ध हुआ । 
इसी समय महात्मा गाँधी ने भारतीय राजनीति वा नेतृत्व सम्भाला । युद्ध समाप्त 
होने पर स्वतञ्नता देने वा वायदा श्रग्रेज भूल गए और रालट एबट द्वारा दमन चक्र 
प्रारम्भ हुआ । लगभग इसी समय 9]7 में रूस में समाजवादी ब्राति हो 
चुकी थी, जिसने पूजीवाद, साम्राज्यवाद और शोषण के विरुद्ध मानववाद तथा 
समानता का उदभोप कर दिया। काँग्रेस के आदोलन घौरे धीरे किसानो और 
मजदूरा को भी व्यापक रूप से प्रभावित करने लगे थे। 934 के कराँची 
अधिवेशन म॑ कांग्रेस ने समाजवादी विचारधारा मे श्रागे बढ़ने का सकल्‍्प लिया । 
936 में अखिल भारतीय क्सिन सभा तथा श्रमिका के हितो की रक्षा के लिए 
भारतोय ट्रेड यूनियन काँग्रेस वी स्थापना कांग्रेस पार्टी ने ही कर दी | 935 तक 
अ्तिे-प्राते समाजवादी विचारधारा का प्रचार प्रसार हो चुका था। पण्डित नेहरू 
ने 936 के लखनऊ अधिवेशन मे कहा था-- 'चाहे समाजवादी सरकार की 
स्थापना सुदूर भविष्य की ही बात क्यो न हो और हम में से बहुत लोग उसे चाहे 
प्रपने जीवन मे न देख सकें, किततु वतमान स्थिति मे समाजवाद ही वह भ्रकाश है 
जो हमारे पथ को ग्रलोक्ति करता है ।” 


भारत की इस राजनीतिक स्थिति वा हमारे जीवन और साहित्य पर गहरा 
प्रभाव पडा और साहित्य मे नए माग का सधान करने के क्रम प्रगतिवादी साहित्य 
ही परिम्थिति प्रसूत बन बटा । 

सामाजिक प्रृष्ठभूमि--मुस्लिम शासनकाल में समाज की स्थिति बडी 
भयावह थी । भ्रग्रेजो के शासन में भी इस स्थिति में कोई भ्रतर नहीं आया। 
मुस्लिम काल में धम परिवतन का जो भय था वह नए रूप “ईसाई धम प्रचार वे 
रूप मे सामने झा रहा था। राजा राममोहन राय झौर उनके ब्रह्म समाज ने 
सती प्रथा, बास विवाह को रोक्‍वर तथा विधवा विवाह वी योजना बनाकर समाज 
वी जडता को तांडा । 867 ई में महाराष्ट में प्राथना समाज ने भी भारतीय 
ममाज वो दापमुक्त करवे जगाने का प्रयास किया स्वामी दयानाद सरस्वतो ने 
आय समाज की स्थापना वरवे हिंदू समाज म॒भ्रचलित वुष्रथाआ, पग्र-धविश्वासो, 
पाखण्डो, छुआद्ूत, जाति प्रयां धम परिवतन का कडा विरोध क्या और हिद्दू धम 
तथा हिंदू सस्वृति की प्ुनर्स्यापना में योग दिया। दयानाद ने बदिक घम की 
आवश्यकता प्रतिपादित दी | अग्रेजी भाषा ग्ाहित्य के समयव होकर भी उहाने 
अपने उपदेक्षो का माध्यम हिटी वो ही वनाया। सामाजिव जोवन में क्राति 
उपस्थित करने वा श्रेय दयानन्ट को ही प्राप्त है 

रामडृध्ण परमहस और उावा एिप्य विवेकानद ने रामकृष्ण मिशन की 
स्थापना वे द्वारा भारत में प्रौर विदेशा में हिट्टू थम और जीवन मूल्या की रक्षा का 
प्रयास रिया । इससे जारतीय राष्टीयता वे अनुकूल वातावरण बना | बसवी सदी 
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के प्रारम्भ मे एक शोर तो स्वतजत्रता सग्राम मगति झ्राई, दूसरी झोर समा 
सुधार वा अभियान भी तेजी पर चलन लगा । अग्रेजी शिक्षा के बारण, वज्ञानि 
आविष्वारों तथा यातायात के' नए साधनों के कारण लोगो वा पारस्परित सम्पर्क 
बढ गया, जिससे जाति प्रथा शियिल होने लगी। 906 म॑ भारतीय दलित 
समाज की स्थापना हुई | फिर इण्डियय सोशल काफ़ेस ने दलित व उत्पात 
स्त्री शिक्षा, वाल-विवाह निषेध, जाति भेद उमूलन का वाम प्रारम्भ क्या। 
9]7 में भारतीय व्यवस्थापिका समाओ में महिलाओ डे प्रतिनिधित्व वी माँग भी 
जागृति वी सूचक थी। महात्मा गाँधी बे रचनात्मक कार्यों म हरिजनों का उत्पाद 
तथा समाज सुधार के अय कायक्रम भी शामिल थे । 

इस प्रकार प्रगतिवादी साहित्य म मानव मात्र का बिना जाति, वर भेद के 
उत्थान बरने का उद्धोष इही सामाजिक स्थितियों की देन है । 

झ्राथिक पृष्ठमुप्ति--अग्रेज भारत में व्यापारी बनकर भाए थे और शासक 
बन ब॑ठे थे | साथ ही बडे उद्योगपति श्ौर पूजीपति के रूप मे भी मे विश्व विश्यात 
थ । भारत के कुटीर उद्योगो को उहोंने समाप्त कर दिया। बडे-वर्डे उद्योगा शी 
स्थापना से भारतीय कुशल कारीगर और श्रमिक बेरोजगार हो गए । यातायात * 
जल और स्थल मार्गों न उनके व्यापारिव एकाधिपत्य वो बढा दिया । प्ग्रेजा वी 
व्यापार नीति उमुक्त प्रतियोगिता श्रौर स्वृतत्र वाजार नीति पर आधारित ची 
जिससे शोपण का भीषण चक्र चला । बडी मछली छोटी को निगलने लगी। सार 
व्यापार पर कुछ ही व्यक्तियों का नियात्रणा हो गया । आमीखणा क्षेत्रो में भी किसान 
मजदूर जागीरदारो तथा सामतो के अत्याचारो मे पिस रहे थ। साहुकार क ऋण 
भार से विसान की कमर टूट गई थी। तीन वर्गों की स्थिति लिखाई देत जगी भा। 
उच्च बंग उद्योगपतियो पूजीपतियो झौर जमीदार तथा मालगुजारो का था। मध्यम 
वग में शिक्षित सरकारी कमचारी, छोटे व्यापारी कारीगर आदि ये तथा निम्नवग में 
विसान और मजदूर थे। मध्यम और निम्न वग की झाधिक स्थिति प्रतिदिन 
शोचनीय होती जाती थी । इस बय असतोपष को दिखान बे” लिए पहला प्रान्दोतत 
903 मरे हुआ और बाद मे 92! मे महात्मा गाँधी ने श्रसहयोग झादोलन वी 
श्रीगएेश विया, जिसके द्वारा विदेशी वस्तु का बहिष्कार और स्वदेशी प्रचार का 
मारा बुलाद हुआ | मजदूर श्ौर किसान सगठनो का जाम हुआ जो उत्तम आ्िक 
स्थिति के लिए सघप मे जूभने लगे । 

साहित्पिक पृष्ठमूमि--हिदी के श्राघुनिक काल बा प्रारम्भ ही भारतदु 
हरिश्चद्र से होता है। वे सच्चे युग दप्टा भौर युगन्सृष्टा थर।उहांने समाज 
स्थितियों का गहरा अध्ययन वरके प्रगतिवादी विचारधारा के बुछध तत्त्व साहित्य 
में समारोपित कर दिए ये । उन्होने अग्रेजो वी शोपषकः वाशिगढ़ृत्ति की उसी समय 
घिककारा थाना 

अगरेज राज सुख साज सजे सब भारी | 
चँ घन विदेश चलि जात यहै अति ख्वारी ॥ 


हिंदी साहित्य वा झ्राधुनिक काल 33 


बालमुकु द गुप्त, बदरी नारायण प्रमधन, प्रताप नारायण मिश्र आदि 
साहित्यकारी ने यथाथवादी साहित्य का सृजन करके इस दिशा भ पहल वर दी थी। 
भारतीय समाज वी बुराइयो को भी इस युग के लेखक सामने ला रहे थे । 
हदिवेदी युग मे भी समाज के प्रति सयाव का भाव बना रहा । इस युग से 
शासन के दटिरुद्ध क्षोम और असन्‍्तोष मे इृद्धि हुई। महात्मा गाघी व नेतृत्व ने 
समाज, राजनीति और सस्कृति को समान रूप म प्रभावित क्या था। मैथिलीशरण 
गुप्त, अयाध्या सिह उपाध्याय अरिऔष, नाथूराम शर्मा शवर, महावीर प्रसाद द्विवेदी 
श्रीघर पाठक आदि झपने युग का यथाथ चितराकन भी कर रहे थे। गुप्त जी के 
भारत भारती मे वतमान की हीन दशा वा यथाथ चित्र प्रगतिवाद का प्रेरक ही 
रहा है-- 
भरत हैं निज पेट, अय के घर को भरके 
घर पर है, पर बने हुए हम पर के घर के । 
द्विवेदी युग के' कवियो ने राजनीतिक पराधीनता, विपन्न श्राथिक स्थिति 
मामाजिक कुरीतियाँ और अशिक्षा पर खूब प्रहार किए । 
इसके बाद हिंदी काव्य मे जो युग झ्राया, वह अत्यत स्वच्छाद थ्यक्तिवाद 
या युग था । द्विवेदी युग की मर्यादा, सयम झश्ू गार विरोध नतिकेता उपदेश इृत्ति 
समाज की रट के विरोध मे झग्रेजी के रोमाँटिसिज्म जसा एक काव्य-आदोजन्नन 
हिंदी म भी उठ खडा हुआ्ना जिसे छायावाद के नाम से जाना जाता है। इस काय- 
आदोलन पर बगला साहित्य का भी प्रभाव था । प्रसाद और निराला ने तत्वालीन 
बंगला साहित्य वी आध्यात्मिकता और दशव का अध्ययन किया था। रामहृष्ण 
*परमहस, विवेकानद झोर अरविद की विचारधारा छायावाद की मानववादी इष्टि 
में भतक्ती है । छायावादी काव्य यद्यपि व्यक्तिवाद से ग्रस्त है कितु उसमे भी 
प्रगत्तिशीलता के चिह्न मिल जाते हैं। पत की परिवतन तथा ग्रुजन की वुछ 
कविताएँ निराला की भिक्षुक, वह तोडती पत्थर, जागो फिर एक वार भ्रसाद की 
कामायनी में वग्र सघथ का सुदर उदाहरग्ग है जहाँ सारस्वत प्रदेश म॑ यातत्रिक 
सभ्यता ने सबकी रोजी-रोठी को प्रभावित किया है । छायावाद से ये कवि रवय 
उकता गए थे । 
पन्‍्त वी 932 व 934 के मसध्य की रचनाएं प्रार॒म्मिक रचनाग्नो से 
भिन्न हैं। उनकी कल्पना के पर जल गए और विवश होकर उह्े ठोस घरती पर 
झाना पडा । निराला ने तो स्पष्ट ही घोषणा वर दी थी कि छायावाद वे परास 
जीवन निर्माण के योग्य सामग्री नही है। उत्तर छायावादी कवि नरेंद्र शर्मा भगवती 
चरण वर्मा, नवीन वच्चन आदि ने भी वयक्तिक्ता का बिसजन यथायवारी, 
मानवतावादी प्रगतिशील इृष्टिबोरा में कर दिया था । डॉ राँगेय राघव वे अनुसार 
छायावाद म यथाथ प्रत्यक्ष रूप से नही था, शितु उसने चेतना का भकक्‍भोर दिया 
ओर व्यापक्ता की और व्यक्ति को झाकपित किया । इसी ककभोर न उायाबाद 
के उत्तर-झाल में जनेव कवियों को यथायवादी कान्य रचना के लिए प्रेरित किया 
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था । ययाययवादी काव्य का यह रूप पन्‍्त, निराला, तवीद, दिनवर भादि गरवियों ढो 
रबतापीं मे देखा जा सबता है। 2934 तर पघाते-भाते हिन्दी-कावब्य वर्रेश्तपर्स 
प्रभावित होने लगा था । पूँजीवाद के अत्याचार, गाँधीजो की हरिजन उद्धार गोगता, 
अमियों में चेतना भादि के गांरस प्रगतिवादी वाम्य के लिए झावश्यक पृष्ठमूति 
सैपार हो गई थी । 
प्रगतियादी काव्य की प्रवत्तियाँ 

अ्गतिवाद प्रालोचना भौर रचना के क्षेत्र में दल्कुल मिन्न धप्टियाएं लकर 
प्राया | बह सामाजिक यथास गीअभिव्यक्ति को हो काब्य या साहित्य जा यू 
प्रयोजन मानता है। समाज गो ऊपरी सतह पर दिसाई देन वाली निर्जीव भोर 
पतनो मुखी विद्वतियों को वे सामाजिक यथा के धन्तर्गेठ गिनते हैं। सत्य ता यह 
है कि प्रत्येक युग में सामाजिव ययाय॑ के दो रूप विद्यमान रहते हैं. एक रूप उर्त 
शक्तियों का है जो मरणो-मुस हैं, जजर हैं. दूसरा रूप उन जीवन्त शक्तियों गा 
होता है जो मंविध्य में भनन्त विकास भी सम्मावनाधो थे समुक्त दिखाई देती हैं 
प्रौर जीवन्त होती हैं। प्रगतियोले साहित्य मिप्तनमिन्न मरुगो के'ययाय्य वा मुल्यौदत 
करता है भौर युग-सम्ब-्घों से कटी किसी कारपनिक मायता छो सकंसी मोर 
जिर्जाब मानता है । भ्रगतिवादी साहित्यतारों के भनेक दृष्टिकोण उनकी रचनाओं 
में प्रभिव्यक्त हुए हैं। उनकी प्रमुख कास्य-अदृत्तियों को हम इन कुछ छीपकी में 
विमक्त वरके भी प्रदार परख सकते हैं । 

] प्माज“व्यवस्था के प्रति आरकोश--जप्ट के शासन मे रूसी समावेतरी 
अत्यन्त दपनीम प्रथस्या थी । संम्पूर्ण देश अधिनायक्वाद झौर एक्तप्रीय शासन 
शिकजे' के छटपटा रहा था | काल माक्स के विचारों को लेनित न मूत रूप दिया। 
रूसी जनता की उतकी वास्तविक स्थिति से प्रवगत कराया गया जिससे उनम 
व्यवस्था के विरुद भसन्तोष झौर भाद्रोश मर गया तथा वे प्रण्यवस्पा तेषा दुरावस्थो 
की मिटाने के लिए क्लान्ति करने को तैयार हो गए। प्रत्येक दंश और जांति की 
अगरतिशील साहित्य इसी प्रकार सामाजिक व्यवस्था का नगा चित्रण करबे समाज में 
असन्तोष के बीज बो देता है । हमारें देश की सामाजिक स्थिति भी रूस से भिन 
नहीं भी । भेंग्रेजी शासन को जडें हो शोपण पर भाषारित थीं । समाज की व्यवस्था 
के नामापर जजर रूदियाँ रीतियाँ, भधविश्वास झादि ने ब्यक्ति को भी दवा रखा 
था । प्रयतिवाद से धूव माँधीजी के सामामिर्क रचनात्मक कार्यो न समाजकी 
पत्तनो मुखता को उजागर कर दिया था कि उसमें सुधार को झत्यन्त प्रावश्यक्ता 
थी । दिनकर नवीन आदि कवियो ने समाज वी यथा ग्वस्था का विश्र झक्तित 
करने में सफलता प्राप्त की । समाज मे उपस्यित ईश्वर को सस्ता, आत्मा परलोव 
आधयवाद धम स्वग नरक प्रारब्घ, झार्मे मताये' द्राह्मण-गूट गोरा-काला, मादिर- 
मस्जिद, गीतौ-कुराण, अधविश्वास झौर रूदियो री ब्यथता झा बोध कराकर पते 
विषद्ध असन्तोष और स्‍झाक्कीथ को जस्म दिया-- 
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आउऩ्त है भ्रतिरजित इतिहास २ 
व्यय है गौरव गान 

द्रप स्ले एवं महान, झपर मुस सलान 
किसी को प्रार्य, झनाय 

बिसी को यवन 

किसी बा हूण यहूदी द्रविड 

किसी को शीश किसी व चरगा 
मन्तुज का मनुज न कहना झाह | 

2 सावसवाद का ग्रुणगान--प्रगतिवादी विचारधारा का आधार ही वाव 
माक्स का द्वद्वात्मक तथा ऐतिहासिक भौतिकवाद है| रूस वी तरह हमार देश मं 
भी वग सूघप की शुरूआत हो गई थी। शासक शासित, शोपक शापित, प्रमीर- 
ग़रीब, मिल मालिक-श्रमिक, जमीदार क्ृपफक उच्चवग निम्नवर्ग ध्रादि का संघप 
पल रहा था । कम्युनिस्ट पार्टी श्रौर उसस सम्बद्ध कवि साहित्यकार माउस क॑ 
सिद्धातो का काव्य के माध्यम से प्रचार कर रहे थे झौर उसके परिणामस्वरूप 
विपमता के श्र-त का दृश्य देसने को लालायित थ। कम्युनिस्ट पार्टी स॒ प्रतिवद् 
साहित्यकारा के ग्रतिरिक्त भय कवियों न भी माक्सवादी विचारधारा का प्रचार 
अपने काव्य मे विया था । सुमित्रानदन पत की ये पक्तियाँ दृष्टव्य है- 

धय माक्स ! चिर तमाच्छत पृथ्वी के उदय शिखर पर । 
तुम तिनत्र के ज्ञान चक्षु स अकक्‍ट हुए प्रलयवर ॥ 

३ रूस भौर उसके शासन क्री प्रशसा--प्रगतिवादी काव्य सम बंवव माउस 
ते) विचारधारा ही नही, भ्रपितु माक्स की विचारधारा क॑ झनुसार स्थापित राज्य 
एवं समान व्यवस्था वाले सवप्रथम और प्रमुख बम्युनिस्ट देश रूस वी भी भ्रशसा 
की गई है। रूस इस प्रशसा का श्रेय इसलिए लता है कि वहाँ वगहीन समाज की 
स्थापना करने वाला शासन है जिसके' अन्तगत कई किसी का शापण नहीं कर 
सकता व्यक्तिगत पूजी का दानव समाज के दुवल वग का नहीं निगल सबठा तथा 
सब लोग समान भावा और समान क्रियाशीलता के द्वारा मानव सात्र कसुझा का 
स्रधान करने मे लगे हैं। यहाँ की साम्यवादी शासन-वध्यवस्था की प्रशमा बरत हुए 
शिवमगरलप्लिह सुमन कहते हैं-- 

एसा बेसा दुग नही यह, सजलूमो का प्यारा है। 
प्रह इस युग के रुधर्पों का/सबसे अ्रव्नल प्रतीक हे । 
लात फौज न लाल खून से आज बनाई ,लोक है.॥ 
इस जागृति के स्वर मे जन-जन कण-रुण भाज शरीक है, 
दस हफ्ते दस स्राल बन गये, मास्कों प्र भी दूर हू ॥ 

4 समाज का यथाथवादो चित्रण-प्रमतिवादी काव्य थी प्रमुख प्रवृत्ति 
संप ज वा यधाथदादी चित्रण करना है । यही प्रद्धत्ति उनके साम्राजिब धसन्तोप को 
जयातो है । प्रारम्भ स ही हिन्दी काव्य मे समाज ययाथ स्थान पाता रहा है। 
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भक्तिकालीव कविया में सूर श्ौर तुलसी, कबीर भौर नानक ने समाज का यथाष 
रूप में श्रत्तित किया श्रौर आदश की कामना की । तुलली का कलियुग वरशन तो 
घोर यथाय का ही चित्रण है। यह प्रदृत्ति श्ाछुनिक' काल मे प्रौर स्पप्ट श्र मुखर 
हुई भारतेदु झौर द्विवेदी युग के कवियों वे सामाजिय', राजतीतिक भौर आजि 

हीनता का यथाथ चित्र किया । छायावादी कवियों ने भी जब कभी उनवी नम 
चारिणी कल्पना को रपकी झा जाती थी तव उहोने भी यथाय का विशद्‌ चित्रण 
अपने काव्य में किया है । सामाजिय यथाथ के चित्रण म निराला बहुत आगे थे । 
यस्तुत उन्हें हिन्दी काव्य मे प्रगतिवाद का जमदाता कहा जा सकता है। उनवी 
भिक्षुग कविता समाज की दयनीय स्थिति को भ्रकित करती है--- 

बह आता « 

दो टूक क्लेजे के करता पछताता 

पथ पर आता । 

पेट पीठ दोनो मिलकर है एक 

चल रहा लकुठिया ठेक 

मुह फटी पुरानी कोली का फलाता | 5 

पन्‍त ने भी समाज के ऐसे भ्रनेक चित्र प्रस्तुत किए हैं-- 

यह तो मानव लोक नहीं रे, यह है नरव श्रपरिचित | 

यह भारत का ग्राम सम्यता सम्कृति स निर्वासित ॥ 

मोड फूस के विवर यही क्या जीवन शिल्पी के घर ? 

वीडा से रेगत कौन ये? बुद्धि प्राण नारी नर? 

5 राध्द्र एव विश्व के प्रति सबेदनशीलता--महात्मा गाँधी ने नतृत्व र्म 
शध्लने वाले असहयोग आ दोलना ने भारतीय राष्ट्रीयता को अखिल भारतीय हर्ष 
प्रदान क्या । भारतेदु युग से चली जा रही राष्टीय काब्य बारा प्रीढता पाने तंगी 
थी । माखनलान चतुर्वेदी नवीन, दिनकर सुभद्वाकुमारी चौहान, साहनलाल द्विवेदा 
भादि द्वारा रचित राष्ट्र प्रेम की कविताएँ आंदश का काम कर रही थी। 
ह्वच्चादवावादी, छायावादी कवियों ने भी राष्ट प्रेम का अपने बाटय मे स्थान 
दिया ( इसी समय माक्सवादी विचारथारा ने जीवन के प्रत्येक क्षेत्र को प्रभावित 
पा । इसमे राष्ट्र प्रेम भी था और ससार वे समस्त शोधपिता के प्रति विश्व बचुत्व 
क्या भाव भी था | भारत सदा से ही वसुदेव कुट्म्बवम्‌ का समथकः रहा हैं। अत 
सादसबाद वा गतर्राष्ट्रीय इष्टिकारा यहाँ क हिंदी कविया वो रुच गया । 

ससार को साम्राज्यवाद पूजीवाद वी जबटन से मुक्त कट्ान का आग्रह 
अ्गतिवाद में है । हमारे लेश मे शोर प्राय टेणा म शोपरा भत्याचार दमन आर्टि 
वा रूप समान ही था | अत प्रगतिवादीबवि न राष्ट्र प्रम वा साथ-साथ जतर्राष्ट्रीय 
प्रेष की भी पुरजोर अभिव्यक्ति की । इनकी यह ग्रतर्राष्ट्रीय इष्टि विशेषत दुनिया 
के सजदूरा एक हो जाम्रा तक ही सीमित रही | यह भाव कटी पर व्यापव मातेव- 
याद मे परिप्रेश्य म भी झापषा है 


कप हे 


 ध्थ 


आम 


५ 


ही] 
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नही छोड सकते र यदि जन, 

देश, राष्ट्र, राज्यो के हित नित्य युद्ध करना, 
हरित जनाकुल घर*्ती पर विनाश बरसाना, 
तो अच्छा हो छोर दे अ्रगर हम 

अमरीकत, रूसी शो, इगलिश कहलाना 

देशों म भ्राए धरा निखर 

पृथ्वी हो सब मनुजो का घर 

हम उनकी सतान बराबर । 

6 समस्याप्रो के प्रति जाप्रत दृष्टि--माक्सवादी विचारधारा म सम 
सामयिक समस्याओ्रो वे प्रति सजगता रहती है। वनतमान की "'प्रथ व्यवस्था समाज 
की हीन दशा के मूल में होती है । प्रगतिवादी काव्य मे जन-जीवन की आधिक 
समस्पाश्रा का सेकर अनेक कविताओं का घूजन किया गया । डॉ रामविलास शर्मा 
का कथन है---/समाज के भीतर जो जीरा श्र मरणशील तत्त्व है जो जीवित 
प्रौर उदीयमान तत्त्व हैं, इनबे बाहर सौन्दय की सत्ता नहीं। जो जीण और 
मरगशील है, उनके लिए सुददरता मृत्यु म है, श्रयाय और भ्रत्याचार के फ्रेब को 
दूढ़ने मे है, भविष्य स त्रस्त होने और क्षण में ही जीवन की साथ पूरी करने मे है । 
जा जीवित ग्रौर उदीयमान है, उन्तक जिए सुदरता सत्य म है मृत्यु का जीतने म 
है अन्नान, अत्याचार और झ याय की दुनिया को दफनाने में है, सुख और शातति 
कै उच्ज्वत भविष्य की श्रोर बढन में है। साहित्य उस मजिल तब पहुँचाने का 
शक्तिशाली साधन है!” न 

मावसवादी इप्टि में सामथिक समस्याझो का अथ है भौतिक परिस्थितिया 
वे उत्पन्न जन जीवन की समस्याएं । प्रगतिशीलता की इमारत भौतिव सम्बधों भ्रौर 
विचारा की नोव पर खडी है । इसलिए प्रयगतिवादी काव्य में श्रपने युग की भानिय 
परिस्थितिया का चित्रण है -केदारनाथ प्रग्रवाल की कविता द्रष्टव्य है -+ 

बाप बेटा बेचता है, 
भूस से बेहाल हांकर 
धम धीरज प्राण खोकर 
हो रही गझ्नीति बबर 
राष्ट्र सारा देसता है। 
बाप बेटा बेचता है। 

? साम्राज्यवाद तथा पूंजीवाद का विरोध--अगतिवादी काव्य विसी भी 
प्रकार क एकाधिकार का विरोधी है । वह चाहे साम्राज्यवाद हो पूजीवाद हा था 
पामन्तवाद ही । य तत्व समाजयाद के विरोधी है । सामाजिक विपमता, प्रस्याय 
अत्याचार, शोपरा झौर दमन की यात्रगा देने वाल यही तत्त्व है। दही के कारण 
भोज मे वग विभाजन हुथ् ह। शायक ग्रौर शोपित का अल्तित्व दे ही बाटा न 
उत्पन्न किया है। दरिद्रता श्ौर विपमता ८ टी वी दव है। मात्रस का दें द्धा मत 

है 
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भौतिक्वाद समाज के इसी वस्तुपरश सत्य पर आधारित है। इसी भावना हो | 
गरने वाला, इन प्रदत्तियो गा खुलकर विरोष मरते वाला गाब्य ही प्रगठिवादी 
काव्य है। भारतेन्दु युग म भी दवियों ने शोपको यो सलवारा था। भगवती एस 
वर्मा साम्राज्यवाद का पर्दाफाश करते हुए बहते हैं-- 

यह राज-काज जो सा हुप्रा है, इन भूसे गगालों पर । 

इन साम्राज्या की नीव पढ़ी है तिल तिल मिटते वालो पर ॥ 

8 शोपितों के प्रति सहानुमुति--प्रगतियादी बाब्य मे डिशन घोर 
मजदूर को शोपषिता का मुख्य प्रतिनिधि मानवर उनके प्रति प्रतिशय सहानुभूति 
की गई है । मावसवाद में मजदूर या विशेष स्थान है। भारतीय प्रगठिवाद्री $ई 
ओऔ मजदूरों को शोपरा के विरुद्ध उक्साते हैं । जमीदार, मिल मालिक भौर शाएत 
किसान मजदूर वा शोपण मरते रहत हैं। विस्ान-मज़दूर की दीन-हीत दर्शो 
हिंदी वे प्रगतिवादी कवि ने प्पने वाब्य का आलम्बन बनाया है । तिरात्ा व 
मग्पनी बादल राग जसी प्रकृति प्रेम वी रविता में भी शोषण ने विरुद्ध बिगुतत सग 
दिया है-- 

चूस लिया है उसका साइ 
हाड भात्र ही है झाषार 
एएजीवन के पारावार। 

एक प्रय प्रगतिवादी कवि कहता है--- 

बस्तर के अम्वार रचता जा रहा हूँ, 
पर न टुक्डा एक तन को पा रहा हूँ। 
नग्न बच्चे, चीथडों में हाम मारी, 
सिसकती है, पर न कुछ बहती विचारी । 

9 नई व्यवस्था का प्राह्ाम--प्रगतिकदी काव्य में पुरानी सडी-गती 
स्यवस्थाओों को छोडकर नई युगानानुरूप व्यवस्थाएँ अपनाने का प्राद्धात् विया 
है । कुछ समय तो परिवतेन वी पुकार एक फैशन की सीमा तक बढ गई थी। ई 
प्रिवतन में अच्छा बुरा, उपयोगी-भनुपयोगी सवको बदलन का प्रविवेक समा क्या 
था । कुछ समाजिक व्यवस्थाएँ झाज भी उपग्रोगी हो सकती है किख्ु प्रग्िवाटियं 
ने इस पर ध्यान नही दिया भौर फरिवतन भी मौक मे सभी व्यवस्था कौ नया 
करने भा पैगाम दिया । सेनिन के कहा है-- 'जो सुदर है, बह चाहे जितना एप 
हो, हमे ग्रह करना चाहिए भौर उसमे भावी विकास म सहायता लगी चाहिए 
हमे नवीन के प्रति केवल इसलिए आत्म-समपग्य नही करना चाहिए कि वह नबी 
है | काया के क्षेत्र मे यह वस्त॒त पाख़ण्ड है ।” 

पन्‍्त ने इसलिए श्रमुपयागी पुरातन को चले जान के लिए कहा ताकि गयी 
वीवन लहलहा सके-- 

“दुत करो जगत के जीगा पत्र /7 
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किन्तु भचल सारे समाज को हो ध्वस्त करने का आग्रह करते हैं-- 

हो यह समाज चियडे चियडे 
शोषण पर जिसकी नींव पड़ी | 

तो बडा विचित्र लगता है ब्योक्ति सम्पूण समाज का अस्तित्व मिटा देने से 
शोपण समाप्त नहीं होगा । 

30 बोढिकता और व्यग्यात्मकता--प्रगतिवादी काव्य मे बौद्धितता और 
व्यग्यात्मकता की प्रवृत्ति भी सूब है। यह बौद्धिकता भावसे के विचारों का तक 
वितक द्वारा शोषण करने तक ही सीमित है। जो लोग मादस के विचारों से 
भ्रपरिचित हैं, उमके लिए इस काव्य के बौद्धिक तब व्यर्थ हैं।इस श्रफार यह 
बोडिकता विशिष्ट कौटि की है, इसलिए इसमें रसामुभूति नहीं हो सकती | ध्य्य 
की इष्टि से निराला के कुकुरमुत्ता काव्य सकलन को देखा जा सकता है। कर्वि 
भशोक का व्यग्य-- 

जे हो राघारानी की, या जिसने मनमानी की । 
राघा या भप्रनुराधा से, छिपकर झपने दादा से 
हंसी बढिया चाले की, वलिहारी गोपाल की । 

इस प्रकार भ्रगतिवादी कवि से जीवन के छप्म॑ को भी ब्यग्य का विषय 
बनाया है। 

] क्राएन्र का उदधोष--प्रगतिवादी कवियों ने सामन्‍्ती, साआज्यवादी 
भौर पूजीवादी व्यवश्थाओों का बदलमे के लिए क्रान्ति का भाद्वान किया है। वे 
साम्पवादी विचारों के अनुपार रक्त क्रान्ति से भी नहीं डरते, वल्कि उसे ही झभीष्ट 
समभत है ।'बेबल परम्पराशो शौर रूढियो का विनाश ही पर्याप्त नही है, शोपक 
वध वा ध्वस बाँछनीय हैं। पूजीपतियो के ग्गनचुम्बी प्रासादो के विरुद्ध वे क्राति' 
का विग्रुल बजाते है-- 

कवि कुछ ऐसी तान सुनाझो 
जिससे उथल पुधल मच ज्ावे। 


++नवीन 
उठ समय से मोर्चा ले 
घूंल घूसर वस्त्र मानव 
देहं' पर फबते नहीं हैं 
देह के ही रक्त से तू 
देह के कपडे रगा लेआा 
“बच्चन 


42 कला सम्बधी सा-यताएँ--प्रगतिवादी वाव्य ने अनुभूति-पक्ष में ता 
सवधा नई उद्भावनाएँ ही की थी, उसका अभिव्यक्ति पक्ष भी प्रगतिवादी 
विचारधारा का पोषक रहा है। प्रगतिधादी कवि अपने विचारो वो सरल निरलकृत 
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भाषा में आम झ्रादमी तक पहुँचाना चाहता है। पन्‍त ने ही यह भोषणा 
कर दो थी-- 

तुम वहन बर सको जन मन म॑ मेरे विचार । 

वाणी मेरी क्या तुम्हें चाहिए प्लबार ॥ 

प्रगतिदादी कवि समाज रचना वे जिन माध्यमों वो प्पनाता चाहता है 
वें सामाय व्यक्ति वी चेतना को कव भोरने वाले हैं! इसी दृष्टि से भपनी भूतुभूति 
मे विषय यो दे कला के घेरे भें बांधने के पक्षपाती नहीं हैं। उसमे बोधगम्श्दा, 
सरलता भौर सहजता है। भाषा, छा, भ्रलकार प्रतीपः भादि सभी कसा डे 
मापदण्ड भपनी सरलता में ही इस काव्य वा सौदय बढ़ाते हैं। इस काम्यर्म 
छायावादी याथ्य की सस्द्ृतनिष्ठ पदावली, क्लिप्ट प्रतोवा योजना, लाक्षशिक्ता 
आदि के भ्रति विद्रोह विया गया है। जसे सरल जन-साधारण मे योग्य भाव, देगी 
ही भाषा । सगीतात्मक्ता भी इसमे कम है। रूढ उपमाना का परित्याय करके 
नए-नए रूपक झौर उपमानो से इस काव्य का कलात्मक सौदय बढाया गया है । 
प्रयोगवाद का प्रवर्तत और मामकरण 


यह प्रश्न इस काव्य भ्ादोलन के प्रारम्भ भे भी उठा था झौर प्राज भी इस 
पर भ्रपने ढग से वक्तव्य देकर इस भ्रएत वा उत्तर सदिग्ध बनाने वालों दी वमी नहीं 
है कि प्रयोगवाद का प्रवतक कौन है ? लोगो ने इस सम्बन्ध में प्रपने-्रपने दावे 
प्रस्तुत किए हैं तथा भपने भपने तक दिए हैं। काव्य मे नए प्रयोग का सिलसिला 
कब झौर क्सिने शुरू किया ? इस पर विचार प्रकट करते हुए कई लोग प्रसाद को, 
बई पन्‍्त को भौर कई निराला को प्रयोगकर्त्ता के रूप म स्वीकार करते हैं किन्तु 
छायावादी कवियों के काब्य प्रयोग बहुत कुछ परम्परा से जुड़े हुए थे। नलित 
विलोचन शर्मा का मत है कि सन्‌ 943 ई के बाद ही प्रयोगवाद एक संगठित 
आदोलन के रूप में सामने झाया । श्री शर्मा इस भ्रयोगवादी काथ्य को इचना की 
स्वाभाविक प्रक्रिया मानते हैं। कुछ विद्वानु और तार सप्तक म सकलित कुर्ख 
कवियों का कहना है कि तारसप्तकः की मूल योजना नेमोचद जैन भौर प्रभाकर 
माचवे की बुद्धि की उपज है । उन्होंने भ्रपनी सम्पूरा योजना सकलित कविताप्रों के 
साथ झज्ञेय के सामने प्रस्तुत को भोर भज्ञेय ने तार-सप्तवः नाम से उस ग्रथका 
सम्पादन क्या तथा भूमिका लिखी | वस्तुत यह तो प्रयोग मात्र के झाविष्कर्ताप्ा 
का माध्यम मात्र है, किन्तु यह सत्य है कि भ्रयोगो से सम्पन्न कविताएँ 943 ई 
से पूर्व ही हिन्दी मे आ गई थी, किन्तु 943 ई में झज्ेय न तार-सप्तव का प्रकाशन 
करके प्रयोगों की प्रद्धत्ति झलौर सौन्दयगत विशेषता को रेखाँक्ति किया तंब प्रयोगवाद 
ने एक काव्य स्‍्रान्दोलन का रूप धारण किया, झत सभी ग्रालोचक भौर विंद्ाद 
झव इस पर एकमत हैं कि हिन्दी भे प्रयोगवाद बे: प्रवतकः सच्चिदानन्द हीरानद 
वात्सायन झजेय ही हैं। 

सामकरण---प्रयोगवाद नाम से जो काव्य प्रवृत्ति भजैय द्वारा सामने लाई 
गई थी, उस प्रयोगवाद के नाम का विरोध स्वस प्रयोगयवादी कवियों ने किया | तार 
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संप्मक तथा दूसरा सप्तक की भूमिका तथा वक्तेव्य में अश्ेय ने स्वय का तथा अपने 
साथियों का किसी भी वाद से निरपेक्ष रहना स्वीकार किया था । वे सानते बे-- 
“प्रयोग का कोई बाद नहीं है। हम वादी नही रहे, न ही हैं । प्रयोग झपने झाप मे 
इष्ट या साध्य नही है । ठीवः इसी तरह कविता का भी काई वाद नही है, कविता 
भी अपने-ग्राप में इष्ट था साध्य नही है, अत हमे प्रयोगवादी कहना उतना ही 
साथक या निर्थक है जितना हमे कवितावादी कहना ।” 

सन्‌ 943 ई के पश्चात लांया गया प्रयोगो का रूप ही प्रयोगवाद कहलाया । 
दूसरे सप्तक के कवि शमशेर अपने वक्तव्य में कहते हैं---“मैं भ्रगर दो शब्दी का 
प्रयोग करूँ तो ज्यादा भ्रच्छा होगा--प्रयोग और प्रयोग । प्रयोग, जँसा कि' अजेय से 
स्पष्ट किया है, निरतर होते भाए हैं। प्रयोग के ग्रतगत मेरा निवेदन है कि बह, 
बह रुभान है, जो उपरोक्त दो कविता सग्रहो (तार सप्तक, दूसरा सप्तक) मे भौर 
आम तौर पर 'प्रतीक' की कवित्ताओ मे पाया जाएगा भौर वह हिंदी भे नई भाज 
की चीज है ।” ग्रद्यपि भ्रयोग भ्रत्येक युग मे हुए हैं, किन्तु विछले प्रयोग चाहे वे विपय- 
वस्तु के स्तर पर हो या भ्रभिव्यजना के स्तर पर या विशिष्ट दिशा या सीमा रेखा 
द्वारा मर्यादित ही हुए हो कितु उड़ श्रयोगधर्मा नही कहा गया । इस काव्य में विए 
गए प्रयोग नए ढंग के थे जो हिंदी की अपनी परम्परा से हटब'र थे, अत इन प्रयोगों 
से मुक्त हिंदी बबिता को प्रमोगवाद नाम ही व्यक्त कर सकता है। इस नाम का 
प्राविष्कर्ता बौन है ? यह भ्रश्व भी प्रनुत्तरिंत ही रहेगा। सम्भव है यह नाम 
(3848 कवियों ने नए रूपाकारो पर भ्रयुक्त कविताओं वे लिए प्रचलित कर 

7 था । 

शने -शर्न प्रयोगवाद नाम लोकप्रिय हो गया और सभी विद्वान्‌ विचारक, 
आालांचक रस नाम पर सहमत या भ्रसहमत होत हुए भी इसी नाम का प्रयोग करन 
लगे । नकेनवादी भले ही इस प्रयोगवाद का विराघ करके उसे प्रपद्यवदाद कहते रह, 
कितु उनके विरोध न भी प्रयोगवाद नाम का प्रचलन करने मे सहायता ही वी । 
सन्‌ 943 से 953 ई तक हिंदी कविता पर प्रयोगवादी भ्रद्धत्ति का व्यापक 
प्रभाव रहा है, झत प्रयोगवाद नाम ही इस कविता का व्यावहारिक, प्रचलित और 
प्रदृत्तियत नाम है। कसी के चाहन न चाहने, विरोध या स्मथन से लोक वी जवान 
कप रह नाम बदल नही जाता । इस बात ने भो झर्पना प्रस्तित्व स्थापित वरे 

या है । 
प्रयोगवादियों की मान्यताएँ 

अभय और उनके झनुयायियों ने प्रयोगो की वॉछनीयता दो स्वीवार करते 
हैए समय समय पर प्रयोगवाद के सम्बंध भ॑ कुछ सिद्धाटत सूनो वा प्रतिपादन किया 
जो प्रयोगवाद की माणयतवा के लिए झावश्यक थे । तार सप्तक की भूमिका, दूसरा 
भप्तक वी भूमिया, प्रतीक में सर्म्बा घत लेख तथा निशकु मे प्रकाशित अनेय के 
मि यो म प्रयोगवाट के दशन पक्ष का अनेक हृष्टियो से विवेचन विय्या गया है, भरत 
यहाँ प्रयोगवालयी कवियों की विभिन्न मायतामो का सक्षिप्त रूप प्रस्तुत ह- 
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भाषा मे आम आदमी तबः पहुंचाना चाहता है। पन्‍त न ही यह घोषणा 
कर दी थी-- 

तुम वहन कर सवो जन मन में मेरे विचार । 

वाणी मेरी क्‍या तुम्हें चाहिए प्रलवार ! 

प्रगतिवादी कवि समाज रचना के जिन माध्यमों को प्रपताता चाहता है 
वे सामाय व्यक्ति की चेतना को ऋकभोरने वाले हैं। इसी दृष्टि से प्रपनी पनुभूति 
के विषय वो वे कला वे घेरे मे बाँधने के पक्षपाती नहीं हैं। उसमे बोधगम्यता, 
सरलता और सहजता है ! भाषा, छद, झलकार श्रतीकः झादि सभी कंत्ता डे 
भापदण्ड झपनी सरलता में ही इस काव्य का सौदे वढाते हैं। इस वाम्यर्म 
छायावादी काव्य वी सस्कृतनिष्ठ पदावली, विलष्ट प्रतीक योजता, साक्षणिवर्ती 
आदि के भ्रति विद्रोह किया गया है । जसे सरल जन-साधारण के योग्य भाव, वग्नी 
ही भाषा । सगीतात्मकता भी इसमे कम है। रूढ उपमानों का परित्याग करके 
नए नए रूपक झौर उपमानो से इस काव्य का कलात्मक सौदय बढाया गया है। 
प्रयोगवाद का प्रवर्तन भश्रौर मामकरण 


यह प्रश्न इस काब्य-आा दोलन के प्रारम्भ में भी उठा था भौर झाज भी इस 
पर अपने ढग से वक्तव्य देकर इस प्रश्न का उत्तर सदिग्ध बनाने वाली की कमी नही 
है कि प्रयोगवाद का अ्रवतक कौन है ? लोगो ने इस सम्बन्ध मे झपने भपने दे 
प्रस्तुत किए हैं तथा भ्रपने प्रपने तक दिए हैं । काव्य मे नए प्रयोग का सिलसिला 
कब श्र किसने शुरू किया ? इस पर विचार प्रकट करते हुए कई लोग प्रसाद की 
बई पंत को भौर कई निराला को प्रयोगकर्त्ता के रूप म स्वीकार करते हैं किन 
छायावादी कवियो के वाव्य प्रयोग बहुत कुछ परम्परा से जुडे हुए ये। मर्तित 
विलोचन शर्मा का मत है कि सन्‌ 943 ई के बाद ही प्रयोगवाद एवं संगरित 
आदोलन के रूप में सामने भाया । श्री शर्मा इस अयोगवादी काव्य को रचता की 
स्वाभाविक प्रक्रिया मानते हैं। कुछ विद्वान और तार सप्तक म॑ सकलित हु 
कवियों का कहना है कि तारसप्तक की मूल योजना मेमीचद जन भौर प्रभाकर 
माचवे की बुद्धि की उपज है । उन्होंने अपनी सम्पूर्ण योजना सकलित कंवितामी कै 
साथ भ्रज्ञेय के सामने श्रस्तुत की भोर भज्ञेय ने तार-सप्तक नाम से उस ग्रन्थ की 
सम्पादन किया तथा भूमिका लिखी । वस्तुत यह तो प्रयोग मात्र के झाविष्कर्ताथा 
का माध्यम मात्र है विन्‍तु यह सत्य है कि प्रयोगो से सम्पन्न कविताएँ !943 ई 
से पूव ही हिन्दी मे आ गई थी, किन्तु 943 ई मे भजैय ने तार-सप्तव का प्रकाशन 
बरके भ्रयोगो की प्रद्ृत्ति श्लौर सौदयगत विशेषता को रेखाँवित क्या तब प्रयोगवार्द 
न एवं काब्य-आन्दोलन का रूप धारण किया, भत सभी ग्ालोचक भौर विद्वाद 
अव इस पर एक्मत हैं कि हिन्दी मे प्रयोगवाद के प्रवतक सच्चिदानन्द हीरानद 
चात्सामन भज्ञेम ही हैं। 

मसामकरण---अ्रयोगदाद' नाम से जो काव्य प्रवृत्ति प्रशेय द्वारा सामने साई 
गई थी, उस प्रयोगवाद के नाम का विरोध स्वय प्रयोगवादी कवियों ने किया । तार 


हिंदी साहित्य का आधुनिक काल 32] 


सप्तक तथा दूसरा सप्तक वी भूमिका तथा वक्तिव्य में अन्नेय ने स्वय का तया अपने 
साथियो का किसी भी दाद से निरपेक्ष रहना स्वीकार किया था| वे मानते थे-- 
“प्रयोग का कोई वाद नही है। हम वादी नही रहे, न ही हैं । प्रयोग झपने आप में 
इष्ट या साध्य नही है । ठीवः इसी तरह कविता का भी काई वाद नहीं है, कविता 
भी अपने प्राप मे इष्ट या साध्य नहीं है, अत हमे प्रयोगवादी कहना उतना ही 
साथक या निरथक है जितना हमे कवितावादी कहना ।” 
सन्‌ 943 ई के पश्चात्‌ लाया गया प्रयोगो का रूप ही प्रयोगवाद कहलाया । 
दूसरे सप्तक के कवि शमशेर अपने वक्तव्य मे कहते हैं--”मैं प्रगर दो शब्दों का 
प्रयोग करूँ तो ज्यादा भ्रच्छा होगा--प्रयोग और प्रयोग । प्रयोग जसा कि अज्षेय से 
स्पष्ट किया है, निरन्तर होते भाए हैं । प्रमोग के झतगत मेरा निवेदन है कि वह, 
वह रुकान है, जो उपरोक्त दो कविता सग्रहो (तार सप्तक, दूसरा सप्तक) में और 
प्राम तौर पर “प्रतीक' की क्विताओ में पाया जाएगा और वह हिंदी मे नई आज 
की चीज है ।” यद्यपि प्रयोग प्रत्येक युग मे हुए हैं, किन्तु पिछले प्रयोग चाहे वे विपय- 
वस्तु के स्तर पर हो या प्रभिव्यजना के स्तर पर या विशिष्ट दिशा या सौमा-रेखा 
द्वारा मर्यादित ही हुए हो कितु उह़ें प्रयोगधर्मा नही कहा गया । इस काव्य में किए 
गए प्रयोग नए ढग के थे जो हिंदी को अपनी परम्परा से हटवर थे, भ्रत इन प्रयोगो 
से मुक्त हिंदी कविता को प्रयोगवाद नाम ही व्यक्त कर सकता है। इस नाम का 
पाविष्कर्ता कौद है ? यह प्रश्न भी भ्रनुत्तरित ही रहेगा। सम्भव है यह माम 
70804 कवियों ने नए रूपाकारो पर भ्रयुक्त कवित्राओ के लिए प्रचलित कर 
ग। 
शर्ने “श्ने प्रयोगवाद नाम लोकप्रिय हो गया और सभी विद्वान्‌ विचारक, 
भालोचक इस नाम पर सहमत या भसहमत हात हुए भी इसी नाम का प्रयोग बरने 
जैगे । नकेनवादी भले ही इस प्रयोगवाद का विरोध करके उसे प्रपद्यवाद कहते रहे, 
कितु उनके विरोध न भी प्रयोगवाद नाम का प्रचलन करने मे सहायता ही की । 
पैन 943 से 953 ई तक हिंदी कविता पर प्रयोगवादी प्रवृत्ति गा व्यापक 
भ्रभाव रहा है, प्रत प्रयोगवाद नाम ही इस वविता' का व्यावहारिक प्रचलित भौर 
भदत्तियत नाम है। किसी के चाहने ने चाहते, विरोध या समथन से लाक वी जवान 
ता झभाया नाम बदल नहीं जाता । इस बात ने भी झप॑ना अस्तित्व स्थापित करे 
या है । 
प्रयोगवादियों की मायताएँ 
अजशेय ओर उनके झनुयायियो ने प्रयोगों की बाँछनीयता -ो स्वीवार करते 
हैए समय-समय पर प्रयोगवाद के सम्बंध में कुछ सिद्धान्त सूत्रों वा प्रतिपादन विया 
जो प्रयोगवाद की साय्यता के लिए पावश्यक थे । तार-सप्तक की भूमिका, दूसरा 
पैप्तेक वी भूमिया, प्रतीक मे सम्बंधित लेख तया त्रिशकु में प्रकाशित प्रतेय के 
नि योमभ प्रयोगाद के दशन पक्ष का झनेक दृप्टियो से विवेचन विया गया है, प्रत 
पहाँ प्रयोगवादी कवियों की विभिन्न मायताझो का सक्षिप्त रूप प्रस्तुत है--- 
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भाषा मे आम आदमी तब पहुंचाना चाहता है। पम्त से ही यह घोषणा 
कर दी थी-- 

तुम वहन कर सवो जन मन मे मेरे विचार । 

वाणी मेरी क्या तुम्हें चाहिए भलकार ॥ 

अयतिवादी कवि समाज रचना बे जिन माध्यमों को भ्पनाना चाहता है 
ले सामान्य व्यक्ति की चेतना को ऋकभोरने याले हैं । इसी द्॒टि से प्रपनी भनुभू्ि 
वे विषय यो वे कला के घेरे मे वाँधने के पक्षपाती नहीं हैं। उसमे बोधगम्यता, 
सरलता और सहजता है। भाषा, छद, भलकार प्रतीव झादि सभी कला के 
मापदण्ड अवनी सरलता भे ही इस काव्य वा सौदय बढाते हैं। इस काव्य मे 
छायावादी काव्य की सस्कृतनिष्ठ पदावली, विलष्ट प्रतीक योजना, लाक्षशिक्ता 
आदि के प्रत्ति विद्वेह किया गया है। जसे सरल जन-साधारण के योग्य भाव, वसी 
ही भाषा | सगीतात्मकता भी इसमे कम है । रूढ उपमानों का परित्याग करने 
नए-नए रूपक और उपमानों से इस काव्य वा कलात्मक सौदय बढाया गया है। 
प्रयोगवाद का प्रवर्तेत और मामकरखण 


यह प्रश्न इस कांव्य ग्रादोलन के प्रारम्भ से भी उठा था और प्राज भी इस 
पर अपने ढंग से वक्तव्य देकर इस प्रश्न का उत्तर संदिग्ध बनाने वालो की कमी नहीं 
है कि प्रयोगवाद का प्रवतक कौन है ? लोगो ने इस सम्बंध में भपने अपने दावे 
प्रस्तुत किए हैं. तथा भपने अपने तक दिए हैं.। काव्य मे नए प्रयोग का सिलसिला 
कब और किसने शुरू किया ? इस पर विचार प्रकट करते हुए कई लौग प्रसाद को, 
कई पत को भौर कई निराला को प्रयोगकर्त्ता के रूप मे स्वीकार करते हैं, किन्तु 
छायावादी कवियों के काव्य प्रयोग बहुत कुछ परम्परा से जुड़े हुए थे। नलित 
बिलोचन शर्मा का मत है कि सन्‌ 943 ई के बाद ही प्रयोगवाद एक सगठित 
आददोलन के रूप से सामने झाया । श्री शर्मा इस प्रयोगवादी काव्य को रचना की 
स्वाभाविक प्रक्रिया मानते हैं। कुछ विद्वानु और तार सप्तक म॑ सकलित कुछ 
कवियों का कहना है कि तारसप्तके की मूल योजना नेमीचद जन झौर प्रभाकर 
माचवे की बुद्धि की उपज है। उ्ोने भ्रपनी सम्पूणा योजनां सकलित कविताप्रों के 
साथ झजैय के सामने प्रस्तुत की भोर अज्ञेय ने तार-सप्तक नाम से उस ग्रथ का 
सम्पादन किया तथा भूमिका लिखी ) वस्तुत यह तो प्रयोग मात्र के आ्राविष्कर्ताना 
का माध्यम मात्र है, किन्तु यह सत्य है कि प्रयोगो से सम्पन्न कविताएँ 943 ई 
से पूर्व ही हिन्दी में आ गई थी, किन्तु 943 ई में भज्ञेय ने तार-सप्तक का प्रकाशन 
करके प्रयोगों की भ्रवृत्ति सौर सो दयगत विशेषता को रेखाँकित क्या तब प्रयोगवाद 
न एक काव्य-भादोलत का रूप धारण क्रिया, झत सभी झालोचक पौर विद्वान 
झंब इस पर एकमत हैं कि हिंदी मे प्रयोगवाद के प्रवतक सच्चिदानद हीरानद 


वात्मायत भजेय ही हैं। 
सासकरण-- प्रयोगवाद' नाम से जो काय प्रवत्ति झज्ेय द्वारा सामने लाई 


गई थी, उस भयोगवाद के नाम का विरोध स्वय प्रयोगयवादी कवियों ने क्या । तार 
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सप्तक तथा दूसरा सप्तक की भूमिका तथा वक्तिव्य में अज्ञेय ने स्वय का तथा भपने 
साथियो का किसी भी वाद से निरपेक्ष रहना स्वीकार किया था। दे मानते थे-- 
“प्रयोग का कोई वाद नही है | हम वादी नही रहे, व ही हैं । प्रयोग अपने झप में 
इष्ट या साध्य नहीं है । ठीक इसी तरह कविता का भी काई वाद नहीं है, कविता 
भी अपने झाप में इष्ट या साध्य नहीं है, अत हमे प्रयोगवादी कहना उतना ही 
साथक या निरयकः है जितना हमे कवितावादी कहना ॥7 
सन्‌ 943 ई के पंश्चात्‌ ल्लाया गया प्रयोगो का रूप ही प्रयोगवाद कहलाया । 
दूसरे सप्तक के कवि शमशेर अपने वक्तव्य में कहते हैं--मैं भ्रगर दो शब्दों का 
प्रयोग करूँ तो ज्यादा भ्रच्छा होगा--प्रयोग और प्रयोग । प्रयोग, जैसा कि अज्नेय ने 
स्पष्ट विया है, निरतर होत आएं हैं । प्रयोग के अरतगत मेरा निवेदन है कि वह, 
वह रुभान है, जो उपरोक्त दो कविता सग्रहो (तार संप्तक, दूसरा सप्तक) मे और 
आम तौर पर 'प्रतीक' की कविताओ में पाया जाएगा और वह हिंदी भे नई आज 
की चीज है ।” यद्यपि प्रयोग प्रत्येक युग मे हुए हैं, किन्तु पिछले भ्रयोग चाहे वे विपय- 
वस्तु के स्तर पर हों या श्रभिव्यजना के स्तर पर या विशिष्ट दिशा या सीमा रेखा 
द्वारा मर्यादित ही हुए हो कितु उह प्रयोगधर्मा नहीं कहा गया । दस काव्य मे किए 
गए प्रयोग नए ढंग के थे जो हिंदी वी अपनी परम्परा से हटबर थे, श्रत इन प्रयोगों 
से मुक्त हिंदी कविता को प्रयोगवाद नाम ही व्यक्त वर सकता है। इस नाम का 
आविष्कर्ता कौन है ? यह प्रश्न भी भनुत्तरित ही रहेगा। सम्भव है यह नाम 
प्रगतिवादी कवियों ने नए रूपाकारा पर श्रयुक्त कविताओ के लिए प्रचलित कर 
दिया था। 
शर्न -शन प्रयोगवाद नाम लोकप्रिय हो गया और सभी विद्वानु, विचारक, 
आलोचक दस नाम पर सहमत था भ्सहमत होत हुएं भी इसी नाम का भ्रयोग करने 
लगे । नकेनवादी भले ही इस प्रयोगवाद का विरोध करके उसे प्रपद्यवाद कहते रहे, 
कितु उनके विरोध न भी प्रयोगवाद नाम का प्रचलन करने मे सहायता ही की । 
सन्‌ 943 से 953 ई तक हिंदी कविता पर श्रयोगवादी भ्रद्धत्ति का व्यापक 
प्रभाव रहा है, अत प्रयोगवाद नाम ही इस बबिता का व्यावहारिक, प्रचलित और 
प्रद्धत्तितत नाम है। किसी के चाहन न चाहने, विरोध या स्मथन से लाक वो जवान 
की झाया नाम बदल नहीं जाता । इस बात ने भी अर्पना अस्तित्व स्थापित कर 
या है। 
प्रयोगवादियों की सान्‍्यताएँ 
अ्रतेय ओर उनके झनुयायियों मे श्रयोगो वी वाछनीयता यो स्वीवार करते 
हुए समय समय पर प्रयोगवाद के सम्बंध में कुछ सिद्धा-त सूत्रो वा प्रतिपादन किया 
जो प्रयोगवाद वी मायता बे लिए झावश्यक थे। तार सप्तक की भूमिक्रा, दूसरा 
संप्तक वी भूमिका, प्रतीक मे सर्म्या घत लेख तया विशकु में प्रकाशित अभय के 
नि यो म त्रयोगवाल के दशन पक्ष का झनेक दृष्टियो से विवेचन क्या गया है, प्रत्त 
यहाँ प्रयोगवाली कवियों की विभिन्न सायताप्नो का सक्षिप्त रूप प्रस्तुत है-- 
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१ नये सत्य को खलोज--तार सप्तव वी भूमिया में भतेय ने यह स्पष्ट कर 

| दिया है कि प्रयोगों का मुख्य उद्देश्य भपने युग वे नए सत्य वी खोज करना है। 
भूमिवा में भशैय ने लिखा है कि ' सग्रह त कवि सभी ऐसे होंगे जा बबिता का 
प्रयोग वा विषय मानते हैं--मो यह दावा नही करते ऐि शाव्य का सत्य उहोने 
पा लिया है, बेवल पभवेपी ही झपने वो मानते हैं। सभी भाज उस परम तत्व 
की शोध में सगे हुए हैं जिमे पा लेने पर व्तौटी की जरूरत हो नहीं रहती।” 
दूसरा सप्तक' की भूमिका में प्रसेय से इस विषय को प्रौर विस्तार के साथ प्रस्तुत 
किया--“हमारे प्रयोग का पाठव या सहृदय के लिए कोई महत्त्व नही है--महृत्त्व 
उस सत्य का है जो प्रयोग द्वारा हमे प्राप्त हो ।” इस प्रवार पाब्यगत नए सत्य 
3 ३१३ के सम्बंध मे प्रयोगवादी कवि ने नए रास्तों वा झन्वेषए करन का अयास 

या है) 

2 नए ढंग का साथा रणीकरण--साधारणीब रण के प्रश्न वो इस धारा 
के कवि पस्‍्रालोचयों ने सम्प्रेपणीयता, उलकी स्वेदनाभों बी अभिव्यक्ति तथा व्यक्ति 
सत्य को व्यापक बनाने के क्रम मे भनेक प्रकार से प्रस्तुत किया शौर उसका समाधान 
भी खोजब का हयात किया है। भशेय ने भारतीय काव्यशास्त्र मे वशित परम्परागत 
साधारणीकरण को च्ममाय और अस्वीक्ृत नर दिया और नए दग ने' साधारणी 
करण या सम्प्रेपणीयता में भ्रपनी प्रास्था व्यक्त वी है। प्रशेय वी इष्टि म॑ भ्रभिव्यक्ति 
कभी स्वात सुखाय नहीं हो सवती । प्रभिव्यक्ति म ग्राहर या प्राय या थ्ोता का 
होना भावश्यक है । भ्रमिव्यक्ति त्तमी साथेक है जब बवि भ्रपती भाषा के साध्यम से 
उलमी सर्वेदनाभों को पाठकों तक श्रक्षुण्ण पहुंचा दे, भत कवि वी आपा में इस 
विज्ञान के युग में वह व्यापकता आवश्यक है जो साधारण श्रथ में बढा भ्रथ होवर 
समस्या का समाधान प्रस्तुत करे। परिणामस्वरूप नई भाषा वी खाज प्रारम्भ हुई । 
इसमे भ्रसफ़्लता मिली । उसका कथन पागवा का प््लाप समझा जीन लगा | भाषा 
सुबोध न होकर ग्रूढ भर भलोक्कि हो गई। इच्छित अ्रथ वी प्रभिव्यक्ति वे लिए 
अयोगवादी वि झपनी ही भाणा को ताइने मरोडन लगा । जीवन वी जटिलता यो 
अभिव्यक्त करने काले कदि के लिए भाषा की यह ग्रृढता तथा तोड मरीड दी एस 
इलियट मे भी ग्रावश्यक बताई है । अजय ने झ्ालोचवा का उत्तर देते हुए तार- 
श॒प्तक की भूमिवा में लिखा है-- बहुत स लाग *स बात को भूल जाते हैं वि कवि 
आधुनिक जीवन की एक बहुत बडी समस्या का सामना कर रहा है! भाषा की 
क्रमश सकुचित होती हुई साथक्ता वो कीचुल फाइबर उसम नया, प्रधिक व्यापक 
भधिवा सारय्ित झ्थ भरना चाहता है भौर ग्रहवार के कारण नही--इसविए कि 
उसके भीतर इसकी गहरी माँग स्पादत है कि वह व्यक्ति सत्य को व्यापव सत्य 
बनाने का सनातन उन्‍्त रदायित्व अब भी निभाना चाहता है। यही साधारएीकरखण की 
ब्रॉनिवायता उपस्थित होती है 7? अझेश में दूसरा सप्तक में स्वीकार विया है कि 
भ्राज के युग मे हमारी राग विराग को भावना भले ही न बदली हो, दितु रागा मत 
सध्य-थों सी अशातलियाँ अवश्य बदल गई है। इस विशेषीकरण या विशेष वात के 
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युग मे साधारणीकरण तथा प्रेपणीयता की समस्या अधिक जटित होकर कवि के 
सम्मुख उपस्थित हुई है। भाषा के सम्बंध में झजेय ने कहा है कि विकास की इस 
प्रक्रिया द्वारा कसी भाषा के शब्द समय-समय पर नए चमत्वार व नये प्रथों से 
पूण होते रहे हैं और अपना काय समाप्त कर काला-तर म अभिषधेय बन जाते हैं 
तब उनमे नया अथ व नया चमत्कार भरकर उहें जीवित क्या जाता है। इस 
पुन राग सचारण तथा रागात्मक सम्बंध स्थापित बरने को ही नया साधारणी- 
करण कहा गया है। 

3 रस तया बोौद्धिकता--अनेय ने तार सप्तक और दूसरा सप्तक में इस 
के सम्बंध में स्पष्टत कुछ नहीं कहा कितु परम्परागत रस मिद्धान्त को अपर्याष्त 
माना और वौद्धिकता का आग्रह करना प्रयोगवादी की रसानुभूति का विवेचन कर 
देते हैं। प्रयोगवाद में प्राचीन भरत मुनि से लेकर स्व आचाय रामचद्ग शुक्ल तक की 
रस मिद्धा'त सम्बधी मायतातों को भ्रमाय ठहराया है। वे स्पष्ट बहत हैं कि 
उनकी कविता का उद्देश्य रसानुभूति नही हू। वे रस वी धारणा का विराध करते 
हैं । रस के स्थान पर वे बौद्धिकता का काब्य का लक्षण मानते हैं । काव्य की प्रात्मा, 
ध्वनि, रोति, रस, अलकार प्रादि नही, सपितु वौडिबता है। इसी के कारण भावुक्ता, 
गेयता, तुकान्तता भ्रादि की उपेक्षा करते हुए, बिता को गद्यवत होने मे इसक 
प्रयोक्ताओ को प्रयोगवाद की विशेषता देती दिववाई है। 

4 परम्परा--पशैेय ने दूसरा सप्तक की भूमिका में परम्परा का कितना 
प्रयोग कवि करें, ध्स प्रश्न का उत्तर दिया है--“जो लोग प्रयोग की निदा करने 
के लिए परम्परा की दुह्माई देते हैं वे यह भूल जाते हैं कि परम्परा कम से कम कवि 
के लिए ऐसी कोई पोटली वॉधकर ग्रलय रसी हुई चीज नही है, जिसे वह्‌ उठाकर 
सिर पर लाद ले भौर चत निकले। परम्परा का कवि के लिए कोई अथ नहीं है 
जब तक' बह उसे ठोक बजाकर, तोड मरोडकर आत्मसात नहीं कर लेता जब तक 
बह एक इतना गहरा सस्कार नहीं बने जातो कि उमका चेप्टापूव्क ध्यान रखकर 
निर्वाह करना आवश्यक न हो जाए ।” इसी बात का समथन घमवीर भारती और 
सध्मीकातत वर्मा ने क्या है कि हम नये हैं श्रौर हमारा पाठक आधुनिक है। 
परम्परा को उहोन मृत सस्कार घोषित करके उसे बौद्धिक स्तर पर समाप्तप्राय 
सिद्ध कर दिया । 

प्रयोगवादी काव्य फो प्रवृत्तियाँ 

प्रयोगवादी काव्य में जो जो प्रदृत्तियाँ उभरी हैं वे सव प्रयागवादी बविया 
की मायताओं और दशन को ही देन हैं, जिन प्रवृत्तियों का भ्रॉक्लन यहाँ पर किया 
जा रहा है, वे सभी प्रयागवादी कवियों में यूनाधिक मात्रा में उपलब्ध हैं। दुछ 
कवियों वी विशेष मौलिक प्रवृत्तियाँ भो हैं उनको प्रस्तुत वरने वा यहाँ श्रवसर 
नही है । उह यथास्थान सक्षेप में कवि के स्वरूप निरूपण में प्रवट किया पाण्या । 

उत्कद झ्रह॒निष्ठ व्यक्तिवाद--प्रयोगवादी काव्य की सवप्रथम और सवप्रमुख 
प्रवृत्ति है व्यक्तिदाद और उसको चरम परिणति गझ्रहवाद । 
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प्रिस्यितियो"के भःतगत हमन यह स्पष्ट किया था कि प्रयोगवादी कवि 
युग-जीवन की कटुताम्रो और विपमताझा से सधप करने में निराश भौर क्‍ग्रसमथ था 
और उसने झपने लिए सतोपप्रद सामाजिक व्यवस्था वी माँग वी ब्रितु वह ऐसी 
सामाजिक स्थिति को भी न पा सका । फ्लत बह तिशकु हो गया और प्रपन 
एवाकी भाव विचार में व्यक्तिवाद एव भ्रहदाद की सीमाझो से घिर गया । प्रयागवादी 
कवियों वा कृतित्व और विचार व्यक्तिवाद तथा भ्रहवाद की सीमाओं में वद्ध तथा 
भनुशासित है । इसी व्यक्तिवाद वे' कारण उसमें व्यापक झौर सामूहिब भनास्या, 
घुटन, परीडा भ्रादि विकृृतियाँ भी उत्पन्न हुई हैं । 

जब व्यक्ति प्रपने भह को ही सत्य स्वीकार बर लेता है तब वह बाह्य जगत्‌ 
से पूरी तरह बट जाता है। वह यथाथ का भी केवत उसी सीमा तक स्वीकार वरता 
है जब तक उसका प्रह सन्तुष्ट होता है । पुरान असन्तुप्ट व्यक्ति नए की प्रार प्रेरित 
इसी उद्देश्य से होते हैं । पश्चिम के या भारत के सभो काव्यादोलनों के मूल म इसा 
अ्रह को सतुध्ट करन की प्रदृत्ति रही है, चाह वह प्रतीववाद हा था भस्तित्ववाद | 
हिन्दी का प्रयोगवाद भी व्यक्ति वी प्रहवादिता को, व्यक्तिगत इच्छा का परितृष्त 
क्ररने की दिशा में सुविचारित वदम है। व्यक्ति द्वारा प्रनुशासित काव्य समाज वे 
लिए क्से उपयागी हो सकता है? अज्ञैय की माययता है. कि हमे लेसरों का नहीं 
समालोचको को शिक्षित बनप्ने का प्रयत्न करता चाहिए। लेखक व घन स पर है 
भर रहेगा । इतना बडा अह लेबर चलन वाला प्रयागवादी कवि अपन ही 
उ्यक्तित्व में बाद दिखाई देता है । 

यद्यपि छायावाद भी वयक्तियता का वाब्य है, कितु यहाँ व्यक्ति समप्टि से 
भिन्न नहीं है। उसकी भावना उदात्त और लोक व्यापी है। उसम सवदवात्मव 
सम्प्रेषणीयता की पर्याप्त क्षमता है कितु प्रयोगवादी कवि की वयक्तिक्ता ता निरा 
अहंकारिता है, जा झपने श्राप पर विसी भी प्रभाव वा ठहरन नहीं देती। 
प्रयोगवादी कवि का अ्रहमाव उसकी कविता मे दत्ता के साथ प्रतिपादित भी किया 
गया है। अज्ञेय ने अपन अह वा आत्मरति के रूप मर स्वीकृति ही। धमवीर भारती 
लक्ष्मीकात्त वर्मा, सर्वेश्वर दयात्र आदि के इझृतित्व में भी झह भाव तीखा हाकर 
बोलता है। भारती अपन झह का अभिम-यु के रथ के पहिए के प्रतीक स व्यक्त 


करते हैं--- 
मैं रथ का टूटा हुआ पहिया हूँ 


लकिन मुझे फैका संत । 
प्रयागवादी कवि को अपन अह पर इतना विश्वास है कि वहू युग जीवन वी 
विशेषताओं को चीरकर भ्रांगे निकल जान का साहस दिखाता है कितु प्रयत्न मे 
अ्रसफल होने पर उसका आत्मविश्वास प्रवचना मात्र सिद्ध होता है। कभी कभी 
उसका ब्यक्तिवाद समाज की ओर मुह करता भी है ता यमके सम्बध मे नाना प्रकार 
की शकाएँ उत्पन्न कर देता है। वह समाज वो पक्ति में मिलकर भी मम्पूस पत्ति 
कौ अपनी विशिष्टता से अ्भिव्यक्त करना चाहता है । 
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प्रयोगवाद न उन झति समाजवादिया का अपन दशन से लज्ञकारा है कि 
समाज भत ही महत्त्वपूण हो, किन्तु व्यक्ति का प्रस्तित्व भी नगष्य नही होता । 
व्यक्तिगत अह को वाणी देन वाली कविता का एवं उदाहरण--- 
_ साधारण नगर के 
एक साधारण घर मे 
भेरा जम हुप्मा 
बचपन बीता अति साधारण 
साधारण खान पान 
हा जल 
तब मैं एकाग्र मन 
लुट गया ग्रथो म 
मुभे परीक्षाश्रो म विलक्षण श्रेय मिला । 
जशिवदान सिंह चौहान इस व्यक्तियाद की आलोचना करते हुए लिखते हैं-- 
“महान्‌ वविता या जम सारे ससार वो, समाज का, जीवन के प्रगतिशील प्रादर्शों 
और नैतिक भावनाञों का एव उदृण्ड भौर छिछोरे बालक की तरह मुँह बिचकाने से 
नही होता | सामाजिक वधना के प्रति व्यक्तियादी प्रतिवाद का यह तरीका स्वाँग 
बनकर ही रह जाता है ।* 
म्रुग जीवन के प्रति झनास्था--जिन प्रेरगाप्ना और परिस्थितियों न 
प्रयागवादी कवि या अहवादी व्यक्तिवादी बनाया, उहीं न उस युग जीउन के प्रति 
झ्रमास्थामय इष्टिकोश से भी परिपूण कर दिया । भअ्रवास्था वे शिकार इस 
प्रयागवाटी कवि ) साहित्य के परम्परागत मूल्या का ता तिरस्का क्यि' ही, समाज 
और जोवन के १रम्परागत तथा बतमान मूत्या की भी उसने < '। 4€ नी कारण 
उपक्षा की । उसे चारो ओर प्रपर्याप्तता दिखाई देने लगी उसने सबके प्रति 
अनाम्था और भ्रविश्वास की घापणा कर दी। पाश्चात्य साहिय न व्याप्त प्रनास्था, 
निराशा, अभ्रविश्वास का अपन साहित्य पर जबरन झारापणा वरना शुरू कर दिया। 
इलियट वी भाँति उठोंने भी साहित्य में गतिरोध की थात उठाई । जीवन वे 
प्रचलित मान मूल्या मे विचित्र परिवतना की पुकार मचाई | वतमान समाज ने 
मम्यता और सस्ड्ृति के सोखलपने को दूर करने की झ्ावश्यकता प्रतिपादित की । कुछ 
अनास्था तो सामयिक परिस्थितियों की देन थी झौर बहुत कुछ पाश्चात्य कवियों से 
उधार ले ली । भासपास के वातावरण तक को श्रज्नेत्र नकारता हुआ कहता है-- 
बचना है चाँदनी मित 
मूठ वह झाकाश का निर्बाध गहन विस्तार 
शिशिर की राकय निशा की शान्ति है निस्सार । 
टूर वह सव शात्ति, वह सित भव्यता 
वह शूय अवलेप का विस्तार । 
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शंरासु सद-प्रयोगदादी ग्दि भ्रदनी सामामिद तथा व्यक्तिगत 

असफलताओं मे बारण सभी को शबापूर्ण इप्टि से देखता है। सासाझित पथ पर 
जब दभी उसवा पाँद पढ़ता है, वह शहातु हो उठता है, उसी गति बंध जानो है ) 
भपनी टूटी हुई भास्षा हो लिए हुए या उसके टूटने भी घागका से ब्यादुस वह 
कि्ठीं धरश्ण भरणो में प्पने प्राप शो सौंप पर सतोप ग्रहण कर लेता है। दतमान 
है प्रति अनास्था ने ही उसे शराशीस भी बना दिया है। अ्यक्ति गो सता पर 
अ्रलण्ड विश्वास यरन थाले भशेय भी प्रपने बित में शवाएँ पालते रहते हैं-- 

लता टूटी 

जुरमुराता मृत म है 

सूक्ष्म भय हा कीट । 


+>भगेयप 
सगता है सारा भस्तिरव ही शिसी झूठ पर 
टिना हुपा 
जाता है प्राप ही बिखर बिछर । 
“जगदीश गुप्ठ 
जिनवे' सहारे 
सहरा से सड रहे हम 
दे घड़े बच्चे हैं । 


+-सर्वे श्वरदयाल सक्सेना 
निराशा, दुष्ठा एव घुटन का व्यापक्ष प्रदर्श--प्रयोगदादी काव्य बी एवं 
प्रहत््व्पूण दिशा यह भी है कि इस वाब्य में व्यक्ति बी निराशा, कुष्ठा घुटन भ्रादि 
असफलतामूचक मनोद्ृत्तियाँ व्यक्त वी गई हैं. जिनका स्रोठ भी अ्यक्तिवादों भात्म 
लीनता तथा सामाजिक विपमताप्रों से एकाबी सघप बरतने मे भ्रसपल रहने बो 
प्रतिक्रिया ही है? बला और शिल्प में सक्षम प्रयोगवादों कवि ने कुण्ठा घुटन को 
सजीय रूप में प्रस्तुत कमा है । जब कभी 6 थति को पहचान बर ये कवि प्रशस्त 
पथ पर बढ़ना चाहते हैं तभी एक द्वन्द उहें घेर लेता है । वे तिशशा ओर कुण्ठा 
के घेरे में फंस जाते हैं। प्राशा उल्लास बभी कभी दिसाई देते हैं रितु अपनी 
दशक उपस्थिति मे वे पुत निराशा वो स्‍भोर लौट पढ़ते हैं--- 
मेरी पकी हुई भाँतो को 
किसी झोर तो ज्योति दिखा दो । 
“>भर्ेग 
छु सकी नहीं कोई ज्योति हृदय की धड़कन को 
एवं भी किरन द सके नहीं दीप सो सौ 
--जगदोश गुप्त 
यरामय क्‍्ौर पशापन--निराशा, कुण्ठा शौर घुटन के समान हो प्रयोगवादी 
काव्य से पराजय और पलायन की भावनाएँ भी बहुत उभर कर प्रभरिव्यक्त हुई हैं । 
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इन दामा प्रदधत्तिया के मूल मं भी वही भहवाद और बव्यक्तिवाद है। भहवाद ने तथा 
व्यक्तिबाद ने कवि की क्षमतापो को वास्तविकता से भधिक रग दिया था जिससे 
कवि में अपना स्थान बना का तथा भपने अस्तित्व को समाज मे भलग से 
प्रमाशित करने भा प्रवचनापूण विश्वास उत्पन्न हो गया था । यह विश्वास यथाथ 
परिम्थितियो भौर समाज पी परिधिया के सामने बालू के महलों वी तरह ढह गए। 
तब अपनी प्रसफ्लता और उत्पन्न पराजय यो भी प्रयोगवादी कवि ने ईमानदारी से 
स्वीकार नर लिया । इस ससफ्लता से उसके मस्तिष्द' मे भवसाद और क्षोभ वा 
विवास हुआ झिससे उसकी प्रियाशीलता नष्ट हो गई भौर वह वस्तु जगत्‌ के प्रति 
उदासीन हाता गया, पलायनवादी हा गया । समाज की वास्तविकता से कटा हुआ 
बवि झौर जोहर भी वया दिखाता ?े वह वेवल शिल्प का प्रदशन करने में लग 
गया । बला, बला ने जिए ग्रादोलन भी ऐसी ही मन स्थिति की नीव पर स्थापित 
है प्रयोगवादी कवि वी भ्रभिष्यक्ति इस पराजप के बाद इतनी स्पष्ट प्रौर सजीव 
है कि उसकी विवशता, निरुपायता झौर पीडा सहानुभूति के ही योग्य है। बेचारा 
कवि दया वा पात्र हैं। कविया झह जितना बडा है; उतनी ही बडी उत्तकी 
पराजय, प्रात्म-छलना और पलायन द्षत्ति भी है-- 


इस यथये मस्तिप्कः म मरी पराजय 
छिपरसी सो ५ण दबाए चल रही है ! 
--सर्वेश्वरदयाल 


कणवादी भावनाएँ--प्रयोगवादी कवियों म॒ क्षण वोध बहुत तीखा है 

जा उनके सस्कारो में गहरा पंठा है। क्षणवादी विचारधारा डी० एच० लॉरेन्स, 
पाल्ष सात्र एवं प्रॉस के प्रतोगवाहिया वी देन है । प्रमोगवादी कवि इस पाश्चात्य 
दर्शन से प्रत्यक्ष या अप्र-यक्ष रूप म॒ प्रभावित रहे है । इस दर्शव के पनुसार जिदगी 
का एक क्षण जा व्यक्ति को सुस व तृप्ति प्रदान करता है, शेप सारे जीवन से कही 
अधिक महंत्त्वपूरा है । वह भपने मे इतनां पूरा और समग्र है वि उसे भोग लेने के 
पर्चातू भविष्य में भी भ्रधिन्‍ः क्‍ग्लाशा रखना मूखता है। वस्तुत इस क्षणवादी 
विचार ने ही प्रयोगवादी कवि को भोगवाद वी और प्रेरित किया । इच्छित क्षण 
की प्राप्ति न होने के कारण ही वह अ्रशान्त और व्यथित होकर नियतिवाद वी भोर 
उमख होता है। यह नियति वी ओर गमन क्षणवाद वे ही कारण है जो प्रयोगवाद 
वी एक प्रदधत्ति गिनाई जाती है । क्षण॒वाद और नियतिवाद को सहज स्पष्ट 
अभिव्यक्ति प्रयोगवाद मे है-- 

एवं अगा 

एव क्षशा में प्रवहमान व्याप्त सम्पूर्णता 

इससे कदापि बडा नहीं था 

महाम्बुधि जो पिया या प्रग्रस्त्य ने । 

न+मजेय 
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ज़धुता एवं निरीहता--अयोगवादी फवियों ने अनेक स्थानों पर अनेक 
प्रकार से अपनी लघुता और, निरीहता का चित्रण किया है। कहीं पर यह भावना 
अपराधो और पापो को स्वीकृति बनकर व्यक्त की गईं है। यह दीनता हीनता, 
पाप स्वीकृति सध्यकाल के भक्ती और सन्‍्तों ने भी प्रवंट की थी जिससे उहोंते 
लोकोपकारी भावों क्य प्रकाश फ्लाया था। वे युग के समस्त पाप-कमुप शपने प्रिर 
पर लेकर सारे ससार की मुक्ति कौ कामना करते थे कितु प्रयोगवादी कवियों वे' 
मूल मे ऐसा कोई उदात्त और व्यापक भाव नही है । उनका पराजित और पद 
दलित भह ही इस रूप में हाहांकार करता दिखाई देता है । यह एक ततवनीक मात्र 
हैं जिससे कवि का मतव्य प्रभावशालो हो उठता है। लघुता, निरीहता पाप्रो की 
स्वीकृति का प्रदशन॒प्रयोगवादी काव्य सम विविधता के साथ हुम्ना है । वस्तु पक्ष 
की विक्रृति के बावजुद शितप की सुधड़ता के कारण यह कवि इस प्रद्धत्ति से 
झ्राकपित करता है-- 

मे ही हू बह पदाक्रान्त 


रिरियाता कुत्ता । 
->अशेय 
हम सब के दामन पर है दाग, 
हम सब की आत्मा में भूठ, 
हम सब के माये पर शम, 
हम सब के हाथो टूटी तलवार की भूठ । 
-+धमवीर भारती 


पीडा शोर दद की झ्भिव्यक्ति--प्रयोगवादी काव्य में पीडा और दद वी 
पझनुभूति को कवियो ने वेग के साथ व्यक्त किया है। यह एक जीवन दशन के रूप 
में ही प्रस्तुत की गई है ) झज्ञेय ने अपने प्रसिद्ध उप्यास 'शेखर एक जीवनी' में 
पीडा और दद को पग्रात्म परिष्कार के माध्यम रूप में प्रस्तुत किया है । 'हरो घास 
पर क्षण भर,' में भी यह पीडा और दद विद्यमान है। 'त्रिशकु के निबधा में पीडा 
और दर्द की व्यापकता का महत्त्व प्रतिपादित है। इसमे सियारामशरण गुप्त की 
प्रीडा विपयक ये पक्तियाँ भी उद्छ्त हैं-- 
तुमे होगा जो पीड़ा बोध 
वही तेरे पथ क्षण का शोघ । 
बिन्तु प्रयोगवादी कवियों के फाब्य मे पीडा शौर दद का स्वरूप व्यापक 
नहीं हो पाया । यह पीडा फेवल प्यार को पीडा या प्यार का दद बनकर रह गई। 
आरती की कविता ठण्डा लोहा में दद की विविधता है | दिल के दद को जिदगी 
विराटता के परिप्रेक्ष्य में प्रस्तुत किया गया है-- 
करत के कामनाएँ वे नही जो हो सकी पूरी 
चुटन, अकुलाहर+ विवशता, दद, मजबूरो 
जाम जमो की अधूरी साधता 
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पूर्ण होती है 
किसी मधु-देवता की वाँह में 
--धमवीर भारती 
सग्त पधाय--प्रयोगवादियों पर फ्रायड तथा पश्चिम वे प्रकृतवादियों द्वारा 
अस्तित्ववादियों का प्रभाव किसी न कसी रूप मे रहा हैं प्रत वे अपनी कविताओं 
में जिस यथाय के चित्रण करते हैं, वह नग्न यथाथ वी सीमा तक पहुँच गया है । 
फ्रायड के काम विचार के अनुक्रण पर योत-भावना का प्रबलतम प्ौर उद्दाम 
प्रवाशन प्रयोगवादी काव्य मे पर्याप्त मात्रा में मिल जाएंगा। भ्रकृतिवादी और 
अस्तित्ववादी मनुष्य को बबर मानते हैं जो प्रपतती पाशविक प्रद्धत्तिया के कारण 
कुण्ठित वाम-छत्तियो वी तृप्ति बे लिए प्रधम वाय भी करता रहता है । फ्रायड के 
प्रभाव से पश्चिम और भारत के अनेव' कलाकारों, साहित्यकारो ने मनुष्य को काम- 
ग्रीय द्वारा परिचालित प्राणी माना है और प्रत्येक कला को दमित काम वासना से 
निष्पन्न स्वीकार क्या है। इलियट के काव्य मे फ्रायड का काम-मनोविज्ञान स्पष्ट 
भालकता है । प्रयोगवादी कवि फ्रायड, इलियट, डी एच लॉरेस से प्रभावित थे 
प्रत फ्रायड का काम सिद्धान्त नग्न यथाथ चनकर इस कविता मे उपस्थित हुआ है । 
अचेय ते “त्रिशकु में इस विपय पर गहराई से विचार व्यक्त विए हैं। प्रयोगवादी 
ववियों की यौव-भावना अश्लीलता की सीमा का झतिक्रमण कर देती है | प्रकृतिवादी 
और प्रस्तित्वादी विचारकों ने जिस उच्छु खलता का समयथन किया था, उसका 
विरोध उन्ही के देशवासियों ने क्या और वह पान्दोलन श्रधिक समय तक नहीं 
ठिक सका । पश्चिम के ही सुधी झालोचको ने इन क्‍झतिवादी, यौनवादी, प्रकृतिवादी, 
फ्रायडबादी भ्रादि कलाकारों की मूखता की भालोचना की है | फायड ने विश्व भर 
को प्रभावित किया था । भ्रत आज तक उसकी मायतायें विवादग्रस्त हैं। प्रयोग- 
वादी काव्य में यह सरन यथार्थ के रूप मे गाया है-- 
मुझे तो वासना का विष हमेशा बन गया अमृत 
बशतें वासना भी हो तुम्हारे रूप से झ्लाबाद । 
--धमबीर भारती 
तन ने सम्पर्कों की सारी सीमापझ्ो को पार क्या, 
पर न हुआ तृप्त हिया । 
“-जगदीश गुप्त 
अति बोद्धिकता--प्रयोगवादी कविता के सूत्रधार झज्णेय ने 'तारसप्तका 
में यह स्वीकार विया है कि प्रयोगशील काब्य में रागात्मक रसानुभूति को कोई 
स्थान नही है॥ यह इन कवियों के काव्य दशन मे भी स्पष्ट कर दिया गया है । 
अपने विचारो के अनुसार इस कविता मं बौद्धिक भायाम झ्धिक हैं। बबिता को 
मस्तिष्क से पच पचक्र बनाया गया लगता है । इसमे विचारात्मकता की ग्रधिकद्य ० 
है, जत्त यह वविता गद्यतत दिखाई देती है। घमवीर भारती का कथन 
प्रयोगवादी कम्रिता मे भावना है कितु हर भावना के सामने प्रश्न चिह्न 
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है। इसी प्रश्त विह्त वो भ्राप बौद्धिकता कह सकते हैं। सॉस्कृतिक ढॉचा चरमरा 
उठ है भौर यह प्रश्व चिह्न उसी की ध्वनि मात्र है।” 

तीव्र गति 

भति दूर तारा 

बह हमारा 

शूय के विस्तार नीले मे चला है । 

और नीचे लोग 

उसवो देखते हैं, नापते हैं गति 

झदय और प्रस्त वा इतिहास । --मुक्तिबोष 

उपमानों की मवीतताः--प्रयोगवादी काव्य में पुराने परम्परागत उपमाना 

का त्याग कर उनके स्थान पर सम सामयिक जीवन से नए उपमान ग्रहण किए गए 
हैं । इस मए अनुसघान से प्रयोगवादी बाब्य बी भाषा भी सजीव भौर कलात्मक 
हो गई है । इस नए के प्राग्रह म॑ कई स्थानों पर ये कवि झौथित्य का भी उत्लघतन 
कर देते है। उजले वस्त्र को बफन वी उपमा दना, बादल को हड्डी कहना या टुटत 
सपतो को भुना हभा पाप कहना नयापन हो है विन्‍्तु निदिष्ट प्रथ का प्रभावशात्ती 
सम्प्रषण इनम नहीं है। इनमें केवल वचितध्य-बाघ है। मौत वजनाओं को प्रकट 
करने वे लिए दु साध्य प्रतीका का सहारा लिया ग्रया है! ये प्रतीक उहोने स्वधेतन 
में ग्रहण किए हैं श्रत इनका चेतन ससार मनादात्म्य नही हो पाता | यह कविता 
नए शिल्प का दम भरती है । मए उपसाना की सूची दैेखिए-- 

प्यार वा बल्ब पयूज हो गया 

04 9 ६ 

भरे सपने टूट गए 

जसे भुना हम्मा पापड 


4 टर 
बिजली के स्टोव सी 
जो एकदम सुख हा जाती है । 
विधम बैविध्य--प्रयोगवादी वदि अपनी कविता के लिए सामग्री कसी 
देश विशेष मे ग्रहणा न वरवे समस्त विश्व से प्रहए करता है। वह स्थूलनम झोर 
सृ्मतम वदार्थों को काब्य का विवय बनाकर उसे व्यापपता प्रदान वरता हैं। 
ससार की प्रत्येक वस्तु उनके काब्य में प्रतिष्ठित होने योग्य है। कविता मे पहली 
बार ककरीट के पोच, चाय वी प्याली सायरन रडियम की घडी चूडी का दुकण 
बायछम, क्राशि! गरम पकौडी, फटी ओढनी को चितदियाँ मूत्र सिंचिन्र मिट्टी प्रादि 
विविध वस्तुआ को वाव्य का वियय बनाया गया है । ह। के 
छुद और भाषा-प्रयोगवादी कवि ने छद और भाषा के क्षश्र मे भे 
अमिनव प्रयोग किए हैं। छद॒ के व घन को स्वीकार ने करते हुए मुक्त छद गद्यवत 
प्रवाह इन कवियों का प्रयोग है । निराला ने जिस मुक्त ५ या सुष्दु अयोग किया 
था उसम से भी सथ गति झौर गेयता वा श्रयोगवादी कवियों ने बाहर निकाल 
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दिया प्रौर इस प्रवार यह नाव्य सभी प्रवार वे छद के झनुशासन से मुक्त हो गया। 
यही कारण है कि प्रयोगवादी बवियों के मुक्त छन्द भपने मे एक हलचल-्सी, एक 
ववण्डर सा रखते हुए प्रभावशूय प्रतीत होते है। उतकी करुणा भौर उच्छुवास भी 
पाठव' के हृदय को द्वित वरने में भ्रसमथ रहते हैं । 
भाषा के क्षेत्र में भी उहोने ठुछ नए प्रयोग विएं॥। झपनी बौद्धिक और 
जटिल पझनुमूतियों को सम्प्रेषित करने बे. लिए उहोने भाषा के परम्परागत स्वरूप 
को तोडा भोर नए प्रयोग किए। भाषा के प्रयोग में भी स्वच्छदता दिखाई देती है । 
भाषा में नवीतता थी हठवादिता वे वारण भूगोल, विज्ञान, दशन व मणविज्ञान 
बी दु साध्य शब्दावली एवं वाजारू बोली का भी इहोने प्रयोग किया है । 
दुरूहुता--प्रयोगवादी कवियों का बाव्य बहुत जटिल और दुरूह है । उसके 
विचारों भौर पअनुभूतियो का सहजता से हृदयगप नहीं किया जा सकता | इस 
दुरूहता वे! मूल मे उनकी अति बौद्धिकता हो है। यह बौद्धिकता तथा दुरूहता 
पश्चिमी विचारता के प्रभाव से झाई है । प्रथम तो, फ्रायड बे” मनोविज्ञान स उत्पन्न 
स्वच्छद काम-तृप्ति तथा स्वप्न प्रतीकों के कारण तथा द्वितीय, सकंतमयी भाषा 
तथा रागात्मन' सम्बधो के वारण इस दुरूहता बा बीजारोपण इस काव्य में है। 
तीसरे, शब्दों में नए अभ्रथ भरने, उहें ताजगी देने तथा भाषा को नए मुहावरों से 
सज्जित बरने वी पिविध प्रह्नियाझ्नो के फ्लस्वरूप यह दुरूहता पनपी है। स्वच्छ-द 
वाम तृप्ति मे प्रचेय क्तिना श्रस्पप्ट है-- 
नए मुहल्ले की ऊँची ऊँची इमारतों के, 
बीच से लांघता हुआ, 
विलामती मलाई वी वफ खाई थी । 
सबेतमयी भाषा ने प्रयोगवादी वाब्य को पर्याप्त भ्रस्पष्टता प्रदान कर दी 
थी । इस अस्पष्टता भौर सकेतमयी भाषा को हम भशज्ेय भौर शमशेर के काव्य में 
देख सकते हैं । इसी क्र्म मे यह भी भ्रविस्मरणीय है कि शब्दों को ताजगी देना, 
नया ग्रथ भरना भ्रादि भी भ्रयोगवादियों के भाषागत आग्रह रहे हैं । परिणामस्वरूप 
प्रयोगवादी वाव्य पर्याप्त दुरूह हो गया है 
प्रयोगवाद और नई कविता 
प्रयोगवाद झ्लौर नई कविता को लेकर भी हिंदी साहित्य जगत म पर्याप्त 
चर्चा रही है । बुद्ध विद्वानों ने प्रयोगवाद झौर नई कविता को प्रलग प्रलग माना है 
तो कुछ ने दाना को एक ही समझा है। कुछ विद्वान्‌ ऐसे भी हैं जिहोन प्रयोगवाद 
को रूपवाद या फामलिज्म का पर्यायवाची स्वीकार विया है। इस बग के लोगों व 
कथन है त्रि यह साहित्य यूरोपीय साहित्य की जूठन है-- प्रथम युद्धोत्तरवालीन 
पाएचात्य साहित्य मे जिस तरह का व्यक्तिवाद झनेक साहित्यिकवादों झ्लौर प्रवादो 
प्री दुहाई देता हुआ व्यक्त हुआ भौर उसने काव्य की भाषा वस्तु वियास और 
व्यजना में जसे चिथरित बौद्धिक प्रयोग किए, कुछ उससे मिलती जुलती या प्रभावित 
हिंदी की तयाकथित प्रयोगवादिता कविता भी है । यह बात वो मानी जा सकती 


५ 
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है दि प्रयोगवाद प्रग्रेजी साहित्य या पाश्चात्य साहित्य से प्रभाव प्रहण करके 
विकप्तित हुआ, किन्तु उसको मात्र अ्रनुकरण कहना या जूठन कहना “यायसगत नहीं 
प्रतीत होता है | डॉ हरिचरण शर्मा के ये शब्द ध्यान देव योग्य हैं--'प्रयोगवाद 
विदेशों से प्रभावित होकर भी इसी धरती से उगा प्रौधा है जिसवी जडो थे भारत 
क्य पानी झौर यहाँ की मिट॒टी है। हाँ, एसे बाहर बए प्रबाश मिला को तो केवल 
उत्ती भाधार पर हम उसे ऐसा पौधा नहीं कह सकते जो विदेश से लाकर भारत में 
ज्ञगाया गया है ।” 

“नई कविता” शब्द अपने झाप म महत्त्वपुण काव्य सकेत है। वस्तुत नई 
कविता भ्राघुनिक युग कौ कोड से जमा हुआ शब्द है, उस्ते बेवल बाह्य प्रभाव मात्र 
मानना श्रेयस्कर नही बहा जा सकता है। समाज वा अभ्रपना तभ् मिरतर बदलता 
हुभा चला जा रहा है भौर उसी वे भनुरूप कवि सम्बंध स्थापना में व्यस्त है! 
प्रस्थाध जोदने की प्रक्रिया मे यह ध्यान रखा गया कि यथाथ एवं स्थूत समस्याओ्रा 
के प्रति प्रस्तुतीवरण का सकोच न हो और न ही वह पाठक को अपनी चेतना वे 
विपरीत लगे । नई कविता ने लिए परिभाषा का प्रश्व जटिल टै। यदि गहराई वे 
साथ विचार किया जाये तो यह सत््य है कि परिभाषा अपनी सीमित और सकीश 
परिधि में घिरी रहने के कारण पूछता का प्राप्त नहीं वरती--हाँ परिभाषा दे। 
में एक लाभ अवश्प हो सकता है कि उससे उतक सम्ब'्ध मे महत्त्वपूर्ण तख्यो का 
सवलन अवश्य हो जाता हैं । 

कंतिपय परिभाषाएं--] “नई कविता विश्व वचस्व स प्रेरणा ग्रहण करव॑ 
तथा समाज ने प्रत्यता पल बदलते हुए युग पट वा अपने मुक्त छदा के सबेत की 
दीद्र शैली मे ध्रमिव्यत्त कर युग मानव के लिए नव भाव भूमि प्रस्तुत कर रही है। 

2 “नई कविता वविध्यमय जीदन के प्रति आत्म चेतना व्यक्ति प्रतिक्रिया 
है, नई कविता का स्वर € ही विविध है ।/ 

3 "आजकल किसी भी संकलन को उतदन से दिस जाएगा वि नई 
कविता नए विपयो पर लियी जा रही है या पहले के व्रिंचया वो नए ढंग से वहुना 
चाहती है ।” 

4. नई कविता ?ज की मानव विशिष्टवा स उदभूवत उस लघु मानव के 
लघु परिवेश को अपिव्यक्ति ह जा एक शोर समाज की समस्त तिकतता पभौर 
विपमता का तो भोग हा रणा है--साथ ही उन तित्तवात्ा में बीच प्रपति व्यक्तित्व 
गो भी सुरक्षित रखना वाहया है । >+उ्दमीका क देमा 

5 “नई बविता प्रवम वार ममस्त मानर जीवन को व्यक्ति या समाज इस 
प्रकार में लग विभाजना के प्राधार पर न मापकर मस्या की सापेक्ष स्थिंति मे स्थत्ति 
धौर समाज दोनों को मापन छा प्रयास कर रही है ।' “-धमदीर भारती 

परिभाषाओों पा साराश--! मानव व समस्त जा तिवतता और विपमता 


है मई कविता उसे सम्पातित बर रही है । हु 
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2 नई कविता नवीन वस्तु शिल्प और नवीन कथन 'मगिमाझ्मा को अपना 
रही है । 

3 जीवन मा वविष्यमय चित्र उतारने म नई कविता किसी भी प्रवार घा 
सकोच नही कर रही है । 

4 मुक्त छद के साँचें मे ढठालकर नवीन युग पट वो सामने ला रही है । 

जिन तथ्यों को इन पक्तियों में इग्रित विया गया है दरभसल मे वे ही नई 
कविता की विशेषताएँ हैं जसे क्षणवादी भावना, नवीन भाववोध, नवीन सौदय- 
बोध, यथाय बे धरातल पर प्रतिष्ठित भाववोष, मानवतावादी भावना, अतिरजित 
और पग्रारोपित मो त्यागने की प्रद्ृृति, भ्रनास्था प्रेरित निराशा । 

विषय वस्तु झौर प्रवृत्तियाँ--नई कविता में शिल्प की भाँति ही विषयों का 
सविध्य भी है। श्राज से पूर्व जो विषय कभी भी कविता के विषय नही रहे, वे 
आज कविता की सीमा में घुम झाए हैं। उपेक्षित विषयो को ग्राज झादर के साथ 
मविता में श्पनाया जा रहा है। दनिक जीवन की सारी प्रक्रियाएं भ्राज कविता में 
आकर जमकर वंठ गई हैं। इस दृष्टि से इस कविता में ये प्रवृत्तियाँ पाई जाता हैं-- 
() भहवाद या धोर वंयक्तिक्ता, (2) भ्रास्था प्रनास्था, (3) प्रतियधाथवाद, 
(4) भागवाद झौर क्षणवाद, (5) सामाजिकता, (6) निराशावाद, 
(7) ब्यग्यात्मकता । 

हिं दी वी नयी कविता (9:0 से 962 तक के प्रयोगवाद प्रौर गग्रेजी वे 
न्यूबस स प्रभावित रचना प्रवृत्ति) म नवीनता झौर आधुनिकता पर झावश्यकता से 
भ्रधिक बल दिया गया है । निम्सदेह साहित्य मे क्थ्य झौर प्रभिव्यक्ति वी नवीनता 
या झाधुनिक्ता का महृत्त्व है । परन्तु वह साहित्य का सवस्व नही है । सवस्व वया, 
उसे बहुत्त बडी वस्तु भी नहीं माना जा सकता । झाधुनिक्ता या समसामग्रिव' बाह्य 
वास्तविकता की चेतना झौर तदनुकूल शाब्दिक क्लेवर क्विकम के लिए ग्रलम 
नही है। भनुभव की वास्तविकता भी, काव्य सर्जना वी पहली शत होने पर भी 
रागात्मकता के प्रभाव में पगु है । 

प्रयोगवादी कविताओं स नयी कविता झ्पनी विशिष्ट प्रद्ृत्तिया के कारण 
ही भिन्न है, जो इस सूक्ष्म सत्य का भली प्रकार अन्वेपण नहीं कर सके, ड्ह 
प्रयोगवाद झौर मई कविता में काई झतर नही लगता झौर वे नयी कविता का 
विवेचन तार-सप्तक से ही प्रारम्भ कर देन हैं। नई कविता और प्रमोगवाद एव 
नही है हाँ, प्रयोगवाद की कुछ प्रवृत्तियाँ नयी कविता मे भी उसी रूप मे देखी जा 
सकती है कितु नई कविता वी अनेक प्रवत्तियाँ प्रयोगवाद मे स्वीकाय ही नहीं थी । 
दोना में एक तत्व प्लौर समानता है, वह है--नयी कविता के प्रारम्भिक कवि 
अपने रचनाकाल के ध्रारम्भ म प्रयोगवाटी कवि थे । उनके प्रयोगो से हो नयी 
कविता का उत्स फूट पडा है। नयी वविता वी प्रमुख प्रदृक्तिया का हम इन पझाधारा 
द्वारा व्यक्त कर सकत हैं-- 
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जीवन के प्रति भ्रास्था-- नई कविता वी सबसे प्रमुख भौर विशिष्ट प्रवृत्ति 
यही है जो कविता को प्रयोगवादी काव्य से अलग परती है । नयी कविता मे 
जीवन के प्रति पूण आस्था और उस आविम क्षण तक भोगने का सकल्प अभिव्यक्त 
हुआ है । प्रयोगवादी काव्य में जीवन के प्रति सकारात्मक ब्रभिव्यक्ति, निराशा 
और असफलता के कारण जीवन से परामुखता का भाव ही प्रमुख था कितु नयी 
बविता जीवन के ज्वार से आटोलित है जो सम्पूर रूप मे उसे भोगने की लातमा 
से सम्पन्न हैं । नयी कविता में जीवन को नगण्य, दीन, भ्रकिचन या एवॉँगी नहीं 
स्वीवार विया गया । जीवन चाहे व्यक्ति का हो या वग का, चाहे समाज का हो 
बया व हो, उसे जीवन के रूप में ही देखा गया है । मवातीघ्रसाद मिश्र प्रग्नेगो से 
जुटते हुए जीवन का त्यौहार मनाते हुए कहते हैं-- 
इस दुखी ससार में जितना बने हम सुप्त लुटा दें। 
बन सबे तो निष्कपट मृदु हास के दो कन जुटा दें । 
जो बवि बभी प्रेम से निराश था शौर झपनी असफ्लता मे केवल आत्महत्या 

की बात सोचता था वहू जीवन का महत्व पत्चान गया और उसे अ्रधिवा सुदरता 
से परिपुण करने वी सोचने लगा । झाशा और उल्लास नये कवि वे जीवन 
का उत्लास बन गए-- 

वही है पास मे पतघद 

क्लिकती कोजिला बेमान देखती जब 

चाँद मुखडे पर धटा सी छा गई लट 

खडी है सिर लिए गागर, तुम्हारी इतजारी में 


दरद वरती कमर, दिल काँपता है बेंक्रारी भे । 
--हरिनारायरा व्यास 


यद्यपि कविता मे कवि का निजी दद और निजी भाव है वितु जीवन के 
भ्रति आस्था स्पष्ट रण्टव्य है । 

क्षण का उपयोग--नई वविता म क्षण को सत्य मान लिया गया है। 
मय्रोविज्ञान ने अपनी स्थापना में यह सत्य उद्घाटित विया है वि हम दाणो म जीते 
हैं। क्षणा की पअ्रनुभूतियाँ जीवन की सम्पूण श्रनुभूतियों की निरतरता में बाधा नही 
डालती, वरन्‌ वे सम्पुरर जीवन को एक श् पला में जोडती हैं । क्षणो को सत्य मात 
लैने का भ्रय होता है--जीवन की एक एक अनुभूति वो एवं एक व्यथा को एक एवग 
सुख वो सत्य मानवर जीवन को साधन रूप से स्वीकार वरना । नई बबिता में 
क्षणा की अनुभूतियों को लवर बहुत सी मम स्पर्शी प्र विचार प्रेरक कविताएँ 
लिखी गई है । ये बवचिताएँ बुछ क्षणो का लघु प्रसगा वा, लघु दृश्या का चित्रण 
नहीं करती, वल्कि एुछ संगत भौर झसगत्‌ विम्वा दे माध्यम से क्षणो की परिधि 
मे उफनते जीवन की सबिलिप्टता को मूतिमान कर रेती हैं । ये बविताएं झ्ावार में 
छोटी झौर प्रमाव में तौद्य होती हैं । “म क्षणानुभूत्ति पर कई आजोचव यह भझारोप 
जगात है वि नई कविता म चित्रित जीवन या क्षण बाघ या सत्य विदेशी दणन 
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और पाश्चात्य काव्य से उधार लिया हुआ है । इस कविता के जीवन सत्य भारतीय 
मिट्टी मे भक्रित नही हुए, प्रपितु पश्चिम के मान मूल्यो से ग्रहण किए गए हैं ॥ 
कुछ अशो मे यह आक्षेप सत्य हो सकता है | भ्राज विश्व भर में सत्य ओर मूल्य- 
परम्परा सक्रमित हो रहे हैं ॥ एक देश वे जीवन सरय न्यूनाधिक' मात्रा में ससमित 
देशो के वाव्य-सस्कृति और जीवन को झवश्य प्रभावित करते हैं ॥ 
इस व्यापक परिप्रेदय में यदि नई बविता भी पाश्चात्य क्षशवादी जीवन- 
दशन से प्रभावित है तो बुराई नहीं किन्तु सत्य तो यह है वि ऐसा प्रभाव भी नई 
कविता पर भ्रपवादस्वरूप ही दिखाई देता है। नई कविता का अन्वेषण करने पर 
यह स्पष्ट हो जाता है कि नई कविता जीवन को अनुभूति वे क्षणो में पकडती है। 
अनुभूति प्राप्त करने वाला व्यक्ति अपने ही परिवेश में पनपता है अत उसवी 
भ्रनुभूतियाँ भी किसी वाहरी स्रोत से न आकर उसके परिवेश की ही उपज होती 
हैं। इससे स्पष्ट है कि नई कविता जो क्षण-बांध औऔर उसके उपभोग के सत्य की 
अनुभूति कराती है, वह मौलिक रूप में अपने ही जीवन-दशन और परिवेश के 
जीवन सत्य पर स्थापित है-- 
झब झाज प्ात्मा की सृजनातुर वैदेही-- 
परित्यक्ता मन से क्षीण, विवश 
सशय और प्रनिश्वय की अटवी में 
पा गई शरण वाल्मीकि सरीसे 
वाव्य-वृक्ष की छाया में 
यह जनमेगी बह पुत्र जा वि 
उसकी पीडा को सस्वर गायें 
जो सहज सत्य के भटके नूप को 
जननी तक वापस लाएँ । 
+>मभहेद्र बुमार मिश्र 
लघु मानववाद--नई कविता ने सामा-यतम, सबसे छोट तथा निम्न वर्ग के 
मनुष्य के व्यक्तित्व का समादर रूप में प्रस्तुत क्या । वह लघु मानववाद, जा नई 
कविता का सम्मोहक और सव प्रभावकारी स्वर है, यह भी जीवन को सम्पूणा रूप 
से देखने झोर भोगने का हो एक श्रग है । इसे भी जीवन की पूणता के ही सादम 
में देखा जाना चाहिए । लघु मानव का श्रथ है. बह सामाय मनुष्य जो अपनी 
सारी संवेदना, भूख प्यास और मानसिक झ्ँच को लिए दिए श्रव तक उपेक्षित 
था । इस लघु मातद वा ऋथ यदि मनुष्य की लघुत्ता का खोज-सोजकर सत्य रूप 
में उसकी प्रतिष्ठा करने से है तो निश्चय ही यह अतिवादी, प्रतिक्रिधावादी और 
झसत्य जीवन इध्टि है । नई बबिता ने लघु मानव वी जघुता या होनता का 
स्वीकार करके उसमें और अधिव हीनता भरने का घृणित काय नही किया अपितु 
उस सामान्य सु और उपेक्षित मनुष्य का सवेदना सहानुभूति और समादर वी 
दृष्टि से ग्रक्रित करके शेप समाज में उसको महत्त्वपूणा स्थान दिलाने में याग दिया 


336 हिन्दी साहित्य बा ध्विहाम 


है; छो लोग उस सघु की स्‍ोर देखते तक नहीं पे, नई फविता ने उस सथु गो 
राग्य में सर्वोत्तम कय्य बनाया जिससे सबका ध्यान लघु मानव पर वेद्ित हुभा। 
यही नई कविता की लघु मानववादी दृष्टि है। इस वाब्य में मनुष्य किसी वग- 
चेतना, सिद्धान्त या आदश की बंसासी पर चलता हुआ इसके पास नहीं झाया, यह 
तो झपने सम्पूणा सुख-दु स, राग विराग के परिवेश से समुक्त शुद्ध मनुष्य मे रूप में 
ही आया है | इसलिए नई कविता ने सामाय मनुष्य को व्यापक्ता भौर विशिष्टता 
प्रदान की । उसका महत्व प्रतिष्ठित किया है। सर्वेश्वर ने लिखा है-- 
सो यह वगष्य प्रस्तित्व एक 
किसी के बघे पर मार नहीं होगा--- 
थरमस से हम सब 
हर भावी यात्री के 
च्यासे क्षरों वए 
झभिलाध भाल चूमेगे | 
+>-सर्वश्वर दयाल सक्सेना 
कथ्य को व्यापकता--नई कविता की यह भी महत्त्वपूणा विशेषता है कि 
इसका क्य सूष्टिव्यापी है । नई कविता ने झपनी पूदवर्ती प्रगति भौर प्रयोग की 
परम्परा से ही इस विशेषता फो ग्रहण किया हैं। नई कविता वे! झधिकाश कवि 
प्रयतिवाद और प्रयोगवाद ने बवि भी रह चुके हैं । उक्त दोनो यादों ने भी कथ्य 
का क्षेत्र वढाया था, विस्तु फिर भी इन वादों थी सीमा सीछ्रित थी ॥ उमर सीमा 
को लाँघ कर ये बाहर प्ाना चाहते ही थे । नई कविता ने इनको उमुख सृष्टि का 
विस्तार कध्य बे रूप में साँप दिया । नई कविता के लिए कोई विषय वर्जित नहीं, 
कोई सीमा भ्नुलधनीय नहीं । जीवन भौर जगत्‌ के सभी विषय नई कविता की 
परिधि भे जा गए ॥ उनका भ्रस्तुतीकरण परम्परा! से हट घर है ) नई कविता 
शोपितो की संवेदना लिए है तो शोपको की स्थिति भौर मानसिकता की भी प्रकठ 
करती है। समुद्रों का विस्तार आकाश की गहनता के साथ विज्ञान के आविष्कार, 
उपयोगी वस्तुए--थरमस, टॉँच, पंत, चाय का कप, बोडी पिन अणु ग्न्दा नाला 
आदि अनेक विषय भ्रपनी विविधता मे इन कविताझों म॑ सहज बनकर आए हैं। 
कथ्य की खव्यापकता के कारण कविता का क्षेत्र भी व्यापक हो गया है । झजेय, 
दुष्पन्त कुमार, शमशेर, शम्मूताय सिंह और भवानी प्रसाद मित्र ने क्थ्य की परिधि 
को विस्तृत बिया है । इसमे मत्यु ओर जीवन, बतमान बे प्रति लगाव, मानव महत्ता, 
देनिक जीवन के लघधुत्तम क्रिया-कलाप, देशी विदेशी धृष्ठभूमि झादि झनेक विपयां 


का चित्रण हैं-- हि 
मुक्ति से संवार यह बाघन । 


तोड दे सीमा सक्री, बुका वत्तियाँ लाल हरी 
चुन तारे, कलियाँ कषडी भी पश्न पर बिखसे 
उपजोग्य तेरा जीवन | -“-+शम्भूनाथ भिह 
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झनुमूति को सच्चाई--नई वविता में कवि अपने झनुभवों को सू्षम बनाकर 
ईमानदारी ये' साथ प्रभिव्यक्त करता है। यह भनुभूति चाहे क्षण को हो या एफ 
समूचे काल वी, किसी सामाय व्यक्ति की हो या विशेष पुरुष की, भाशा की हो, 
या निराशा की, भनुभूति को सच्चाई कविता और जीवन दोनो के लिए अमुल्य 
है । इस अनुभूति की सच्चाई को जब हम बात करते हैं तो यह प्रश्न स्वभावतः 
उठता है कि यमह झनुभूति कवि की है या समाज की ? उत्तर स्पष्ट ही है कि 
कविता में कवि अपनी ही अनुभूतियों को प्रस्तुत करता है । समाज की अनुभूतियों 
को भी कवि आत्मसात्‌ बरके, उहें पचाकर, झपनी बनाकर ही कविता में व्यक्त 
करता है । कवि का आन्तरिक रचनाकार यजत्रवत्‌ नहीं है । वह अपनी-पराई 
अनुभूतियों यो आत्मसात्‌ करवे फिर कविता मे व्यक्त करता है ।॥ जो कवि ग्रहण 
करता है, वह कवि की अनुभूति वे! समान ही तिजो हो जाता है ॥ वही काव्य का 
सत्य बन जाता है इसलिए कवि के व्यक्तित्व का सस्कार करने के लिए युग का 
समाज में भी सत्यमयी चेतना का निवास होना चाहिए। युग-बोध के द्वारा ही कवि 
अपने ही चश्मे से सबको देख लेता है भौर समान रूप से मनुष्य मात्र के दर्दे या, 
सवेदना का अनुभव कर उसे प्रभिव्यक्त कर देता है । यही कवि की झनुभूति कीं 
सच्चाई है। 
नई कविता जीवन के प्रत्येक क्षण को सत्य मानती है और उस क्षण वौ 
पूरी हादिकता भौर चेतना के साथ भोगने का समथन करती है। क्षणो मे दिलाई 
पडने वाला सोन्‍्दर्य, क्षणो मे भनुभूत जीवन वी व्यथा, क्षणो की मन स्थिति भौर 
क्षण में उत्पन्न कोई सत्य, नई वविता की अनुभूति का उत्स होता है। नई कविता 
अनुमूतिपूण गहरे क्षण, प्रसग, व्यापार या किसी भी सत्य को उसकी श्ान्तरिव 
मामिक्ता के साथ पकडकर व्यक्त करती है जिससे उस व्यापार या प्रसगय कौ नया 
अथ मिल जाता है। जैसे-- 
चेहरे थे प्रसख्य 
भ्राँखें थी 
दर्द सभो मे था 
जीवन का दश सभी ने जाना था 
पर दो 
केवल दो 
मेरे मन में कौंघ गईं 
मैं नही जानता क्सिकी वे भाँखें थीं 
नही समभता फिर उनको देखूगा। | 
बोद्धिक यथा देष्टि--नई कविता भावना की भ्रपेक्षा बुद्धि वो अधिक 
मर तत्व देती है । यह बरुद्धिधाद नवीन यथाथवादी दृष्टि छे रूप में भी है भौर नदीम 
जीवन-चेतना की पहचान के रूप मे भी । दृष्टि हमारे झनुमवों का भूल्याँकन करती 
है, उनसे तटस्थ दनाए रखने का प्रयास भी करती है और जीवन-चेतना की पहचान 
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हमारी भावना वो समझ से परिपुण् वरती है। झूवेदनाएँ शानात्मत' हो जाती हैं । 
यथाघ भी जीवन के कु सत्यों से सम्बद होता है। इस सत्य में समय धौट स्थान 
के मंचन द्वूद जाते हैं । नई कविता झपने आस-पास के ययाथ मे से ही फूटी है। 
विभिन्न कविताप्नों का देश-वाल विभिन्न जीवनानुभवों से सम्बद्ध है । वमी कविता 
में शहरी मधाथ भौर प्रामीण यपाय--दोनों ही परिवेश को प्रित बरने वाले 
कवि हैं। इस व्यापक परिवेश ने इस कविता मे झनुभव क्षेत्र को भी विस्तृत किया 
है। एक भोर बालशृष्णा राव, शमशेर बहादुर गिरिजाकुमार मायुर, कुवरनारागर, 
धर्मवीर भारती, भ्रमाक्‍्र माचवे विजय देववारायण साही, रघुवीर सहाय आदि 
कृवि हैं जो शहरी यधाथ को वोद्धिक ढग से व्यक्त करते हैं, दूसरी भोर भवानीप्रश्नाद 
पिश्न, केदारनाथ सिंह, शम्मुनाथ सिंह, नागाजु न भादि कवि हैं जो ग्रामीण सस्कारा 
और ग्रामीण यथाथ से ही बने हैं। दोनो ही ठग के कवि एक-दूसरे के क्षेत्र से 
संक्रमण भी बरते हैं । प्रगेय एक शोर मध्यमवग ये' कुण्ठाग्रस्त व्यक्ति को, प्रौद्योगिक 
वगरो की विस्रगतियों को तीव्रता में व्यक्त करता है तो दूसरी भ्रोर उमुक्त प्रकृति, 
प्रामीण जीवन ने यथाथ चित्र, विषमता, व्यथा को भी व्यजित करता है| जिन्दगी 
का यहू बौद्धिक यथार्थ चित्रण देसिए जो लक्ष्मीकान्त वर्मा वी लेखनी से लिखा 
भया है-- 
भर दो 
इस त्वचा नो भृतात्मा की, सूखी ठाठर में 
वह पास-पात कूडा-कवाड सब कुछ भर दो 
लगा दो इन नकत्ी कौडियों वी आँखें 
कानो में सीपियाँ 
परो में खपचियाँ। 
पोडा भौर निराशा--नई कछिता मे भनास्था, निराशा, व्यक्तिवादी कुष्ठा 
प्रौर मरण पर्मितर तया हीनता शत्र बोष बहुत तीद्र रूप म होता है। डॉ नग्रेद्र का 
कहना है कि ये विशेषताएँ परिचिम के प्रभाव की नकल से पैदा हुई हैं । नई कविता 
विदेशी परिवेश से प्रेरणा ग्रहए करती है इसलिए इसमे निराशा कुण्ठा मरण 
अमिता भी हैं ॥ इन विषमताभों का कारण केवल प्रश्चिम वी नकल ही नहीं 
हमारी सामाजिक पृष्ठमूमि भी है। झाज की हमारी सामाजिक स्थिति व्यक्ति में 
निराशा, पराजय, बुण्ठा के भाव जगाती है । आज मनुष्य जीवन यो पीडा और 
निराशा को भी जीवन का अभिन्न झअग सानकर ही भोगता है भरत वह मानव के 
सामाजिक विकास म॑ सहयोगी वृत्तियो--प्रेम कश्णा भौर उत्लास को अस्वीइृत 
करता है। पीडा के कारए वह गतिद्वीन होकर निष्प्राण हो जाता है । यह पीडा 
निराशा जीवन के झभावों का भी उदघाटन करती है । उपलब्ध वस्तु भी जब प्राप्त 
नही हो पाती है तब कवि निराशा में बहकर उस वस्तु के भीतर की रिक्तता पर 
व्यग्प बरता है। नई कविता मे दद, निराशा कुण्ठा, पराजव स्थायी नहीं हैं श्ौर 
ने ये जीवन में ठहराव या घ्वस उत्पन्ष करती हैं । श्रयागवादी कवि निराशा ुष्ठा 
पराजय को ही सत्य मान बैठा था नई कविता का रचनाकार दद निराशा प्ौर 


कण्ठा में से प्रदाश प्राप्त करता है-- 
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दुख सब को माँजता है, 

और, 

चाहे स्वय सवको मुक्ति देना न जाने, वितु-- 

जिसको माँजता है, 

उाह यह सीख दता है कि, 

सब को मुक्त रखें। आ 

भज्ञेय 
आ मेजा वी कोरो पर माथा रख कर रोने वाल़्-- 
हर एक दद यो नए अथ तब जाने दो । 
+-पमवौर भारती 
सामाजिक दृष्टि--नई बबिता झपनी पूववर्ती काव्य बारा प्रयागवाट से 
इस कारण भी स्पष्टत झलगाव रखती है कि जहाँ प्रयोगवादी कविना वंवन व्यक्ति 
के अह आशा निराशा कुण्ठा, घुटन, चेतना, विश्वास को ही व्यक्त करती थी, वहां 
नई कविता समाज के प्रति भी भपना दायित्व पूरा करने मे पीछ नही है । लोक के 
जीवन-विश्वास उसवे सुस दु ख, हप विपाद, प्राशा भ्रार्काक्षा और युग सम्मत 
उम्रम विकास परिवतन करने म सहयोगी बनना नई कविता की महत्त्वपूणा विशेषता 
है । यहूं कविता लोक जीवन के निकट पहुँचने बा उपक्रम कर रही है । जाब- 
सम्बद्धता शौर सामाय झ्ादमी के प्रति प्रतिबद्धता की श्रवृत्ति प्रगतिवाद के प्रभाव 
स इसमे विद्यामान है। नई कविता लोक-जीवन वी भनुभूतिया, सौदय वाव, 
प्रदृति श्रौर उसकी समस्याप्नो को उदार मानवीय भूमि पर ग्रहण करती ह । यह 
लोक जीवन में गहराई स प्रवेश करके उसके आलन्तरिक जटिल बिम्ब को उभारती 
है। नई कविता काव्य के वाहरी झावरण--विम्ब प्रतीक विशेषण उपमान झादि 
की धारणाआ से ऊपर उठ कर समाज के श्वास प्रश्वास को ईमानदारी तथा गहरी 
सहानुभूति से अक्ति वरती है। बाहरी साम्य के स्थान पर नई कविता में विम्ब वे 
माध्यम से झ्ातरिक सत्य से साक्षात्वार कराया जाता है। यह कविता धिम्ब 
बह | ।ववि जीवन के बीच में इत विम्बो को प्रात्मसात्‌ करत और सम्प्रेपित 
के | 
इन कवियों के विम्ब, भाषा, शब्टावली प्रतीक, उपमान जादि शित्प शली 

के उपकरस भी ग्रामीण जीवन से लिए जाते है। उनमें प्रभिजात शली के प्रति न 
आक्षण है न आग्रह भौर न निर्वाह । देसिए-- 

माटी को हक दो--वह भीजे, सरसे फूटे, प्रेंखुझए 

इन मडो से लेकर उन मेडो तक छाए, 

और कभी हरे 

तब भी उसके माये पर हिले, 

और हिले, 

और उठती ही जाए-- 
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यह दूव वी यताका, 
नए मानद के लिए 
+>केदार विंह 
विशिष्ट शिल्प विधान--नई कविता का शिल्प विधान भी नया भौर पुव 
क्रविता से भिन्त है। भाषा, विम्द, प्रतीक, उपमान, शब्द भादि में सहजता, 
स्वॉभ्ाविकता, सोकोमुखता रहती है । विम्बन्सौदर्य कविता की अन्तरग छवि 
हैं जो उसके कण्य झौर कवि के प्रेषित भाव की सम्यक रूप से प्रस्तुत करत हैं। 
इन दिम्यो में छोक जीवन की सोंधी गण भरी हुई है । यह कविता भपते विभ्न नए 
सन्दर्भों को भनुभूतियों, सौन्दर्य-दोष भौर दोदिक प्रेरणापो से ग्रहण करती है) 
शहरी कवि के विम्द नागरिक जीवन से सम्बद्ध और ग्रामीण-सस्वारों से युक्त कवि 
के विम्य ठेठ आमीण जीवन के होते हैं। कुछ बिम्ब औौर प्रतीक इतिद्वास तथा 
पुराणों से भी लिए गए हैं। जसे आधा युग, कनुप्रिया, झात्मजयी भादि प्रन्‍-घ 
हातियाँ पौराशिक दिम्ब प्रस्तुत करती हैं। किन्तु रफुट कविताएँ जीवन की गहरी 
अनुभूति करने वाले विम्बो से सम्जित हैं। नई विम्ब मोजना! भवमभोरती है, 
जुगाती है-- 
सामने मेरे, 
सर्दी में बोरे को भोदकर, 
कोई एक भपने 
हाथ पैर समेटे, 
कांप रहा, हिल रहा--वह भर जाएगा । 
--मक्तिबोष 
नई कविता के शब्द भी लोक जीवन से ग्रहएप किए गए हैं। छामावाद की 
अन्दावली मस्कृत की तत्सम शब्दावली थी भौर उसके आमिजात्य माधुय, सुकूमारता 
की रक्षा के लिए कवि स्वय सचेप्ट रहता था। प्रगतिवाट में लोक शब्दा वा प्रयोग 
बहुतायत से हुआ बिख्यु बाद में प्रयोगवाद ने फिर लोक जीवन से अ्रलग-धलग 
शेमादी या बोभिल शब्दावली का श्रयोग प्रारम्भ कर दिया । नई कविता ने पुत्र 
प्रमतिवाद द्वारा अपनाएं गए माग का भ्वलस्बन किया। भ्रशतिवाद ने झपनी 
विचारघार वे क्षेत्र में ही लोक शब्दों को ग्रहण किया था बि्तु नई कविता ने सभी 
सन्दर्भों भौर प्रसगा से लोक प्राथ्दो का प्रयोग किया | भ्रज्नेय की बिता के दी 
उदाहरण यहाँ प्रस्तुत हैं, एक में चढ़ प्रयोगवादी बोमित, इंत्रिम शब्दावली का 
प्रमोग फरता है और दूसरी मे सहज सो विश्वासा स्‍्लौर मिट्टी से सम्बद्धता नी 
कब्दादली वाम मे लेता है-- 
नबी कविता की शब्दावसी--- 


दिया सो दिया 
उसका गव क्या, उसे याद भी किर किया नही 7 


पर भद क्या कहा 


हिंदी साहित्य का झाधुनिक काल 347 


कि पास और वुछ्ध बचा नहीं 
सिवा इस दद के 
जो मुझ से बडा है, इतना बडा कि पचा नही, 
बल्कि मुझ से ऊँचा नही । 
नयी कविता में ऊंचा, पचा, टोपे, भभके, खिंचा, सीटी, ठ़िदुरव, चिडचिडी, 
ठसकना, दूठ, सिराया, डाकती, पुनगियाना, भकुराना भादि अनेक॑ नए ढंग से शब्दों 
का प्रयोग इस कविता को लोक जीवन के समीप ले जाता है । 
नयी कविता का प्रत्येक कवि भ्रपनी निजी विशिष्टता रखता है । डॉ नगरद्ध 
का कयन है कि ”किसी का सवेदन बहुत ही गत्मात्मक, व्यापक और गहरा है, तो 
बिसी का प्रपक्षाकृत सकीण झौर उथला । किसी का सौदय-बोध भ्रधिक सामाजिक 
है तो कसी का अपेक्षाकृत वेयक्तिक । किसी में जीवन का व्याथा पक्ष प्रधान 
है, किसी में श्रानाद पक्ष । कसी के शिल्प मे भ्रधिक सघनता है, तो किसी में 
अपेक्षाकृत कथन प्रणाली की स्फीति । बोई खण्डित विम्बों और मुक्त साहचय का 
प्रयाग कर कविता को जदिल बनाता है, कोई विम्बो की सघनता के बावजूद उसमे 
ताश्तम्य बनाए रखने के कारण भ्रधिक सवेद्य प्रतीत होता है ।” 
साठोत्तर काव्य 
साहित्य समय के साथ कदम मिलाकर चला करता है ! वीरगाथा काल के 
काव्य से लेकर ग्राज तक के समय के परिवतनों के भनुसार कविता ने कई मोड लिए 
है। साठोत्तर कविता भी ऐसा ही एक मोड है। कवि समाज में रहता है, वह 
सामा-य व्यवित की तुलना मे अधिक संवेदनशील भौर भधिव श्रभिव्यक्तिक्षम होता 
हैं । समाज की हलचलें कवि की हृदयत-त्री सवेदना के तारो को ऋनभना देती हैं भौर 
भनभनाह॒ट को वह कविता के बाने में व्यकत कर देता है। सन्‌ 960 तब' नयी 
कविता का बोलबाला रहा । 960 के बाद भारत में सामाजिक, राजनैतिक क्षेत्र 
में बडी उधल-पुथल हुई, जिनके स्वर साठीत्तर कविता में सुनाई पड़े । 
साठोत्तर कविता से तात्पयं 
960 के बाद नयी कविता, भ्रकविता के भिन्न रूप म जो कविता प्रस्तित्व 
में श्राई उसे साठोत्तर कविता कहा गया । 2964 में मुक्तिबोध वी मृत्यु के बाद 
ह्स प्रकार की रचनाआ वी प्रदृत्तियाँ भ्रधिक स्पष्ट हुईं । इस कविता में पाकिस्तान 
के कच्छु पर आद्रमण, कक्‍च्छ न्‍्यायाधिकरण के पक्षपातपू्०ण निणय, ताशकद 
घाषणा के तथ्यों का असर मुखरित है । इन परिवतेनो ने बुद्धेजीवियो को भी 
सोचने क॑ लिए मजबूर कर दिया | विज्ञान की भयावह स्थिति मानवीय सत्ता का 
विघटन, महूँगाई, बेकारी, पूजीवादी व्यवस्था के दुष्परिणाम, भाधुनिकता के 
झभिशाप भादि न भी कविता को करवट बदलने का आधार प्रदान क्या । मयी 
कविता का मुख्य विषय व्यक्ति था ! साठौत्तर कविता का विषय समकालीन संसार 
हो गया । नये युदा कविया ने इन बदली हुई परिस्थित्तियो को लेकर भाक्रोश, 
सीभ, भु भलाहूट विद्रोह का भाव व्यक्त क्या । नीलम श्रीवास्तव, विनोद शुक्ल, 
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सौमित्र, चन्द्रवान्त देवताले, विष्णु, कमलेश, ज्ञानेद्भपत्ति, श्रीवात वर्मा, वेणु, गोपान, 
माहेश्वर, सब्यसाची जसे कवियों ने नयी कविता से भिन्न प्रवार वे आक्रोश का रख 
अपनाया । ये दवि जुकारू प्रदृत्ति बे थे। इहाने परिस्थितियों सम्बधी भोतरी 
पअ्रतिक्षिया, आन्तरिष' सवट वो बबिता वे माध्यम से ब्यवत किया। इनवी वाणी न 
सपादवयानी, मोहमत, विद्रोह ने क्षेत्र मे भी नया रग दिलाया । इन कविताग्रो मे 
मंदेदनाएं भी हैं, विचार भी । यहाँ निमम वास्तविकता एवं तीखा व्यग्य भी देखन 
वा मिलता है । 
साठोत्तर काव्य की प्रवृत्तिया 
यधाथ स्पितिजय दवाव वी प्रभिव्यक्ति उपयु बत परिस्थितिया वा नए वि 
अपने ऊपर ऐसा भारी दवाव महसूस कर रहे थे कि जिसे व्यवत्त वरना उनकी 
मजबूरी चन गयी ) उस जहर को वे उग्ल देन के लिए आतुर हो उठे-- 
“यह वह कविता नहीं है, 
यह केवल खून सनी चमडी उतार लेन की तरह है, 
यह केवल रस नही, 
जहूर है जहर ॥" 
मोहभग--स्ाठोत्तर कविता मे जो मोहमग की स्थिति है बहू उसे पुदवर्ती 
कविता से अलग पहचान प्रदान करतों है। राजनीतिब भ्रव्यवस्था, मूल्यद॒द्धि, 
नेताशो के भूठे थोये प्राश्वासन, बेरोजगारी, महेँंगाई, ताशकद घोषणा श्रौर चीन 
तथा पाकिस्तान के भ्राव्रमण, भ्रष्टाचार, सरकार की निष्क्रियता आदि ऐसी बाते 
थी, जिहनि ग्रुवा कवियों का मोहमग कर दिया । उनका घय जवाब दे गया झौर 
होने लिखा 
मैंने इन्तजार क्या 
अब कोई बच्चा भूखा रहकर 
स्पूल नहीं जाएगा 
अच कोई छत 
! बरसात मे नही टपकेगी। 
लीलाधर जूपडी की इन पक्तियों मे भी मोहमग की स्थिति को अभियवित 


मिल्लनी है-- 
स्य सूचना विभाग के हर पोस्टर पर 


खुशहाली है । चारो भोर 
बंगाली के पास आटा नहीं 
गाली है 
झौर जिस पर कोई नही 
खाना चाहता 
आजादी एक भूठी थाली है? 
कविया को आजादी के बाद वर्षों तक दिए जाते रहे आश्वासन भूरे 
प्रतीत हुए । 


हिन्दी साहित्य का झाघुनिक काल 343 


झाकोश का स्वर--वे भव झौर धाखा खाने की स्थिति में नही रहना चाहते 
ये। या तो युवा वग कभी भी ग्रत्याचार, अन्याय, शोपणण, धोखा बर्दाश्त नहीं 
करता, पर नए युवा कवियो ने उस सारी स्थिति को प्राक्रोश के स्वर मे अस्वीकार 
कर दिया । झपने भास पास की स्थिति ने उनमे नफरत भर दी । वे खामोश न रह 
सके, भाक्रोश के स्वर मे कह उढे-- 
मैं देखता रहा, हर तरफ ऊब थी 
सशय था, नफरत थी 
मगर हर झादमी भपनी जरूरतों के भागे 
झसहाय था । 
श्रीवात्त जैसे कवि विचित्र भनुभूति के शिकार हुए | न बे आत्महत्या कर 
पलायनवादी बनना चाहते थे भौर न प्रगतिवादियो वी तरह खून कर सकते के 
लिए खूनी हो सकते थे-- 
कोई भी जगह नहीं रही 
रहने लायव' 
न मैं भात्महत्या कर सकता हूँ 
न औरो का खून । 
भ्रस्योकारोश्ति--साठोत्तर कविता अपनी मौजूद परिस्थितियों से सहमति 
नहों दिला सकी । भ्रगतिवादी कवि की तरह “कवि कुछ ऐसी तान सुनाओ, जिससे 
उथल-पुथल मच जाए” जैसा साठोत्तर कवि नही कहता । वह क्या करे, का रास्ता 
भी निश्चित नहीं करता, महज झस्वीकृति का भाव व्यक्त करता हुआ कह उठता 
है कि हमे झ्ासमानी शाँकड़े स्वीकार नही, हमे प्रपना स्वाथ ऐठन वाला, बेशर्माई 
से खिलखिलाकर हँसते मात्री का बेहरा देखना स्वीकार नहीं-- 
मत्री-- 
खिलसिलाता 
कर बढाता 
भत्ते बनाता 
पूछ हिलाता 
फिर आ रहा 
मतदान पेदी के पास 
यह ऐस लोगो से पूछ बठता है-- 
क्या दिया तुमने । 
महज जयहि द 
फकत फाकाकशी आऑँकक्‍डे 
बस झ्ासमानी भाँकडे और 
गुत्थम गुत्थाई रोशन की कसी कतारें 
बेरोजगारी । 
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व्यग्य वह बेवसी महसूस करता है। व्यग्य पर मन को राहत देने का 
अयत्न करता है। यह बठकर, पानी पीकर बौसता है, व्यग्प करता है-ससद के 
उब लोगी प्र जो हजार बुराइयो को भीतर घिशए, दुभमुहे के समान भोले- 
आले चेहरे बनाकर जिम्मेदारी निभाने का नाटक करने से, मोटी तोंद को सम्माते, 
देशहित वी बातें करने बे लिए प्रा बठते हैं। वे सागाय सांसद निरे दोगी 
लगते हैं-- 
ससद एक माँदर है 
जहाँ विसी को द्रोही नही बहा जा सकता 
दूध पिए मुह पीछे भरा बढे । 
लीवनदानी, योददानी सदस्य तोद सम्मुंच धर 
बाले देश प्रेम लाना, हरियाना-प्रेम लाता 
आइसक्रीम लाना । 
ससद म॑ यही सब तो होता है। भलग-भलग क्षेत्र का साँसद श्रतग-प्रलग 
अपने प्रान्त की भलाई करने थी चाल चलता है। देशहित उनको दृष्टि में गौर 
हो जाता है। वे सबसे पहले भ्पना हित देखते हैं) प्रविर लाभ प्राप्त कर मोटे, 
तोदिल हो जाते है। सस॒द मे बैठने का म्रधिकार प्राकर उ हें कोई दोपी, देशद्रीही, 
स्वार्थी, भ्रष्ट भी करार नही दे सकता। वे देशप्रेम की बातें भाषणों में बहते हैं, 
पर पक्षपात का रवया पझपने व्यवहार से अलग नही फर पाते । 
नई सवेवनाएँ-साठोत्तर कवि की सवेदनाएँ नए प्रकार की हैं। बे परिस्थितियों 
की सहज देन हैं। भूखे दुखी भादमी को सौंद्य भी आक्ृष्द नहीं करता, 
“मूसे भजन मे होई योपाला” । साठीत्तर कविता के कवियों के भीतर तनाव त्तौ है 
ही, उहें बाहर सच भर वित्तगतियाँ नजर आती हैं । ऐसी स्थिति मे उनके भीतर 
प्रान्वाद का भाव क्से भाए ? उह्े परम्परागत जीवम-मूल्य अस्वीकाम लगते हैं। 
उहेँ किसी मे सॉदय नजर नहीं आता ! सौंदर्य कही भी तो उहें मन के भीतर 
घुटन झादि के कारण प्राकृष्ट नहीं करता । उसे झ्ाज भ्रकालिक मौत का-सा 
सामना बरते व्यक्ति दिखाई देते हैं। वह भ्रकालिक मौत सत्य श्रौत होनी है । 
रघुवीर सहाय ऐसी हो प्रठुभूृत नई सवदना को व्यक्त करते हुए कहते हैं-- 
क्तिना अच्छा या घायावादी ? 
एक दुख लेकर एक जान देता था । 
कितना सम्रभदार था प्रकृतिवादी ? 
हर दु ख वा कारण वह पहचान लेता था । 
कितना महान्‌ था गीतकार ? 
जो दुछ के मारे अपनो जान ले लेता था । 
किसना भ्रकेला हूँ मैं समाज से ? 
जहाँ सदा मरता ह एव भोर मतदाता । 
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यह सही है कि दुखी व्यक्ति दूसरो स तुलना भी बभी कभी कर लेता है। 
बह दूसरो वी तुलना भे खुद को श्रधिक दुखी महसूस करता है । 
भनिश्चय, भ्रसतोष एवं निर्मम वास्तविकता--साछोत्त र कविता में तनाव, 
सत्रास और अनिश्चितता की स्थिति का सामना करते भनुष्य की तस्वीर है। ऐसा 
आदमी देखता है, महसूस करता है पर मीनमेख निकालने का सम्बा धेर्य-साहस नही 
रख पाता | वह दूट-सा जाता है। वह मूल्य नहीं तलाशता है। डॉ हरिचरण 
शर्मा के मतानुसार श्रीकान्त वर्मा के माया दपस्ण” की कविताएँ झनिश्चय झौर 
असस्तोष की कविताएँ हैं । उनमे मूल्यों के तलाश का प्रयत्न नही है । उदाहरणाथ 
ये पक्तियाँ देखिए--- 
मैं बिल्ली की शक्ल म छिपा हुआ चूहा हूँ । 
औरो को रौंदता हुप्ा 
अपने से डरा हुझा बठा हूँ । 
राजनीति का चित्रण --साठोत्तर कवि राजनीति की दृभर सच्चाई के रूप 
में देखता है। वह उसे भ्रनेक घुराइयो का कारण महसूस करता है। वह प्रगति- 
वादियों वी तरह दलगत राजनीति से सम्बद्ध नहींहै। छायावादियो वी तरह 
राजनीति को ज्यादा भनदेखी भी वह नहीं करता । श्राज सब लोक्तत्र की बुहाई 
दते हैं पर क्रतब कुछ भौर ही भ्रकार के करते हैं । साठोत्तर कविता का कवि 
राजनीतिक गतिविधियों का पर्दा फाश करता है । वह राजनीति मे” बारे में कुछ 
कहना ग्पना कवि-कम मानता है। ससद मे सभी भ्रच्छे निशय नहीं होते हैं, बहा 
भी राजनीति चलती है । यह भाव यहाँ इस प्रकार ब्यक्त है-- 
अपने यहाँ ससद 
तेल की एक धानी है । 
जिसमे आधा तंल है 
आधा पानी है 
साझेत्तर कविता फी सीमा--साठोत्तर कविता समसामयिक सत्य को 
अभिव्यक्ति देने का भ्रयास करतो है । उसमे काव्य को, बात को साफ कहने नी प्रद्धत्ति 
है। वह भच्छाई है पर सपाट बयानी यानी विल्कुल अ्रभिषात्मक कयन अ्खरने वाली 
वस्तु है। उसमें लाक्षशशकता, ब्यजनात्मक्ता है ही नही । प्रगतिवादी कविता बी 
भाँति यह जन-जीवन से सम्बद्ध है। इस कविता में राजनीति'के शब्दों का खूब 
प्रयोग हुआ है जिससे वणन में एकसरसता झा गई है। सभायें, मारे, जनमत, 
विधायक, मतदाता लोकनायक, वन महोत्सव मतदान झादि शब्द खूब प्रयुक्त हुए हैं। 
शब्द एव वाक्य प्रयोग एकरसता लिए हुए हैं । 
इस प्रवार कहा जा सवता है कि साठोत्तर कविता झपने समय की 
परिध्यितियो की देन है। वह उहें वाणी दे रही है। यह पूववर्ती कविता से [भन्न 
प्रकारकी है । इसमे जीवन की भाग है । इसमे वास्तविकताएँ भलक रही हैं, पर शली 
सपाट है । 


| करीििरक 
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नवीन प्रवन्ध-सूष्टि 
आज का युग, प्रवाघ काव्यो का युग नहीं है क्योकि झ्ाज का युग अब'घ-काव्य 
की समस्त प्रदृत्तियों, मायताझो और झावश्यकताथो को पूरा बरने में भ्रतमथ है। 
आज मनुध्य के व्यक्तित्व की धारणा और प्राथमिकताएं चदल गयी हैं । इस भृग के 
प्रारम्भ में जो महाकाव्य या खण्डकाव्य श्रकाश मे झाये थे, वे वुछ स्वीकृत गुणों और 
दीपो को प्रकट फरते हैं। उनके पात्र भी विभिन्न स्थितियों मे फंले हुए हैं झ्त कुछ 
सरस हैं कुछ शुष्क हैं और कुछ उपेक्षणीय हैं । उनके प्रसय भी विविध भाव राशि 
से सम्पृक्त हैं। कुछ ममस्पर्शी हैं और कुछ महत्वहीन। देशकाल के विस्तार मे 
दोइते हुए पात्र पूवधारणा के भ्रनुस्त़ार ही जीवन मूल्यों को स्पश कर पाते हैं। 
उनमे विगत भंग वी जीवन इप्टियाँ, झ्ादशवादी मायताएं, रसवादी रुचियाँ और 
व्यक्तित्व सम्बाधी प्रतीतियाँ है जो महाकावध्य के स्वरूप वी रचता करने भें सहायक 
हुई हैं । 
किन्तु आज का युग, प्रवध की रचना करन के लिए अनुकूल स्थितियों से 
रहित है प्राज शिल्प और भाव बाघ दोनो ही बदल गए हैं। अब"घ काव्यी को इन 
आधुनिक विचारों से मेल करना पड़ेगा, तभी प्रब/घ रचना सभव है। अब अ्रवघ 
काव्य स्थूल माँसल कथा, पौराणिक या ऐतिहासिक व्यक्ति के सम्पूरा व्यक्तित्व तथा 
विराट समय प्रवाह की श् खला म न बंघकर मानसिक सत्यो की सूक्ष्म रेखाग्रो 
मतद्वनद्ों विधटित व्यक्तित्वा और क्षणानुभूतिया से परिचालित होगा, स्वभावत 
ऐसे प्रब'धघ काध्या का झावार भी छोटा होगा भझौर उनमे आज के मूत्य, बोध, 
मात्यताएं सवेदनाएँ, समस्याएँ और भावाक्षाएँ आशाएँ भी होगी । पुराने कथानकों 
को भी वतमाने मे साँस लेती होगी | इसीलिए भआधुनिक्काल में लिखे ग्रण उत्तम 
महाकाब्या में अतीत पर बतमान का प्रभेपण है । भ्रतीत के पर्दे पर बतमात ने 
चित्र हैं । मद्यपि आधुनिक जीवन मूल्यों वी खोज पुराने प्रबधों मे भी (द्विवेदी 
युगीन) की गई थी क्तु वे सूजन का बल न दे सके नये मानस, विचार और 
घुंग सत्या वो ग्रहण करत मे असमथ रहू। प्रम्परावारी प्रबापनवाव्य लिखना 
सरल है किन्तु नई सवेदनाभा की ग्रहहः करता और उनको सम्प्रेषित करना 
दु साध्य वाय है । 
हे नये प्रतजाघ काव्य 
960 से नई बबिता में नये मूल्यों, नयी बेतना, नयी सौदयदाप्ट झौर 
नये शिल्प के दशन होते हैं । का-य रूपों की इष्टि स मुक्तक झौर प्रव॒घ दोनों 
प्रकार के काव्य, नयी कविता के दशन झौर शिल्प स अ्रभावित हावर ही सामने 
प्राए । इस बाल में समाज सापेस तथा व्यक्ति सापल प्रवाघ-काब्यों की रचना 
तिरतर होती रही है । कुछ महत्वपूणा प्रव घ काया का परिचय यहाँ प्रस्तुत क्या 
जा रहा हैं है 
] उवशी--रामघारीसिह दिनकर की यह प्रव थे कृति 964 मे प्रवाशित 
हुई थी । यही कृति दिवकर की अन्तिम प्रबंध रचवा हैं । ८मक पश्चात्‌ दिनेवर को 
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प्रबंध लिखने वा अवसर ही नहीं मिला । इसी कृति पर 974 मे मृत्यु खे पुव 
दिनकर वो भारत का सर्वोच्च साहित्यिक पुरस्कार 'शानपीठ पुरस्कार' भी श्राप्त 
हुआ था । इस कृति मे दिनकर ने उवशी और पुरूरवा के प्राचीन प्राख्यान के 
माध्यम से युग के नये मूल्यो और नयी समस्याओं को नये भ्रथ सदम मे व्यक्त करने 
का सुदर प्रयास किया । पुरूरवा झौर उवशी एक नयी प्यास लेकर एक दूसरे के 
निकट झाए हैं ! पुरूरवा धरती पुत्र है और उवशी देवलोक से उतर कर पायी 
नारी है। पुरूरवा के भीतर देवत्व की तृपा है भौर उवशी सहज निश्चित भाव से 
पृथ्वी का सुख मोगना चाहती हू । पुरूरवा का झ्हम्‌ कहता है--- 
बादलों के शीश पर स्पदन चलाता हूँ 
अधघतम के माल पर पावक जलाता हूँ । 
मत्य मानव की विजय का सूय हूं मैं, 
उबशी भपने समय वा सूय हू मैं। 
उवशी प्रेम भौर सोन्दय का काव्य है। इसका दशन पक्ष है-प्रेम और 
ईश्वर, जीव भ्रौर प्रात्मा को परस्पर मिलाना । इसमे घरती श्र स्वग को मिलाने 
वी भ्रपेक्षा धरती की महृत्ता को स्थापित करके ग्राज की मानववादी प्रश्नत्ति का 
उत्थान करने का प्रयास है । उवशी की चर्चा को दाशनिक थ्यूहू से निकालकर काव्य 
की भूमि पर प्रतिप्ठित करने से इस काव्य वी महत्त्ववूणा उपलब्धियाँ इष्टिगोचर 
होती हैं । प्रेम श्रौर सौदय वी मूल घारा मे जीवन दशन की भ्रय छोटी धाराएँ 
मिल जाती हैं । कवि न प्रेम झौर सौदय का व्यापक विधान किया है। सारा 
वातावरण इन दोनो प्रदधत्तियों से जगमगा उठा है। प्रेम को मनोविज्ञान के सूक्ष्म 
सत्यो पर सुशोभित क्या गया है । प्रेम उद्विन और बेचन करने वाले तृपाकारो 
से आपूरित होता है जो मनन की शातति को भग करता है। इस काव्य में प्रेम की 
आतरिक तथा सूक्ष्म सवेदनाओो को उभारा गया है। वही-कही उसे भ्राध्यात्मिक 
रग से रगने का श्रयास है। अनुभूतियों भौर सवेदनाओ की व्यजना के लिए बिम्बों 
का निर्माण किया गया है। ये बिम्ब कही पर परम्परा के साँचे मे ढल कर 
आये हैं, तो कही नये भौर ताजा रूप म॑ 'नयी कविता' के अच्छे बिम्बवो का रग-रूप 
लेकर प्राये हैं। दिनकर की भाषा अलकृत भौर झ्रभिजात वग के अनुरूप हैं। उदशी 
में नारी के सौदय व श्राकपषण को बांी दी गई ह-- 
जो शूय गगन मे मुझे देखा 
चुम्बन अधपित करने वालो, 
सम्पूण निशा मेरी छवि कया 
उन्निद्र ध्यात धरने वालो, 
मैं देह वाल से परे चिरतन नारी हू 
रूपसी । अमर मैं, चिर युवती सुकुमारी हूं । 
2 लोकायतन--छामावाद को उत्कष तक पहुँचाने वाले महाकयि 
श्री सुमित्रानदन पन्‍्त ने भी मुक्तक प्रतीकात्मक काव्य से सतुष्ट न होकर सन्‌ 964 
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में धपन एकमात्र महादाव्य सोकायतत को हिंदी जगत्‌ मे सामने प्रस्तुत विया 
प्रौर महागवियों की थेणी मे भपना नाम लिसवाया। इस बृहद्‌ महायाग्य में 
भारतीय जीवन की स्वाधीतता ने पूद प्रौर बाद की गाया दोहराई गयी है । यह 
बाह्य परिवेश तया झ्ातश्चतय नाम दो खण्डा में विभक्त है। इस प्रवाध की 
कथा भूमि बढुत व्यापर है जिसमे स्वाघीनता के पढले स लेबर उत्तर स्वप्न के 
विशाल भारतीय जीवन वा दशन सप्निहित हैं। पत युगजीवस मे यथाय वी भल्ती 
प्रयार पहचानते ये । देश, विदेश के समस्त परिवतन, बटलत मूत्य प्राचोन श्रौर 
उवीन का सपफ, भौतिकता प्रौर आध्यात्मिकता के 60/ का ये जानते थे। इसम 
ग्रथाथ देशन भौर आदश यह्पना भ्रध्ययत ओर शान के परिणामस्वरूप ही ग्राम है । 
उसमर जीवन सवदन के बीज भकुरित नही हो सके । क्यानक शियित्र और अनुपात 
हीन है । विवरणात्मकता न श्सके प्रभाव को कम वर दिया है। पत # प्रकृति 
चित्रण को ताजा और भावपब' बनाएं रखा है। शाब्य म बिस्वा वी छवियाँ रस 
म्िक्त करती हैं । 

3 क्मुप्रिया--इस प्रबाध (खण्डराव्य) मे धमवीर भारती न राघा वे प्रेम 
और सवेदन के माध्यम से जीवन वी अन्तरग बृत्तिया का समभन या। प्रयास शिया 
है। कनुप्रिया शारत्रीय ईप्टि स प्रबंध नहीं है यह तो ग्रपन तय अर्थों मं ही श्रव थ 
वाम्य है । राधा ने इष्ण के साथ जो क्षए अति तमयता में उिताए थ उही क्षणा 
वो उ'हीं स्थितियां म रूपायित करता कवि का प्रमिग्रेत है। कोई कथा कहना 
उसका तश्य नहीं है । राधा न इृध्ण के साहचय में जिन क्षणा का विताया औरे 
भोगा था, उही क्षणा के सत्य का झपनत्व के साथ उवि ने इस काव्य में अनुभूति || 
गम्म बनाया है । राघा का सत्य वित्युल निजी है। हृष्ण र/जाधिराज संतापति झौर । 
महान वन जाते हैं फिर भी राधा अपने स य का नहीं छाड पाती € 4 बह जिए हुए 
मनुभूत क्षणा को ही सत्य मानती है । भारती ने इस खण्ड वाब्य मे झाधुनिय' शिल्प 
और भाव योध दोता का झात्मस तू विया है। इस काय की मूल संवेदना प्रेम है 
जिस गहराई सके उभार कर कवि ने अपन सापक्ष भाव स सर्मा बत बर दिया है । 
डृष्ण वी युद्वीम स्थिति ने स्थान पर राधा वी प्रेस जनित तामयनता ही सत्य है 
क्योकि राधा का ग्रेम दुवियाहीत मंतर का सक्‍लल्‍प 76 । नुत्रिया शिप और सत्ता 
को इप्टि से साउातरी काय मे विशिष्ट क्ति है । 

4 महामानव--यह ठावुर प्रसाद सिह द्वारा विरचित महात्मा गाँधी के 
जीवन पर भाधारित प्रव व साव्य ह । इसम गाँधी जीवन के माध्यम से भारतीय 
जन जीवन के जागरण की कथा कही गयी है । “सम अब घ की प्टि स विश्व खला 
है रिल्तु जन मानस वी विभिन्न स्थितियाँ और सपर्षों का बड़ा ही प्रभावशाली 
चित्रगा किया गया है | 

5 द्रोपदी उत्तरजय झोौर सुवर्शा--अ्सिद्ध कवि तरद झमा ने 7264 
प्रतीरात्मक खण्ड गब्य द्रौपदी ।965 मे उत्तरय तया 4972 मे चुबणा पड 
है लय प्रवतील कराएं । द्ीपदी सण्ड काय मद्रौपदी वी जावब शक्ति का अ्रतीव 
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माना है। इस खण्ड काव्य ने सक्षिप्त क्लेवर म महाभारत की पूरी कथा भर देन 
की लालमा कवि मे दिखाई देती है । कवि कसी क्या विशेष पर वज़ नहीं देता, 
वह समय भौर स्थान पे झावपए सम बेंघा कभी यहाँ की प्रौर कभी वहा वी बात 
कहता ह जिससे काव्य में भ्रभावा वति उत्पन्न नही हो सकी है। इस दौड भाग मे 
द्रापदी की प्रतीकात्मक्ता और भावात्मकता दोनो ही उभर नही पाई है। भाषा भी 
साटोत्तरी बाध्य से कापी पीछे वी दिखाई पडती है । 

उत्तरजय, नरेद्र शर्मा का दूसरा प्रव घ काब्य है जिसे कवि न गाथा काव्य 
कहा है । इसम युधिष्ठिर और ग्रश्वत्थामा को खडित और पीडाभोगी बताया गया 
है । पीडाभोगी व्यक्ति पीडा से बचकर भागने का प्रयास करता है। श्रश्वत्थामा 
स्रामथ्यवान झौर ग्रतिरथी हाकर भी पीडा भीरू था। युधिष्ठिर झ्पन स्वभाव और 
नियमित ग्राचरण के कारण द्वद्ध मे विभाजित थे इसी इन्द्र ने इह पीडित किया 
था । उत्तरजय म केद्रीय अथ में बिखराव नही है। इसम विखराब का भी अपना 
महत्त्व है । पात्रो म प्रतीवात्मक्ता है। यह छोटा सा प्रवाघ अनेक पात्रों को एक 
ही पक्ति म सडा ब्रके उनकी मानसिकता तथा प्नतद्वेंद्वों को गहराई से उभारता 
है, यद्यपि उसमे अपक्षित गहराई नद्ो झा पाई है। इसकी भाषा द्रोपदी की ग्पक्षा 
अधिक जीवत है । 

इसी प्रवार सुवशा खण्ड वाव्य में कस की पत्ती सुवर्णण के माध्यम से 
जातीय अभिमान, ग्रभिजात्य गौरव और रक्त की श्रेष्ठता को मानवीय स्तरो पर 
प्रस्तुत क्या गया है ॥ समस्त वाब्य सामा य मनुष्य के बढत हुए वचस्व और महत्त्व 
का परिचायक है । 

(6) श्रात्मणयी--इस खण्ड मे कुवर नारायण सिह ने क्ठोपनिपद्‌ वे 
नचिक्ता प्रसग पर झ्राधारित वया के माध्यम से आधुनिक सदर्भो मं नवीद चिःतन 
को उभारा है। इसम वाजिश्रवा ठहरे हुए गतिहीन मूत्यो वाली पीढी का प्रतीक है, 
नचिवेता प्राप्त सत्य वे उत्तरावियार और विवेक्हीन निशय वा अस्वीकार करवे 
अपन विवेक और पीडा स सत्य को तलाश वरने का प्रतीक है जो सत्य के सधान 
में मृत्यु का वरण करने व भी तयार रहता है । इसकी स्वप्न कथा में घटना नहीं 
केवल चिंतन ह । वि झाज वे प्रश्नों को भारतीय जीवन और दशन से जाडना 
चाहता है-- 

मुभकों इस छीना भपटी म विश्वास नही 
मुभकों इस दुनियादारी में विश्वास नहीं 
हर प्रगति चरण मानव का भारी पडता है 
हम जीते आपाधापी और दबावां में 
हम चाह जितना पाएँ कम ही लगता है 
कुछ ऐसी रखी है तरकोब स्वभावा मं।” 

(7) सजशप की एक रात--नरेश मेहता ने इस प्रबंध कानन्‍्य म भानसिवा 
द्वाढ प्रस्त व्यक्ति के बधाथ प्र चित्रण क्या है। समुद्र मे पुर बध जान पर राम हक 
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का मन सशय स भर जाता है। वे सोचते हैं कि एक सता क लिए इतना बड़ा 
तरमहार क्या ? फिर अपने सनापतियों से विचार विमश॒ करके युद्ध करने वे 
निश्चय तक पहुंचते हैं । युद्ध सीता के लिए नही, जनता के लिए लड़ना है--- 
तुम्ह लडना है युद्ध 
अपन से नहीं 
अनास्या से नहीं 
संशयी व्यक्ति से भी नहीं 
केवल झसय से 
(8) एक कण्ठ विषपवासी--यह दुष्यन्त कुमार का कायय नाटक है । इसवा 
भाव बाय जपने स्वरूप और समस्या के कारण नयी कविता का ही विपय है। 
प्राचीन क्यानव की पृष्ठभूमि पर दुष्यत ने इस प्रवाध की रचना की है इसमे 
शक्र की क्या प्राचीन आश्याना स सी गयी है जिसमे रक्ष प्रजापति, सती दाह, बन्ञ- 
ध्वस, युद्ध प्रसण ग्राटि घटनाएँ व्यजित है । शकर सती के शव वा चल्हन चचित 
करने भ्रका मे भर लत हैं! यह उनकी माहविष्ट चेतना ही है। इस कथा मे 
झाधुनिक बाध का प्रसेपण है। वतमान जीवन की विसगतियाँ पूजीवादी मनोदृत्ति, 
शासन की मदाघता, मृयु की सत्यता और युद्ध प्रमय वतमान की समस्थाझ्ाा को 
प्रस्तुत करत हैं-- 
देवत्व और ग्रादर्शों का परिधान झोढे 
मेने क्या पाया ?ै 
निर्वासन । 
प्रेयसी-वियाय २ 
हर परम्परा के मरने का विप 
मुर्भे मित्र 
हर सूत्रपात का 
श्रेय ले गए और लोग | 
(9) कालजयो--भवानी प्रसाद मिश्र न 4979 म प्रवाशित सम्राट भ्रशोव 
के जीवन पर आधारित इस खण्ड काव्य म आशोर को परम्परागत इतिहास की 
आँख से नही देखा । अशोक ने सपम का भ्रचार प्रसार ब्रवे कररा, प्रेम झौर- 
शान्ति का भड़ा फ्टराया । वर्लिय युद्ध की हिसाजनित प्रायश्चित भावना ही एवं 
मात्र अशाक के हेल्य-परिवतन वी उत्तरदायों नहीं है भ्पितु उसकी माता शम्पा व 
बचपन से उस पर डाठे प्रेम, शान्ति कररा के संस्कारों वा भी उसमर हाथ है । 
युद्ध की झपेला अशोर ने सता शान्ति वा ही पक्ष लिया। इस युग के युद्ध शा व 
साम्राश्यवाद, पूजीवाट सातवता, भारतीय सस्क्ृति की उदारता प्रेम गॉबीवाट, 
भहिंसा आतटि विचारा को झुवि]ने इस वाब्य में इुशउताप्रुवक वाणी लो है। 
गाॉंघीवाद ना जयपोप कवि इस रूप म करता है-- 
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देश प्रेम का यही पथ है 

घम प्रेम का गही अप है 

यहा भर्म है मानवता का 

भगर देश वेदों का मह दे 

भगर बुद्ध वी वाणी गूंजे- 

हम न सेंगे हमने अपनी 

सत्ता वा झादर्श बदल वर प्रेम कर दिया 
तो दुनिया वे शस्त्रधारियों का दिमाग 
चकरा जाएगा। 

(0) हमाप्रस्यान--यह राण्ड बाव्य भी नरेश मेहता हारा लिखित 
नवीनतम शृति है। इसमे पाण्डवों के निर्वाण वी क्या को लेकर भाधुनिक समस्या 
पर विचार किया गया है | मूल कथा महाभारत पर भाधारित है। पाण्डव-द्रोपदी 
सहिन अन्तिम यात्रा पर हिमालय पवत की ऊँचाइयो पर चले जा रहे हैं। महान 
उद्दे श्य को लेकर लिखी गयी कृति या पभारम्भ प्रश्गति के भव्य रूप बे साथ होता 
है। महाप्रस्थान की कथा बस्तु महाभारत के भ्रन्तिम भाग से लो गयी है। यहाँ पर 
पाण्डवा का स्वर्गारोहएण दिखलाया गया है। सबसे पहले द्रोपदी भस्म होती है* 
अबफ म विलीन हो जाती है जिसके साथ साँसारिक्वा के विलीन होने वी प्रतीका- 
त्मकता उभरवर प्राती है। नवुल सहदेव के साथ झ्रादश भ्रातृत्व, अजु न के साथ 
'वीरत्व श्रौर भीम युधिष्ठिर को भ्रकेले छोडकर चले जाते हैं । युधिष्ठिर सबसे अत 
मे हिमालय की गोद मे स्वाहा होते हैं। उनकी यात्रा या स्वर्गारोहणा ही महाप्रस्थान 
के रूप में भ्राया है। इस कथन मे राज्य मानव सम्व घ और युधिष्ठिर मानव मुक्ति 
के लिए प्रतीक रूप में आए हैं। मुख्य भाग में युधिष्ठिर हैं। शेष पाण्डव जिचासा 
प्रकट करते हैं । युधिप्ठिर भ्रपने विचारो मे उनकी जिज्ञासा शान्त करते हैं। कया 
तीम्र गति से झागे बढती है लेकिन प्रद्धति चित्रण कुछ अधिक बढ गया है। 
प्रासगिक कथाओ का प्राय अभाव है । ग्रश्वत्यामा मध्य में ग्राता है लेविन दो चार 
मिनट के लिए हो जो एक कमी की पूर्ति कर एक विशेय मस्तव्य थो प्रकट करके 
चला जाता है। वहाँ यही सदेश दिला दिया गया है कि मानव का महत्व सन्द्रम के 
साथ ही ह, उसस अलग नही लेक्नि द्रापदी के मम्र को स्पश वरके ही वहू चला 
जाता है। बाकी जीवन की घटनाएँ पूण दीप्ति में उत्लेख भर आती हैं । उनके 
“वशान के विस्तार से कवि बचकर अपना कौशल प्रकट कर गया है । 

कवि ने इसमे महाभारत के विख्यात पात्रो के स्वर्गारोहरा से कथा लेवर 
अपन काव्य का ताना-बाना बुना है । इसका मुख्य माय पव है जिसमे वार्तलाप, 
जिज्ञासा, प्रश्त और उत्तरो के माध्यम स क्‍या आगे बढी है। इसी पद मे लेखक 
के मूल विचारा का प्रतिपादन है या फिर युधिष्ठिर का झन्तिम पव में कुछ दूर तव 
विचार लसन के अभिमत का श्रतीक है। युविष्ठिर को मानव मुक्ति के रूप से 
प्रस्तुत विया गया है । लखव न अपने मन्तव्य जसा कि ऊपर लिखा है की पृत्ति के 


352 हि *ी साहित्य का इतिहास 


लिए कथा और क्या पुरुषा वी निर्वेद स्थिति एक. मल स्थिति को ही अपने काव्य 
में चुना है। उसके मतानुसार मिर्वेद वी स्थिति मे ही मानवीय प्रशात्मरता अपब 
विनक रूप में होती है। उसने इसे झनासक्ामन स्थिति माना है और अत्यन्त सूध्स रूप 
में समस्याझा के उतके सूत्र को विरोधियां का दखन वाली कहा है। इसका ऐसा 
हाना जोवन का प्ररिभापित करने के लिए आवश्यक था । इस इष्टि से यह उद्देश्य 
कवि का आधुनिक सदभ से भी जोड देता है और जब तक शासक और शासित 
का प्रस्तित्व है तब तक लेखक का मत या दस काव्य का उद्देश्य जीवित रहगा, 
टुसमें काई संशय नहीं होता चाहिए ! 

(33) शबरी >यह नरंश महता का 977 में प्रवाशित काव्य हु । 
टुसको रचना विशेष प्रयोजन सम्भवत पराठ्यपुस्तत बनाने की इष्टि से की गयी 
लगती है । कवि मी स्वीकारोक्ति है कि मुख्य रूप से इसे श्सी इतर प्रयोजन के 
लिए ही मुभसे जिसवाया गया इसीलिए छदोबद्ध भी लिखा तथा रचता में 
बचारिकता भी कम ही आते दी । किर भी अपने मूल प्रयोजन मे यह रचना मेर 
कवि का उतना ही प्रतिनिधित्व करती है. जितनी कि भय दूतियाँ। दस रचना 
की क्या वा भाधार आटिववि बाल्मीति वी रासायरप है। 

शवरी पाँच शीपका मे निवद्ध खण्ड-वाब्य है | प्रेता परम्परासर तपस्या, 

परीखा वे दशन । इसकी कथा एक अ्तज्य नारी वी कथा है शबरी निम्नवर्धीय 
हांकर भी किस प्रकार सधप करती हुई झात्मात्यात कर सबी, यही इस कया वा 
मूज प्रतिपाद है । 'सशय की एक रात , महाप्रस्थान तथा 'प्रवाद पव वी तुउता 
में इस बाव्य मे बेचारिकता और प्राधुनिवता भा सवधा प्रमाव है परस्तु फिर भी 
बगा भेद की समस्या को मह काव्य भपने ठग स॑ प्रस्तुत करता है । शबरी काव्य का 
मूल सबेत यही है वि वर ब्यवर्था से ऊपर उठपर कोई भी व्यक्ति प्राध्यात्मिक 
स्वत्व यो पा सकता है । शवरी एक भ्रति झाधुनिक खण्ड काव्य है। इसम वर व्यवस्पा 
के प्रश्न वो उठाया गया है जो ग्राज की अय समस्याग्ो वी तरह एवं विकेट 
समस्या है। यह ग्राज का ही नही, प्राचीन वाल से चलता आया ज्वसन्त प्रश्न है । 
इसकी मूल राबेटना यह है कि मन्त्यज जाति से सर्म्वा घत व्यक्ति भी झपने क्सों से 
उध्दता को आप्स कर सकता है। मवि के अपन क्यन ने घनुसार शवरी झपनी जाम 
जाते निम्नवर्गीयता शो कम इष्टि बे द्वारा वचारिक ऊध्वता में परिणित करती 
है । यह भागीमिक या क्‍ग्क्‍साध्यात्मिक सपव व्यक्ति बे सदम से सुझे झाज भी प्रासगित 
जगता है । सामाजिक मूढता परिवेशगत जड़ता सथा शपने युग के साथ मलाप 
हीनता की स्थिति मे व्यक्ति बेवत झपने शा जागूर श्र सशता है । दसी यपप ने 
साध्यम स स्व पर का सकता है । व्यक्ति समाज बने सकता है ॥ कवि ने यह 
स्पष्ट दिया है दि यह मात्र आज गी यमस्या नहीं है। ब्रेतायुग वी व्यवस्पासंयी 
नारी की यह सनातन कर्स्य गहानी है । 

(72) प्रवार पव-गहन अन्तमथत, बच/रित भौर भावनात्मर' झ्वास्मार्टा 

कौ हप्टि से संशय वी एव रात बा ध्गवा चररा है। इस वाब्य में 975 म 
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लागू की गई आपानजनित स्थितियाँ कवि की प्रेरणा का रचनात्मतरा आधार बनी 
हैं । कवि अपने वक्तव्य के भ्रन्तिम झश में स्वीकारता है कि “अन्त मे प्रस्तुत काव्य 
के बारे मे यही कहना है कि यह जून, 975 मे लिखी गई और उसके तत्कान बाद 
आपात स्थिति को घोषणा के कारण मुद्रित हो जाने के बाद भी प्रकाशित न हो 
सकी । एक समय तो यह भी लगा कि यदि “राज्य हृपा' को इसवे' मुद्रण की गाघ 
भी मिल गई तो सम्भव है यह कभी प्रकाशित रूप में सामने ही न श्राए । इतिहास 
ने करवट सी और इसके प्रकाशित होने पर प्रवाशक एवं लेखक दोनो ही मुक्ति वा 
झनुभव फरें तो क्या झाश्चय है। हाँ, ऐसा करने के पीछे इस रचना के वास्तविक 
प्रयोजन को थोड़े रूप में सही, उस भीषण स्थिति का आभास दे सकने का मुझ 
सन्‍्तोष है 

प्रवाद पर्व खण्डवाव्य मे पाच वग हैं। इतिहास झौर प्रतिइतिहास, प्रति- 
इतिहास और तत्र शक्ति, एक सम्बंध, एक साक्षात प्रतिइत्तिहास झौर निशय 
निर्वेद विदा। यहाँ उल्लेखनीय है कि जहाँ सशय की एक रात युद्ध वी 
विभीषिकामों से उत्पन्न मानसिक क्रिया प्रतिक्रियाओों का काव्य ओर “महाप्रस्थान' 
में राज्य एवं व्यक्ति के सन्तुलित सम्बधो को उद्धादित किया है वहाँ इसके विपरीत 
“प्रवाद पव' मे व्यक्ति और प्रशासन या लोक्तत्न वनाम राजतात्र थी समस्या पर 
प्रश्नचिह्नू लगता हुआ प्रतीत होता है । इसमे कवि ने व्यक्ति स्वातत्य झौर इसी 
भ्रकार के भ्नन्य विविध प्रश्नो से जूमते हुए व्यक्ति और प्रकाशक के सम्वघा पर भी 
विचार प्रस्तुत किए हैं । 

अफविता 


अवविता नई कविता के बिरोध मे प्रस्तुत किया गया एक नया काव्या दोलन 

है । भ्वविता से तात्पय उस कविता से नही है जा बबिता नही है, भ्रकविता वा “ग्र 
निपेधावाचक नही है । वस्तुत यह वह कविता है जो नई कविता की रोमानियत 
के विरोध में उत्पन्न हुई है । इस काव्यादोलन के प्रमुख कवियों में श्याम परमार, 
जगदीश चतुर्वेदी और गगाप्रसाद विमल हैं। भ्रकदिता वा श्रादोलन वहुत यम 
समय तव चला क्योकि इसमे बहुत बुछ दम नही था । इसमें जा नयापन था वह 
नई बबिता में भी था, ऐसी स्थिति में क्‍ग्क्‍कविता नई बबिता में कोई फ्रथव और 
साथव' भस्तित्व लेबर भ्रवतरित नही हुई है । इसके विपरीत घिनौने प्रसगा भौर 
झणश्लीलतम चित्रों के कपरण इस कविता ले कविता यो विकृतियां से भर लिया | 
अकविता का आदोलन बेईमानी प्रमार्गित हुआ क्योकि वह कोई नवीन श्रीर 
विचारणीय रूप लेकर भ्रस्तुत नहीं हुआ था । झवविता वे सम्बंध में डॉ हरिघस्श 
जार्मा का मत उचित ही है--अकवबिता एवं नया लेबिल' है, उममें दवा दही के ० 
एब' खास रग की है। उसमें जो सदमभ हैं वे जिजलिजे, घुसास्पद नष्ट छह ४ 
है | जगता ही नहीं कि हम अपने हो ससार दो झपने ही मानद शशाझढए छाई 
नविता पढ़ रह हैं। उनवी परिधि इतनी सकोण है कि स्‍त्री अमल आप लटश 
६ सम्पर्तों बे प्रनावा मानव तो उसमें गाह-बगाहे ही आया ढै/ कड़े फ्राप्ता मी मलुष्य 
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का भ्सली रूप नहीं है, उस पर थोपा यया रूप है। यही बंजह है कि श्रकविता 
बादियो वी चेतना सुन्न भौर ठहरी हुई है, उसकी घार भाषरी और मुद्ी हुई है। 
उसमे न तो जीवन का स्पदन है भौर न परिवेश वा कोई विम्व | केवल चौंकान 
वाले शब्दो दा जाल है जिसके भार पार इधर उघर कुछ भी नहीं टिख़ता है।" 
विजप और इतिहास हन्ता भ्रकविता के उत्लेखनीय काव्य-सग्रह हैं। इतिहास 
हन्ता' जगदीश चतुर्वेदी का कविता सग्रह है । विजप' म श्याम परमार, ग्रमाप्रसाद 
विमल भौर जगदीश चतुर्वेदी वी कविताएँ सबलित हैं। ये दोनो ही फूहउ ग्राँथिगस्त 
और अष्ट चेतना को उद्घाटित करने वाले कवि मानस और कविताझो को अस्तुत 
करते हैं। सोमित्र मोहन भी अवविता से जुडे हुए ह कितु इनकी लुक्मान अली 
एक लम्बी झौर भ्रच्छी कविता है । इसमे कवि निजो परिवेश को तोडकर सावजनिक 
घरातल पर उतरा है । 
विचार कविता 
विचार कविता का सम्बंध प्राय भाव श्रौर कल्पना से रहा हैं। पर 
परिवर्तित परिस्थितियों में वचारिकता कविता का अग बनती जा रही है भरत 
समकालीन कवि और चितक विचार कविता की बात करने लगे हैं। प्रश्न यह है 
कि विचार कविता कया है? डा वियय के शब्दों मे “विचार कविता झ्राज की 
छविता वी सही भौर ठोस पहचान का प्राग्रह है! उसका प्राघार है परिवर्तित 
जीवन दृष्टि स प्रभृत कविता दप्टि । आज के जीवन म॑ वदलत हुए जीवन मूल्या 
के प्रति भावनामूलव' दृष्टिकारस सं काम नहीं चल सकता है। उसके लिए एक 
बौद्धिक एप्रोच की आवश्यकता ह यह एप्रोच तभी आएगी जब कवि स्व और 
“वर! के' सभी बिम्वा को एक तटमस्थ दृष्टि मे तेबर उसका विस्तार करेगा । विचार 
कविता यही यह रही है । विचार कविता न साहित्यिक विपक्ष की भूमिका चुनफर 
भाषा समाज व्यवस्था के वजित एवं ग्रनविद्वत प्रदेशों म निर्ाघ बठने और विचार 
को सहज स्वाभाविक पाया है । किसी भी प्रकार की स्फीति या प्रतिरजना स 
विमुक्त रहकर अत भ्रकृति में वह श्रयृत्ति जगाना जो प्रगति की ग्लोर ले चले 
भावविद्धुल या उत्तेजित हुए बिना विचार विनिमय वी झावश्यकता पदा वरना 
उसके भ्रकृतिमत तत्त्व हैं। शमशेरजी न कहा था “बात बोलेगी हम नही! कितु 
बात मरने लगी है| बेमौत मरती हुई बात को विचार कविता सही सलर्भोम 
उठा रही है । 
नई कविता के नाम का ओचित्य 
नई कविता के नाभ का पहले पहल प्रयोग अतेयबन ग्रपन लखनऊ से 
असारित एक रेडियो भाषण म क्या था । सामायत यह गञापत्ति उठाई गई है 
कि इसे नई कविता क्यों कहा जाए ?ै यह आपत्ति उन लोगो की ह जा नए शब्द 
को विशेषण मानते है ॥ वास्तविवता यह है कि नई कविता एक सज्ञा है विशेषण 
सही । इस नाम वा झ्रौचित्य यह है कि इस कविता मे भाव अनुभूति कव्पना 
सिःप और विचार यूदवर्ती कविता वी झ्पला नेवीनता लिए हुए है । नई कविता व 
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बवियों ने जो प्रयोग किए हैं, वें साहित्यिक प्रयोग हैं । उनमे नयापन और उनकी 
मौलिदतला भी कम से कम प्रचलित काव्यधाराग्रो मे तो उल्लेखनीय है ही। कोई 
ग्रह कह सकता है दि नई कविता कव तक चलेगी ? इसका स्पष्ट उत्तर यह है कि 
नई कविता का नयापन सदेव वना रहेगा । नई कविता कसी एक कवि विशेष या 
काल विशेष वी थाती नहीं है, वह तो एक द्रमिक और नित्यप्रति विकसित 
काब्यधारा है जो समाज, परिवेश और बदलते सदर्भों से सम्बोधित होकर सामने 
आई है। ग्रत नई कविता का सास झौचित्यपूरम है । इसमे अनौचित्य की बोई 
गाघ नही ह । 


छायावादोत्तर नवीन ग्रीति-घारा 


काव्य का चरम माधुय गीतात्मक' रूप मे ही प्रस्फुटित होता है, यह मान्यता 
आज के सादम में भी भिथ्या नही हुई हैं। गीत निश्चय ही प्ात्माभिव्यक्ति का 
अयत सुर माध्यम है । प्रपनी प्रच्उन्नता, अभिव्यक्ति अपूणता भौर स्वच्छदता- 
उमुक्तता के प्रभाव के बावजूद गीति ही उस तत्त्व का सवश्रेष्ठ और आश्रय स्थल 
है जिस भावुकया, रागात्मकता या रसात्मक्ता के नाम से अभिहित किया जाता है 
भौर जा प्रत्येवः काल और देश मे काब्य वी अनिवाय आवश्यकता है। ग्रीतात्मकता 
स कविताएँ जितनी दूर होती जा रही हैं, उतनी ही वह्‌ भ्रकिता बनती जा रही 
है, यह हि'दी कविता की समसामयिवः गतिविधि स स्पष्ट है । यह ठीक है कि झ्राज 
वा युग विज्ञान और बोढिक्ता का युग ह, भावुकता का भौर उसके” साथ ग्रीति 
प्रवृत्ति वा भी क्रमश हास होता जा रहा है परतु जद तक भनुष्य मात्र बुद्धिकेद्ध 
या मशीन नहीं बन जाता, भावुवता झार गीतात्मकता न उसके लिए त्याज्य हो 
सकती है न झनुपयोगी । मानव के यत्र या युद्धिकेद्ध बन जाने पर गीत ही क्‍या, 
कविता ही समाप्त हा जाएगी । 


सदीन गौति से ततत्पप नवीन गीत से हमारा ततात्पय उन गीत्तों से है जो 
नई कविता के युग म भाज लिखे जा रह है। दूसरे शब्टा मे नए बाव्य बी यह एव 
विशेष धारा है। नया काव्य छ? मुक्त और मुक्त गेय काव्य है लेविन नवीन गीत 
ऐसा नही है| यह वाब्यथारा यद्यपि ना काब्य की छाया में ही पनप रही है 
जविन उसने गीत परम्परा या झक्षुण्ण बनाए रखा है । डा शिवकुमार भिश् ने 
टुम वाध्यधारा के सम्व थे मे लिखा *ै-- हिंदी थी नव्यतर गीत बबिता वतमान 
समय मे नाना साहित्यिक बाल्यप्रवाटोंस यहत कुछ नितिप्त रहवर हिठी 
बबिता थी सतत विवासशीज परम्परा के एए झग के रूप मे गतिशील हई है । 
नए युग व गीतवारा न उस झपन वयक्तित जीवन वे हथ विपादो, सुख दु ख प्ादि 
के भप्रक्‍्टीवरण के झतिरिक्त सामूहितर जोवन के उल्नास भौर झ्राशा निराशा 
ग॒ मिश्चित भ्रावेगा वे भी व्यक्तिक्रगा बे माध्यम थे रूप से अपनाकर, झपनी 
नसगरिक भाव भूमि म ही उस विवसित झौर परिपुप्ट किया है, साथ ही युगानुरूप 
जागरूपना से उम्र सर्म्बा यत यर झतिरिक्त विगेषता भो बअदान वी है ।/ 
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इस प्रकार ये व्यक्ति परम्परा ग्रार नवीनता के समावय से अपना स्वत 
व्यक्तित्व प्रतिष्ठित किए हुए है । इनकी अपनी विशेषता यह भी है कि ये ह्र्त्य वी 
नसगिंक भाव-मुमि पर स्थित होतर हो गीत सृजन कर रहे हैं, किसी सिद्धा त को 
लेकर नही । 


प्रमुख गीतकार 

डॉ शिवकुमार के मतानुसार नए गीतकारों के दो वर्ग है--() छाम्रावादो 
अ्गीत झौर गीत सृष्टि दोना को हा नए गुर के अनुकूल अविक सुथरे रूप मे प्रस्तुत 
करते वाला बंग-इनम बच्चत अचल नरेद्व शर्मा जानकीवल्लम शास्त्री 
सुमित्रा कुमारी सिन्हा तथा वीकिल आदि का नाम उल्लेखनीय है। (2) विशेष 
छायावादोत्तर युग वी ग्रौत सृष्टि का ही भ्रपनाकर नवीन विकास प्रदर्शित करत हुए 
आगे बढन वाला वग--इसमे शम्मुनाथतिह, क्षेम हसकुमार तिवारी वीरेंद्र 
मिश्र रमानाथ प्रवस्थी ग्रादि प्रतिनिधि कवियों का नाम लिया जा सकता है । 

नवीन गीत धारा के विषय 

इस धारा के विपयो को दो वर्गों म रखा जा सकता है--([!) प्रमुस 
विपय (2) सौएा विषय ) 

प्रमुख विययों में प्रेम और प्रकृति आते है श्रौर गौण विपय मे जीवन तथा 
समाज के आय पस । इनमे सै भी कवियों कौ भाव दप्टि मानव पर ग्रधिक केद्ित 
रटी है । 

(7) प्रेम--इन गीतकारा का प्रणाय बौद्धिक धरातल पर संड़ा है । इसम 
छायावाद जसी वायवीयता नही है । इनके लिए प्रेम जीवन का प्रभिन्न अ्ग है । 
नीरज ने श्रासगीत से तिखा है-- 

प्रेम है विः ज्योति स्तेह एक है प्रेम है मिः प्राण देह एक है । 
प्रेम हीन गति प्रगति बिरद्ठ है ) 

उसे इतना श्रधिक महत्व देने के कारण ही इतम यथाथता सौर #िरावरएता 
तथा शक सतत जलक बनाए रखने की शक्ति का समावेश हो गया हैं>- 

सौक प्यासी पराश प्यासा राग स्यासे 
रूप के ससार में मैं भी पियासा “>दोम जीवनतरी 
डॉ मिश्र ने इनके प्रणय के इस स्वरूप का विवेचन करत हुए लिखा है++£ 
«“व्रएय सम्यधी इस शव्थ्कोश का सम्मुख रेखक्तर इन >वियो न॑ अप काब्य मे 
उसका जो स्वरूप अ्रस्तुत किया है वह स्थूल तेधा लौविक प्रीठ्िका। पर भी उसके दा 
प्रकार के चित्र देता है । एश वह जिसमे रूपासक्ति तथा अवृष्ति के हात दरार भी 
मुख्यत वयक्तिव हपोल्लास और सौदय की ब्राप्ति के लिए एवं गहन ग्रावुत्चता 
दोश पहती है | उसका माधुय पत्र ही विशेष रूप से उभर कर सामने आता है । 
दूसरा वह जिसमे इन सबके बावजूद भी अधानतया झभी मावन सा ग्रयका छासशीत 
अवुनियों की प्रधानता है ।! क्षेस की उपयु क् पतक्तिया मं तक शम्मुताय मिह के 
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गौतो म पहले प्रकार के भाव चित्र मिलते हैं और नीरज तथा रमानाथ अवस्थी में 
दूसरी प्रकार के । नीरज वी ये पक्तियाँ देखिये-- 
श्राज चुम्बन वो लगी बरसात अंधेरो की गली मे 
बीच में दीवार-सी फिर क्यो खडी सहसा शरम है । 
लेक्नि एक बात ध्यान दन योग्य यह है कि कवि नीरज ने ऐसे समय पर 
दाशनिक्ता का आँचल ढक कर सभी भावनाओं को सस्ता होने से बचा लिया है-- 
“रूप की इस वाँपती लौ के तले 
यह हमारा प्यार क्तिने दिन चलेगा ॥/” 

बीरेद्रकुमार और हँसकुमार तिवारी ने प्रणय वी परिणति के गीत गाए 
हैं। यथाथ स परिचित होने बे कारण इसीलिए इनके गीतो में पीडा और झाँसू 
छल पड़े हैं-- 

पीर सेरी कर रही गमगीन मुभको 
श्रौर उससे भी अधिक तेरे नयन का नौर रानी 
और उससे भी श्रधिव हर पाँव की जजीर राती 
--बोरेन्द्र मिश्र, गौतम 
मुझे दुर कर दूर जा रहे 
दूर वभी जा भी पापग्ोगे 
इस जीवन के जीरा-दीप का 
तुम्हे प्रकाश बना रक्‍खूगा 
+हेंसकुमार, प्रनागत 
हेसकुमार की इन पक्तिया की विरह की स्वस्थ परिणति आज की गीत 
धारा का प्रमुख झग बनती जा रही है । 

(2) प्रकृति-वंसे प्रत्ृति की शोर नवीन ग्ीतकारों का अ्धिवा रुभान 
दिसलाई नही देता है । इसका कारण यह है वि जहाँ वही गायक ने वयक्तिक 
अनुभूतिया से छुटकारा पाया है वहाँ उसकी दृष्टि समाज की शोर उमुख्य हो गई है 
फिर भी हँसकुमार तथा शम्मुनाथसिंह भौर क्षेम्र ने प्रकृति को स्वीकार किया हैं । 
नए गीता म प्रदृति कवि को मन स्थिति के भनुरूप हो भवतरित हुई है, अपने 
स्वतन्र रूप म बहुत कम । इस प्रकार नए गीतो मे प्रकृति के दो रूपा को ग्रहण 
किया गया है--(॥) झ्रालम्बन रूप, (2) उद्दीपत रूप । 
आासप्जन रुप--सजी सलौनी प्रद्गति परी रे 

हेंसे कपोलो म॑ं तरू कानन, फूल फूल में उपयन उपबन 
भेद गध से भ्ध पवन रे वौर-बौर में विहसा बन-बन 
--हँंसकुमार, रिममिम 
भाज जग भाँगन सजाती आ गयी लो भेघ माला 
भ्राज श्याम दुकुलिनों लहरा गयी लो मेथ माला . 
++शम्मुनाथ सिंह, रूप रश्मि 
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उद्दीपन रूप -यह रूप क्षेम, नीरज आर वीरेद्र मिश्र के गीता मे बह्त 
पाया जाता है-- 
मुसकाता है जब चाँद--निशा की बाहां मं 
सच मानो तब मुझ पर खुमार छा जाता है। 
न वधीरज, प्राशगीत 
बादल के पीछे भूम उठी वह परछांई 
रो उठे प्राण फिर भाज किसी की सुधि ग्राई । नक्षिम 
उपयुक्त पक्तियो से स्पष्ट है कि इन गीतकारो ने प्रकृति का मानवीकररण 
करके उसे ग्रहण क्या है | कही-कही तो प्रद्गति स्वय ही सुदर होने के कारण उसे 
लुभा गई है, लेकिन इन गीतो मे भ्रद्ृति का वह रूप भ्रधिक झ्ाकपक लगता हैः 
जिसमे कवि की कल्पना से रग भ्रौर रस भरा गया है। उदाहरण के लिए वीरेद्र 
मिश्र वी ये पक्तियाँ देखिए--- 
पालकी ले श्यामधन की भीड जब चल दी पवन कौ-- 
मौन डोले की दूल्हन सी चाँदनी गाने लगी । 
इस प्रकार के वशनो मे रतिभाव की प्रधानता ही रहती है। इसीलिए 
प्रेमससी के रूप चित्रण के लिए भी प्रकृति को नीरज ने कही-कही काव्य मे प्रहएा कर 
उसे उपकृत कर दिया है-- 
दामिनी दयुति ज्याति मुक्ताहार पहने, 
है धनुपी कचुकी तन पर सजाये। 
क्षेम के गीतों में भी प्रकृति वे मानवीकरणा करने के मुल मे यौन भावना 
ही काम कर रही है-- 
कोटि-कोटि लालस हग खोल देख रही है धरा ग्रगन को । 
पखुरियों से कली-कली की साध खुल रही पक्‍्लालियन को । 
क्षेम ने इस दिशा मे ग्रामीण प्रकृति का चिधण कर एक नया वदम उठा 
कर सराहनीय काम किया है-- 
भूम उठी झ्राहट से रहिला की बालरियाँ 
घहर उसी घूली पर लतरी की बादरियाँ 
एडी पर उचक-उचक भाँक रही है सरसा 
अमक रहो तीसी की बसर की भझालरियाँ | --नीलम ज्योति 
(3) मानव--जसा कि ऊपर कहा जा चुका है इन कविया न जहाँ 
भी प्रपनी व्यक्ति सीमा के वाहर भाँवा है, वहाँ उहोने मानव को ही देखा है। 
जब कवि म्वय को सामाजिक भूमि पर खड़ा कर देता हैं तब उसकी कलम से ऐसी 
गीत-पक्तियाँ जम लेती हैं-- 
मैं गीत लुटाता हूँ उद लोगा पर दुनिया म॑ जिनका कुछ प्राधार नहीं । 
मैं ग्राॉँख मिलाता हूँ उन भाँखो से जिनवा वाई भी पहरेदार नहीं। 
--रमानाथ भ्रवस्थी रात झौर शहनाई 
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और ऐसी ही मानसिक स्थिति मे इन गीतकारो की राष्ट्रीय चेतना भी 
मुखर हो उठी है। नीरज तथा वीरेद्र मिश्र ने तो कही कही राष्ट्रीय सीमा को 
लाँघ कर भनन्‍्तर्राष्ट्रीय भावना के गीत लिखे हैं । 

हँसराज तिवारी का 'स्वेदेश समीत, शम्भुनाथ सिंह की उदयाचल की 
कविताएं, वीरेद्र मिश्र की दिश तथा अन्य रचनाएँ नीरज का 'प्राण-गीत' ग्रादि 
मे इस प्रवार के गीतो को देखा जा सकता है । उदाहरण के लिए वीरेर्द्र मिश्र की 
यह पक्ति देखिए--- 

“युद्ध का खेमा सजाते ही न रहना, एशिया की शान वा भी घ्यान रखना ।/ 

इसके झतिरिक्त इन कवियो ने मृत्यु भौर जीवन जैसे दाशशनिक विपयो पर 
भी मौत लिखे | ऐसे गीतकारो में नीरज वा नाम सर्वेप्रथम झ्ाता है। इन विपयो 
को ग्रहण करते समय इन कवियों ने सबसे बडी एक विशेषता का परिचय दिया है, 
वह यह है कि इन पर उन्होंने अपना हो दृष्टिकोण प्रस्तुत विया । वे किसी तकशास्त्र 
या दर्शनशास्त्र के चक्कर में नही पडे हैं । उनके कवि-सस्कारो ने जो कुछ कलम को 
दिया वही गीत धन कर कागज पर उतरा है। 

नवीन मौतो की प्रवृत्तियाँ 

बसे यह स्पष्ट रूप से जान लेना चाहिए कि ये गीतकार बिसी एक सगठन 
भें बंधे हुए नहीं हैं, सबके सब स्वतन्त्र व्यक्तित्व रखते हैं । प्रत नवीन गीत बाब्य 
फी भ्रवृत्तियों का श्रष्ययन करते समय यह प्रश्न खडा होता है कि प्रत्येक कयि वी 
काव्य प्रवृत्तियों का पृथक्‌ पृथक विवेचन करने से कसी सामूहिद निष्कष पर बंसे 
पहुँचा जा सकता है । इसक्य सीधा उत्तर यही है कि ये गीतकार स्वतात्र वेत्ता होते 
हुए भी कुछ पारस्परिक समानताएँ रखते हैं । ये समानताएँ दो प्रकार वी हैं। 
पहलो यह दि सभी एक ही काव्य विधा या काव्य रूप गीस को अपनाकर चले 
हैं । दूसरी यह कि एक ही युग मे जम लेने के कारण समाज के प्रति सचेप्टता और 
सामयिक जागरण से प्रभावित होने के कारण प्राय सभी की भाव-भूमियाँ एकता 
के सूत्र मे भावद्ध हो गई हैं। कहने का तात्पय यह है कि नवीन गीतो की प्रवृत्तियो म 
साम्य और बंपम्य दोनो हू । साम्य कम दिखाई देता है और वंपम्य अधिक कारण 
कवियों की स्वतात्र व्यक्तित्व की अस्तित्ववादिता है ॥ 

() समाज के प्रति रुकाध--नए गीतकारा मे यह प्रवृत्ति सहज न होकर 
युग प्रभाव भ्रौर सामयिक दवाव से उत्पन्न हुई है । इस प्रवृत्ति को चित्रित करने 
में उनबी बयक्तिक प्रणयानुभूति ने भी गीतकारों का रोका भौर टोका है। लेकिन 
जीवन की विषमताएँ और सामाजिक सधपय की क्टुता के सामने वह टिक नहीं सकी 
है । वीरेह मिश्र जब यह कहते हैं कि ' जि-दगानो गा रहा हूं, मन नही बहला रहा 
हैं”, भ्रथवा “दूर होती जा रही है कल्पना, पास आतो जा रही है जि“दगी” तब 
वे समाज भौर जीवन के इसी दवाव की प्रभिव्यक्ति करते हैं। यह श्रवृत्ति नीरज 
और अवस्थी मे भी देखी जा सकती है। शम्मभुनाथमिह जब कहत हैं--"'मैं छाड 
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स्वप्न छाया इस दूर देश ञझ्ाया” झौर नीरज को जीवन व क॒टु सत्य ललकारता 
है---“आज किन्तु जब जीवत का कटु सत्य मुझे ललकार रहा है” तब ये गीतकार 
सामाजिक उत्तरदायित्व का पूरी तरह अनुभव करते हुए सामने झाते हैं पौर तुपानी 
जहरो की पुकार सुनकर प्रसय तट से बँघी अपनी जीवन-नौका का लगर खोलकर 
मभधार म पहुँच जाते हैं और कवि गा उठता है-- 

भ्रम नही यह टूटती जजीर है, भौर ही भूगोल की तस्वार है | 

रेशमी प्रन्याय की भ्र्थी लिए मुस्कराती जा रही है जिंदगी । 

(2) दाशतनिकता--नए गीतकारो की दाशनिकता को डॉ शिवकुमार मिश्र 
ने दो कोटियो में स्वीकार किया है--व्यक्तिपरक और समाजपरक । “नव्यतर बीत 
कविता वी व्यक्तिपरक दाशनिक्ता का निर्माण प्रथमत उस अतृप्त मूलक जीवन- 
दशन से हुआ है--योगवाद जिसका श्रधान ल्ष्य है जिसे रसानाथ अवस्थी ने स्वर 
दिया है, द्वितीय जीवन की क्षणमगुरता--प्ृत्युवाद, नियतिवाद तथा उपलब्ध क्षणो 
का सम्पुण भोग करने की वृत्ति लिए हुए उस उमर खम्यामी देशन से हुआ है जिसके 
स्वरकार मीरज हैं तथा समाजपरक तथा प्रगतिशील दाशनिकता को प्रश्नय देने वाले 
शम्भुनाथसिह, वीरेद्र मिश्र, यदा-कदा क्षेम जसे कवि भी हैं, जिन्होंने या तो उसका 
स्रोत समाजवादी चिन्तनथारा से जोडा है या उस मानवतावाद से जिसे नवयुग की 
एक स्वाभाविक प्रवृन्ति माना जा सकता है । ' स्पष्ट है कि व्यक्तिपरक दाशनिक्ता 
के दो भ्रायाम हैं--एक तो भ्रतृष्ति का भौर दूसरा भोगवाद का श्रतिफलन है। 
छायावादोत्तर मुग मे अचल ने अतृप्ति पियासा और तृष्णामूलक'ः गोत गाए जिसका 
प्रभाव रमानाय भ्वस्थी पर पर्याप्त मात्रा में पा । ऐसी स्थिति में गीतकार कभी 
तो भोगवादी होकर जीवन शौर यौवन की क्षरिकता वा तक देता है, कमी नियति 
को कोसता है और कभी कृत्रिम मदहोशी का स्वाँग रचता है और फिर भी कुछ 
हाथ नहीं भाठा तो वह कभी-कभी अपनी प्रतृष्ति का भारोप द्वारा उदात्तीकरण 
करके गाने लगता है-- 

“मुझको प्यासे सूरज से प्रीत बडी है मेरी तृष्णा म मरू को प्यास जडी है ।” 
नए हिंदी गीत-वाव्य मे उमर खण्यामी दशन को बच्चन ने प्रपनाथा और 
नोरज उससे सर्वाधिक प्रभावित हुए । नय गीतो में इस दाशनिकता के तीन पक्ष 
दिखलाई देते हैं-- 

॥ जीवन को क्षरिकता 

इसलिए कल पर न टातो आज की अभिसार बेला । “नीरज 

/ >द औ ञ्द ३ 

झाज वा यह गीत सुन लो कल न शायद गा सकू में ।--शम्मुनाथमिह 
2 मृत्युवाद 


“जग क्षरिक, जीवन क्षशिक, सघुता यहाँ विनृत भमुर हैं। _ 
न “-हसेडुमार 


हिंदी साहित्य का भाधुनिक कातव 36] 


मत्यु की काया बसी हर देहघारी मे 
जी रहा हर एक मरने की तयारी मे । “+प्रवस्थी 

3 जोवन का भोग भोगवांद 

'प्राज पिला दो जी भर कर मथु, वल वा वरो न ध्यान सुनयने ।”” 

बस्तुत ये तोनो पक्ष एक दूसरे से मिले हुए हैं, पृथक्-परृथव नहीं हैं। यह 
विचार उस समग्र खय्याम मे ही नहीं भारतीय दशन मे भी भ्रमूत मात्रा म देखा जा 
सकता है, लेबिन हिंदी उसका झागमन खय्याम के काव्य के द्वारा ही हुआ । 
समाजपरक टाशनिवता का मूलाघार मानवतावाद है । यह मानवतावाद युग वी नेन 
है, प्रगतिगीलता वा परिचायव है श्रौर गीतवारों की समाजवादिता से उद्भूत है । 
उसी वा एक दूसरा पहन है, सानववाद, जिसने कवि को समाज से सम्पूवत व्िया 
और यथाय गनुभूति करने के लिए विवश किया । 

इन दोनो वादो था गीतो ये शिल्प पर बहुत प्रभाव पडा है । मानववाद से 
प्रेरित होवर कब ग्राम्य वातावरण वी ओर मुडा, “उहोंने न केवल ग्रामा वी 
धरती, प्रश्गति भ्रथवा निवासियों को हो भ्रपने गीतो में उतारा वरन्‌ लोक झौर ग्राम 
गीतों की लयो, घुनो तथा भाषा झादि को भी पूरे उत्साह से ग्रहएा कर अपन गीता 
वो नया क्लेवर प्रदान तिया, उनमे नये सग्रीत की सृष्टि की, उहें नय साच मे 
ढाला ।” इस समाजपरव दाशनिवता ने नये कवियो वो जीवन के प्रति झारथावान 
बनाया, उसकी व्यक्तिपरक भावनाशो वा उदात्तीकरण किया | सुख दु ख भेजन की 
शक्ति प्रदान बर उ हें पलायन करने से रोका है | झ्रवस्थी ने गाया-- 'डाल के रग- 
विरगे फल राह के दुबल पतले भूल मुझे लगते सब एक समान” श्रौर क्षेम न इन 
सबको भाग्य वा दान मानकर स्वीवार कया । सभी ववि जीवन और समाज से 
जुड़े रहे । सक्षेप भ इस समाजपरक दाशनिवता ने कवि में प्रस्तित्ववाद के बीत 
बोये झौर भारतीय सस्कारवश उहें अप्रत्यक्ष रूप से नियतिवाद वो ओर उपमुख 
क्रिया । और इस सय भुवाव के मूल मे मानव तथा युग को सर्वाधिक प्रभावित 
करने वाला मानवतावाद अपनी प्रमुख भूमिका झदा कर रहा है। वीरेद्र मिश्र 
ने उस उत्तरदायित्व का पूरा निर्वाह किया है-- 

में आगत के प्रति सावधान विश्वस्त प्रणत, 
पोढी पीटी के लिए ग्रीत लिखने में रत। 

उनवा यह सम/जपरद' मानवतावादी इ्ंप्टिकोण कही युद्ध विरोध के रूप मे 
व्यक्त हुआ्मा है कही राष्ट्रभक्ति के रूप मे, देशगान के रूप में | अवस्थी के गीता मे 
भी यह स्पर भ्रत्यन्त मुखर है-- 

मुभको बडासा काम दो 
चाहे न कुछ आराम दो 
लेकिन जहा थक कर गिर 
मुझको वही तुम थाम ला ॥ 


कक, 
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गिरते हुए इसान को शुछ मैं कहूँ कुछ तुम कहो 
जीवन कभी सूना न हो, कुछ में कहूँ कुछ तुम कहो । 
सक्षेप में, जीवन के प्रति भास्या, उसके स्वस्थ विकास के लिए कामना, 
मानववाद झौर मानवेतावाद, जनवाद की अभिव्यक्ति करना इन ग्रीतकारा मी 
मुझ्य प्रवृत्तियाँ रही हैं ) इसी कारण ये प्राठको को प्धिक प्रभावित कर सके हैं। 
(3) प्रहवादिता--यह नये गीतकार वी ही नहीं, प्रत्येक गीतकार की 
प्रवृत्ति होती है कि गीत का सूजन जसे बिना भह के हो ही नहीं सकता । जब यह 
कहा जाता है कि गीत के लिए निजीपन, रागात्मकठा भावषयक है तो उसे गीत की 
इसी दिशा का सकेत समभना चाहिए ! नये गीतो मे यह भहवादिता कई प्रकार से 
व्यक्त हुई है। कही तो कवि अपन विषय मे स्पष्टीकररा देने लगता है-- 
भेरे उर को निमल जानो 
पिछले जीवन को भ्रम जानो --अवस्थी 
कही वह स्वय के उत्तरदायित्व के श्रति स्चेष्ट होने का दावा वरने 
संगता है--- 
में भागत के अ्रति सावधान विश्वस्त प्रणत । “-वीरेद्र मिश्र 
कभी वह प्रपने घिद्धा तो को व्यक्त करके अहम को तुष्ट करता है-- 
मानता कुछ सत्य ही इस विश्व का आषार है प्रिय 
कितु निज में सत्य का श्राघार क्या है रूप क्या है 
सत्य तो भकार है प्रिय । _+भैम 
और कभी वह अपनी ग्रनुमूतियो वे! स्वरूप की व्यक्त करता है--- 
मेरी पीडा की गहराई मत पूछो तुम, 
इसमे दुनियाँ भर वे सागर भर जाएँगे।._ -वीरेद्र सिरे 
भुऊे प्रकेला देख मौत ललचाई सारी रात । अवस्थी 
इस प्रकार कवि की यह भ्रहम्‌वादिता भ्रनेक प्रकार के गीतो म॑ व्यक्त हुई 
है लेक्नि इसका प्रधान क्षेत्र प्रशय रहा है । सामाजिक क्षेत्र मं कवि एक सामाजिक 
प्राणी के रूप में सामने झाया है, ग्रहम्‌श्रस्त व्यक्ति के रूप मे नही । इस दिशा मं 
बीरेद् मिश्र अधिव प्रगतिशील रहे हैं जहां कही उहे अवसर मिला है उन्होंने 
तुरन्त झपने झट का छुटकारा पावर समाज के साथ साथ देश के गीत यावा प्रारम्भ 
कर दिया है-- 
मेरा देश है ये, इससे प्यार मुझका 
झाल्हा की हुँवार, रामायन की क्‍या । 
वृन्दावन के रास गोपियों की व्यथा । 
त्यौहारो की घू दिवाली के दिये 
| होली के रगो बिन कोई क्या जिये 
यह सब मरी दुनिया की श्रावाज है, 
इस पर ही तो हाता मुझका नाज है। 
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झौर ऐसे ही स्थल पर ववि यह घोषणा करने पर मजबूर हो जाता है कि-- 
लेखनी बजा रही सितार है, 
गा रहा नवीन ग्रीतकार है ! 
निष्क्प यही है कि नये गीतो भे ये प्रवृत्तियाँ पाई जाती हैं-- 
() सामाजिकता, (2) नियतिवाद, (3) भोगवाद, (4) मृत्युवाद, 
(5)क्षएवाद, (6)मानवतावाद, (7)समाजवाद, (8) मानववाद, (9) भ्रहकविता 
और (0) देशभक्ति 
नये गौतो म॑ ये प्रद्त्तियाँ कुछ इस तरह ग्रुथी हुई हैं कि उहू प्रथक पृथक 
कठघरो मे रखकर दर्शान सम्भव नही है । कवि सस्वार से इन सभी प्रक्रत्तियों में 
जीने का यादी है अत वह जब भी लिखता है तो प्राय ये सब या उनमे से 
श्रधिवाश एक दूसरे के रूप में भ्रपना रूप ढालवर गीतो में उतर ही प्राती हैं ॥ 
इनमें से नियतिवाद, भोगवाद, मृत्युवाद, क्षणवाद विशेष रूप से एक साथ मिलकर 
व्यक्त हुई हैं भौर मानववाद, मानवतावाद, समाजवाद झौर देशभक्ति एक दूसरे के 
प्रतिफ्ल या विकास के रूप मे भ्रस्तुत हुई हैं । 
रहो स्‍भहमवादिता की भ्रभिव्यजना की बात सो वह तो गीत काब्य का प्राण 
है हो । शिसी न कसी रूप मे वह इन सभी प्रद्धत्तियो के मूल भे सदा रहती है । 
नये गीतो म॑ भी इसे भ्रपनाया गया है झौर एक स्वस्थ रूप में ग्पनाया गया है। 
तिदृति के रूप मे उसने गीतो मे कुत्मित और हीन मनोभावो को प्रविष्ट नहीं होने 
दिया है। 
नये गोत का शिल्प 
काव्य रूप--नमे गीत के शिल्प के सम्ब घ मे एक बात तो यह सवप्रथम 
जान लेनी चाहिए कि आज का गीतकार उसी गादश काव्य रूप का निर्माण नही 
कर पाया है । सभी ने पाय परम्परा वा हो प्रालन किया है। उसमे विभी 
अभिनव स्वरूप के दशन नही हाते। यह कवि की श्रक्षमता है या गीत गठन वी 
सकीणाता, कहना कठिन है । 
भाषा शैली--नय गीता वी भाषा सरल झौर प्रवाहमयी है। उसमे जटिल से 
जटिल अनुभूतियो वो व्यक्त करने वी पूरा क्षमता है। नये गीतकारा वी भाषा पर 
छायाबाद वी भाषा की झ्रभी भी छाया पडी हुई है । यदि विवेचन वी इप्टि से देखा 
जाय तो नये गीतो की भाषा शली के तीन रूप इष्टिगोचर होते है-- ( )छायावादी, 
(2) साधारण बोतचाल वा रूप (3) लोवभाषा का रूप | 
(4) छायावादिता-- यह रूप शम्मुनाथ सिंह के काव्य मे अधिक मुखर है । 
डा मिश्र के शन्‍्दां मे-- छायावाटी प्रभावों ने जहाँ उनकी भाषा वा एक मघुरता, 
सरसता तथा भगीतात्मक्ता भ्रदान वी है, वहा नये युग की माग ने उसे सहज 
बोधगम्य भी बने रहने दिया है ।” अय कविया के शब्द विधान पर भी छायावादी 
शब्द विधान का प्रभाव पडा है चाहे वह वम मात्रा म ही बयो न हो | जब जब नये 
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गीतकारो ने प्रखय, प्रश्वति भौर सोदय तथा भनुमृतियो की सरलता के गौत गाय 
हैं तब-तव उनवी भाषा शलों का रूप छायावादी प्रृृतति के पनुतल हो गया है ! 

(2) साधारण बोलघाल का रुप--नय गीता वी भाषा शलों वा यही 
प्रमुव रूप है। इस रूप पर उदू और व्यवहार में थाने वाले शब्टा, याॉव्या वा 
प्रभाव अधिक गहरे रूप में प्रदा है । शम्मूनाथ गिह में तो उद्ू गजना, शेरों जमा 
प्रनेव॒ उक्तियाँ देधी जा सकती हैं। वीरेंद्र मिश्र बे गीता म भी उदू या लाग 
प्रचलित शब्दावली से व्यावहारिव सरल भाषा या प्रयोग हुप्ता है। नीरज ने ता 
गीत जसे जीते ही उद्ू का सहारा लेकर हैं। उनके मीता का निर्माण करने मे 
बगिया वद्च कफन, मंजार मरघट, इन्सान, चिता, प्रयी बुलबुल, दद, प्यास, दीप, 
बारवाँ मौत, श्मशान प्रादि शब्दो न भ्रमुख योगदान दिया है । 

नवीन गीतो में भापा शली ३ इस स्वरूप को ग्रहए वराने मे बावि सम्मेलना 
क्‌। प्रमुख योग रहा है । “ववि सम्मेलना स विशेष सम्यःघ होन बे कारण उक्ति की 
खूबी विरोधाभासों वा सौदय, उदू की सी तर्जवयानी, सब का उपयोग प्राज 
के गीतो में सफ्लतापूवक क्या जा रहा है। इसी मे प्रभाव मे प्रापर कभी वभी 
सिनेमा वी लयो पर भी गीता वा सूजन वर लिया गया है ! 

(3) लोकभाषा का रूप--जवब नये गीतकार का भुवाव ग्राम्य चिंत्रस की 
श्रोर हुप्ला तो उसने भाषा को लोक प्रचलित रूप देना चाहा तब गीतो वा शिल्प 
लोवगीता वे शिरप के प्रनुवूल हो गया। गीता मे एस शिल्प का शिलायास 
रावप्रथम बच्चन ने किया भौर शम्मूवाथ सिंह तथा क्षेम ने उसे विवास प्रदान 
किया । गीता मे टर बरगद, सिहर, गियर, चेतर बिरहा, बहली, बजली बतियाँ 
आदि या प्रयोग रस बात का स्पष्ट प्रमाण है । सक्षेप म, जय जब कवि न॑ गाँव का 
गीत, क्सिान बा गीत ग्रापाढ का गीत झौर गाँव वी घुना तथा लया पर प्रपन 
तथा नगर वे भी गीत गाये हैं तब तब उनवी भापा शैली १९ लोक भाषा का 
प्रगाढ प्रभाव देखा जा सकता है । 

भाषा के इन रूपो से गीता म सरसता, सदजता पीर प्रयाहमानता एवं 
प्रभावोपादकता का तो समावेश हुआ जितु उसकी व्यजना शक्ति का धीर धीरे 
लोप हो गया । गीता में व्यजना के वाहव के रूप म॒ प्रमुस रूप से प्रतीव प्रयुत हाते 
है। नये गीतों ने नयी कविता के शुग में भी क्िही तये और महत्त्वपूणा या 
अनुकरणीय भ्रतीकों को गम नहीं दिया । श्धिकाँश गीत कलम, राह दीपक, चाँट 
बचादनी, मजिल प्रादि साधारण एवं घिसे पिटे परम्परित प्रतीका स भरे पड़े है । 
यह संव है कि भापा शिल्प के इस स्वरूप ने सुभ्मातिसूक्षम एवं त्तल से तरल 
मनोवेगा को सफल शझ्रभिव्यक्ति दी हू फिर भी एक दो कवियों को छाडफ्र उ हूँ 
मूर्ते रूप देन के, चित्रात्मतता प्रदान बरत के लिए जिस शब्ट विधान वी 40% 
हो मै है उससे परिचित होत हुए भी नय गीतबार उसका सफलता स्‌ श्रयाग नहीं 
कर पाय ; हा, नये गीता मे प्रद्धति का मानवीकरण करा समम अवश्य बिम्वात्मव ता 


के दशन किये जा सतते है । 
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निष्कर्ष रूप मे कहा जा सकता है कि नवीन गीतकाव्य, मीतकाव्य की 
परम्परा को बनाये हुए नये झाचायों स युक्त नयी दिशाप्रो का भ्रन्वेषण करता हुआ, 
नयी कविता की छाया मे भ्रयसर होते वाला बह काव्य है, जिसे आज के उन कवियों 
ने सम्हाल रखा है, जो कवि सम्मेलना के मोध्यम से, रेडियो या सिनेमा के माध्यम 
से इसका विकास करने को सलग्न हू। ये नगे गीत गरुग्रानुकूल प्रद्धत्तियों को लेकर 
युवानुकूल भाषा में लिखे गये हैं। नया गीत उदात्त के मोह मे कभी भी दुरूह और 
प्रवोध नही हुआ है । उसका सहज प्रवाह समाज के प्रति है। भाव के क्षेत्र में चाहे 
कम सही लेकिन शिल्प के क्षेत्र मे वह पूरा सामाजिक है। नये युग की नयी चेतना 
का गेय रूप मे व्यक्त करन की जिम्मेदारी उसने पूरी ईमानदारी के साथ अपने कधों 
पर ले रखी है। भाजकल नये भपीतकार जिस मानवीय चेतना को वाणी दे रहे हैं, 
चह नयी कविता से बहुत दूर की वस्तु नही है 

भ्राधुनिक काल की विभिन्‍न घाराश्रो के कवि रचनाकार 

भारतेथु हरिश्चाद्र--वतमान हिंदी युग के भ्रतिष्ठापरक भारतेदु बाबू 
हरिश्चद्भ का जम सवत्‌ 907 मे काशी के प्रसिद्ध वेश्यवश में हुआ । उनके पिता 
का नास गोपालचद्ध था। वह बष्णव थे और ब्नजभाषा मे 'ग्रिरधरदास उपनाम 
स कविताएँ करत थे । उहान 80 ग्रथ लिखे हैं, जिनमे स झ़नेव' अप्राप्य हैं। / 
परन्तु जो भ्राप्य हैं, उनमे काव्य कौशल की अनुपम छटा दिखाई देती है। ऐसे लब्ध- 
प्रतिप्ठ कवि के पुत्र भारतादु भा बडे प्रतिभासम्पन्न व्यक्ति ये। बचपन में ये बडे 
नठलठ थे। परन्तु दुर्भाग्य सं पाँच वष की भ्रल्पायु में ही वह मातृ स्नेह से बचित 
हा गय । 9 वष की पअ्रवस्था में ही उहे पिता भी भ्रवेला छोडकर परलोक सिधार 
गय । उनको प्रारम्भिक शिक्षा घर पर हुई। हिन्दी तथा भग्रेजी पढाने के लिए 
शिक्षक उनके घर पर ही झाया करते थे । उदू भी एक मौलवी पढाने भाते ये । 
पिता की मृत्यु के पश्चातू वह बीस कॉलेज मे. प्रविष्ट हुए, पर उनका वहाँ भन नहीं 
लगा | कविता करन वी झौर दिन प्रतिदिन उनकी भ्रभिरुचि बढती जा रही थी । 
कविता निमाण के झकुर तो इनमें पाच वष की आयु में ही दिखलाई देन लगे थे, 
जब इ“हाने निम्न दोहा बनाया था-- 

ल व्यांडा ठाडे भए शी अनिरूद्ध सुजान । 
बानासुर वी सन को, हनन सगे भगवान ॥। 

माता पिता की मत्यु के पश्चात झ्राप तीथ-यात्रा वे लिए निकल पडे। इस 
तीथ यात्रा से जहाँ आपयो झय लाभ हुए वहाँ मराठी, गुजराती, बगला धादि 
प्रातीय भाषामों वा चान भी अनायास प्राप्त हो गया । 

भारतन्दु वास्तव म एक अत्यत उदार प्रकृति और शाही तबियत के 
क्लावार थे । देश, जाति, राष्ट्र, समाज, साहित्य और कला के लिए झापका कोय 
सदा उमुक्त था । जिस बात वी बुन लग गयी, उसके लिए पसे को कमी वाए प्रश्न 
कभी नहीं भा सकता था। आपने अपनी लाखा की सम्पत्ति अपनी बात पर ही शुटा 
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दो थी। पैतोत व की गाशु में हिंदी के लिए जसी महत्त्वपूरा सेवा झापन का, 
चसी सम्भवत अभय किस्सी न भो नहीं की होगी । भारतदु जी के लिए निस्सकोच 
कहा जा सकता है वि हिंदी का नव जीवन देने के लिए ये एक युग-पुरुष के रूप मं 
अवतीण हुए और वे हिंदी ने लिए जीवित रह । भारतेदु जी म॑ हिदी क॑ प्रचार 
तथा हिठी साहित्य के निर्माण के लिए झनेक उपाय भौर प्रयरन हिये, जिनमेंस 
प्रमुख ये है-- 

(7) हाई स्कूल की स्थापना--भारतदु ने वाशी में 'हरिश्चद्र हाई सूल' 
के ताम से एवं विद्यालय वी स्थापना वी जिसमे शिक्षा नि शुल्क थी, तथा छात्रों वा 
पुस्तवे श्रादि भी बिना मूल्य मिलती थी। 

(2) पत्र पत्रियाएँ--भारतेदु जो में श्रतेक पत्र पत्रियाओ का प्रकाशन 
बिया, जिनने 'हरिश्वद्ध मगजीन! उल्लेखनीय है। यही मगतीत झागे चलकर 

हरिश्च” चौद्धिका! के रुप म प्रसिद्ध हुप्ला । 

(3) नादूब समित्तियाँ--हिदी के रगमच को पुनर्जीबित हरने के लिए 
उहान एक 'हिंदी नाटक मण्डली' की भी स्थापना को । यह मण्डली भारतेन्दु के 
लिसे नाटको का सुदर झभिनय अस्नुत किया करती थी। स्वय भारतेन्दु जी भी 
इस मण्डली मे सक्रिय भाग लत थ । ल्‍ 

(4) कल्ाकारा का निर्माण--भारतेन्द्र जी ने जहाँ स्वय बहुत कुछ लिखा, 
वहाँ श्रनेक कलाकारो को भी प्रोत्माहित क्या । हिंदी साहित्य मे भारतादु मण्डली 
एक विशेष महत्त्वपुणा स्थान रखतो है ! प्रतापनारायणा मिथ, बातक्वप्ण भट्ट 
बद्रीनारायण चौंधरी, भम्बिकादत्त व्यास ठाकुर जगमोहनपिह, श्रीनिवासदास प्रादि 
अनेक उत्कृष्ट कलाकार भारतेदु मण्डली के अन्तगत हिंदी की सेवा में लगे थे । 

(5) नाटब' निर्माण--भारतेदु से पूव हिंदी मे नाटक का प्रभाव सा था । 
इनुमप्नाटक', देवमाया श्रपच', झआतद रघुनदत झादि कई नाठक थे अवश्य लेकिन 
वास्तव म॑ ये नाटक न होकर प्द्यात्मरः सवाद ही थे। भारतेन्दु जी ने सत्य 
हरिश्चद्ध , 'नोलदेवी और अधेर नगरी आझ्ादि नाटकों का निर्माण करके हिंदी 
में माटक परम्परा को प्रचलित किया । ४५ 

हिंदी के प्रचार एवं श्रसार के अ्रतिरिक्त भारतेदु न सुधार काय भी बई 
मनोयाग से किया। उहोवन अपनी पत्र परत्रिवाओं तथा पुस्तवा में सामार्जिक 
बुरीतिया भौर रूढिया पर बडे तौखे झौ८ गहरे व्यम्य किये है । साहित्यकार हीत के 
साथ-साथ भारतादु सच्चे देग्भक्त भी ये | हेश बी पराधीनता तथा वज्जाय दुटशा 
को देखकर उनका हृदय रा उठता था | उनके हृदय वा मह ब्र दन-- 

आवहु रोवहु मिलि क सब भारत भाई। 
हा ! हा ! भारत दुदणा देखि न जाई ॥ 
आदि पदा म “यक्त हुआ है । 

रचनाएँ--भारतदु जी की साहित्यिक श्रद्धत्तियाँ व्यापद थी भौर इस कारण 

उनकी रचनाएँ इतनी भ्रमिक हैं कि उाह दखकर उतनी भरवृद अविभा, उनके 
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अध्यवसाय भौर हिंदी सेवा वी भटूट लगन पर विस्मय होता है। 6-7 बर्ष के 
अल्प साहित्यिक जीवन मे हिंदी-साहित्य को जो प्रेनुपम रत्न भेंट किये वे गुझोत्कर्ष 
की दृष्टि से तो बहुमूल्य हैं ही, परिमाण की दृष्टि से भी इतने अधिक हैं कि केवल 
इनवे' नाम गिनाने के' लिए ही प्रत्यधिक स्थान चाहिये। उनकी रचनाएँ नाटक, 
काव्य, इतिहास, निवध झौर झाख्यान के रूप में मिलती हैं । 

] नाठक--उनवे मौलिक नाटव 9 हैं--( )सत्य हरिश्चन्द्र, (2)चन्द्रावलो, 
(3) भारत-दुदशा, (4) नोलदेवी, (5) भधेर नगरी, (6) वैदिक हिंसा हिसा न 
भवति, (7) विषस्य विषमोषधम्‌ (8) सो प्रताप, (9) प्रेम योगिनी ॥ इनमें से 
अतिम दो अपूण हैं। इनके भतिरिक्त () मुद्राराक्ष, (2) धनजय विजय, 
(3) रत्नावली नाटिका, (4) कपू र मजरी, (5) विद्या सुन्दर; (6) भारत-जननी, 
(7) पाखण्ड विडम्दन, (8) दुलभ बघु भनुदित नाटक हैं। इनमें से प्रथम तीन 
सस्कृत के भनुवाद हैं । घोया प्राकृत का झनुवाद तथा पाँचवाँ झोर छठा तया सातवाँ 
बगला से भनुवाद क्ये गये हैं । भतिम नाटक झ्नग्रेजी नाटक का शपूर्णे भनुवाद है| 

2 इतिहास भादि विविध विपयो पर भी भारतेन्दु जी ने गवेषणापूणा लेख 
लिखे। कश्मीर-कुसुम, महाराष्ट्र देश वा इतिहास, भ्रग्रवालो की उलत्ति, दिल्ली 
दरबार दपण” झ्रादि उनकी ऐसी हो रचनाएं हैं । 


3 नाटक साहित्य की भाँति भारतेदु का काव्य-साहिंत्य भी अत्यन्त विस्तृत 
है । उनके भक्ति सम्बधी 4 ग्रन्य मिलते हैं । छोटे-छोटे ग्रन्थ होने पर भी ये सब 
भक्ति-साथना से पूरा हैं। उनके श्य गार सम्बधी पद्म भी कम नहीं हैं। होली, 
मघुक्ल, प्रेथ फुलवारी सतसई झादि उनके काव्य-प्रन्थ हैं। विजयिनी विजय, 
वेजयती, भारत-वीणा, सुमनाजली उनवी राष्ट्रीय एवं राज-भक्ति सम्बधी 
रचनाएं हैं । 

4 निब'ध और प्राख्यान भी भारतेदु जी के लिखे हुए मिलते हैं पर उनमे 
से ग्रधिक्तर भपूर्णो हैं। सुलोचना, मदालसा भौर लौलावती उनके लिखें प्रसिद्ध 
आख्यान हैं। परिहास पचक इनका हास्य-रस-सम्ब घी ग्रन्थ है। “परिहासिनी' में 
छोटे मोटे हास्य-लेख हैं 

भारतेन्दु की भाषा के सम्बध मे यह ज्ञातव्य है कि भारतेन्दु का उदय हिंदी 
साहित्य भे ऐसे समय में हुठता नव राजा शिवप्रसाद सितारेहि-द श्र राजा 
लक्ष्मण सिंह का हिंदी खडीबोली के स्वरूप के सम्बंध में द्रद्व चल रहा था। 
भारतेन्दु ने राजाद्य की परस्पर विरोधिनी शलियो मे सामजस्थ स्थापित करने 
का प्रयत्त क्या । इसके लिए उन्होने बोल-चाल की भाषा को अपना लक्ष्य बनाया 
जिसमे तदुभव रूपो का ही विश्ेय प्रयोग किया $ साथ ही देशव शब्दो और मुहावरों 
को भो स्थान दिया तथा सस्दृत के सरल, सुबोध भर सोक-प्रचलिक शब्दों को भी 
अपनाया । इनकी दो शेलियाँ हैं-- 

4 भावात्मक शस्ती--इस शली म उन्होंने साधारण और सरल विपयो पर 
झपनी रचनाएं लिखी हैं । 
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2 वर्णेवात्मक शैत्तो--इस शैली में भारतेन्दु जी न ऐतिहासिक और 
विवेचनात्मकः विषयों पर लिखा 4 
बजभाषा के प्रतिरिक्त काब्यक्षेत्र में उन्होंने खड़ी बोली का भी सफर अयाग 
जिया है । 
भारतेन्दु वी इस साधना वा परिणाम यह हुआ कि हिदी-साहित्य जो प्रव 
तक जन जीवन से विभुख होकर चल रहा था, झव रीतियालीन रूढ़ियों वी स्ीमापा 
से दूर हटकर नवीन चेतना का सशक्त भक्त परने मे समथ होने लगा। विशात 
इतिहास, गरिएत, राजनीति, गवेषणा भादि नय नये गम्भीर विषमा की झ्रोर हिंदी 
साहियकारो की लेखनी उन्मुस हुई । भारतेदु न अपन चारो ओर लेखको का ऐसा 
मण्डल सयार वर लिया था कि जिसने हिल्ती-साहित्य वे इस सवीन रूप को भाग 
बढ़ाने में युग-प्रवतव' का काय क्या । यही वारण है कि भारतेदु हिंदी के पिता 
मात यय हैं । 
अ्तापतारामण मिक्ष--प्‌॒ प्रतापतारायण मिश्र के पिता श्री सकदाभसाद वर्स 
गाँव जिला उदच्चाव के सनाढय ब्राह्मण ये और श्पने स्थान से कानपुर भाकर बस गये 
थे। यही प्रतापवारायश का जम स 93 में हुआ। बालक प्रतापनारायग वो हकूते 
पढ़ने के लिए भेजा गया पर इसका मन नहीं लया । 9 वष की अवस्था में उन्हान 
स्वूल वा परित्याय कर दिया । इनका अग्रेजी शान तो साथारण था किन्तु इहात 
घर में ही फारसी, सह्झत, उदू भौर हिंदी का साधारण ज्ञान श्राप्त कर लिया भा। 
इसवा। व्यक्तित्व बा विलक्षण था । ये योरे रग ने दुबले-पतले शरोर के थे । ये बढे 
ही मतमौणी और स्वतत्र प्रकृति के थे । इनके स्वभाव मे विनोदग्रियता भा स्यॉर्त 
मुख्य है। किसी न किसी बात में ये अपनी विनोदपरूण युक्ति या उक्ति निकाल ही 
लेते थ, उदाहरणार्थ आहार पत्रिका के लिए अपने ग्राहक से चन्दा वसूल बरत 
समय भी वे व्यस्थ विनोद को नही भूले थे, यथा-- के 
चार महोने हो चुके ब्राह्मर की सुधि तेव । 
गया माई ज॑ कर तुरत दक्षिणा देव) 
जो बिलु माँगे दीजिए दुहें टिसि होय घ्रताद । 
तुम निश्चिन्त हा हम कर माँयन वी सौगाध ॥ 
आह्यास पत्रिवा मे यथावि देश दशा समाज-सुघार, हिंदी अचार प्रमति 
अनेक विषय रहते थे तथापि उनके शोषक मनमौजी तवीयत के सूचक अतीत हवात 
हैं, ज्से---“घूर का लत्ता, बिने क्नातन मेँ दोल बाघ, समझटार की मौत, वृद्ध, 
भा! आदि । 
इनको यद पद्ध रचनाथों भौर नाटका के ताम य हैं--'कलिकीतुब' रूपन , 
कलि प्रभाव नाटक, हठी हम्मीर, ग्रौन्वक्ट', जुआरी-खुशारी , ब्रेम-वृष्शावली, 
मन की लहर', शी गार-विलास', 'दयस सण्डन लोकोक्ति शतक इत्यस्ताम 
अं इला स्वागत , शव सवस्वा, अताप-सग्रह'ं, 'रसखान शतव, सानस विवाह 
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भ्रादि , इन ग्रथों से ये समी विषयो के लेखक सिद्ध होते हैं। इनके नाटव रगमच 
बा ध्यान रखबर लिखे गए प्रतोत होते हैं। ये झमितय-विद्या मे भी पारयत थे । 
सफल पभिनेता होने के कारण ये मचोपयोगी नाटक लिसने मे ऋधिक कृतकाय हुए । 
निबध लेखक के रूप मे इनका माम उल्लेखनीय है। यद्यपि इनकी लेखन प्रदृत्ति 
भारतेदु-युग के बाहर नही जाती, फिर भी विन्ही दिशाओं में भपने निद्वाद्व व्यक्तित्व 
वे कारण इनवी युग से मिन्नता भी स्पष्ट सक्षित होती है--इनकी भाषा सजीव, 
चुस्त भौर ग्रुरगुराने वाली है। नमू्रा देखिए-- 

“सच है, 'सब त भले हैं मूढ जिन्हे न व्यापं जगतग्रति ।!” मजे से पराई 
जमा गषक बठना, खुशामदियों से गप मारा बरना, जो कौई तिय-त्यौहार आ पडा 
तो गगा में बदन धो भाजा, गगापुत्र को चार पँसे देकर सेतमेंत मे धरम मूरत, धघरम- 
भौतार वा घिताब पाना, ससार परमाथ दोनो तो वन गए, पश्ब काहे की है है भौर 
बाहे की खे ये ।! 

प्रताप भारायए की कविता इनकी रग्रीली तबियत फो प्रवट करती है । 
उदाहरणाथ यह भण देखिए-- 

तब लखि हौ जहें रह्यो एक दिन कचन बरसत 
तहें चौथाई जन रूखी रोटिहुं कहँ ठरसत ॥ 
/ जहें झामन वी गुठलो प्ररू बिरछन को छाले । 
ज्वार घून महें मेलि लोग परिवारहिं पार्ल ॥ 
नोन तेल लकडी घासहें पर टिकस लगे जहेँ। 
चना चिरींजी मौत मिल जहें दीन प्रजा कहें ॥ 
जहाँ कृषी वाणिज्य शिल्प सेवा सब माही। 
देसिन के हित कछू तत्त्व बहुँ कसेहु नाही ॥ 
बहिय कहाँ लगि नूपति दर्द हैं जहेँ रिन भारन। 
तहें तिनकी धनकथा कौन जे गृही सघारन ॥॥ 
बालकृष्ण भदृट 

हिंदी निबघ साहित्य के महारथी बालइृष्ण भदूट का जाम प्रयाग से 

स 90] मे और परलोक्वास स [97 में हुआ। इन्होंने स 933 में एक 
पत्रिका 'हिंदी प्रदीप! निकाली इस पत्रिबा ने हिंदी यद्य के निर्माण मे योग दिया । 
यद्यपि भट्ट जी के गद्य से पूरवीपन की छाप है, भग्रेजी भौर फारसी के शब्दा का 
खुलकर प्रयोग हुआ है तथापि उसके भावी व्यावहारिक स्वष्टप का निर्धारण भी._ 
बहुत कुछ इनकी लेखनी हारा ही हुभा है। भट्टजी भी प्रतापनारायणा की त्तरह 
व्यग्यपूरा और मुहावरेदार भाषा लिखना पसन्द करते थे, पर उसमे कहीं-कहीं 
कंडवापन मात्रा से अधिक आ जाता था। इनके शीपक भी ग्रतापनारायण के 
श"प्रको की तरह अधिकतर छोटे होते थे जँसे--पभाँख, नाव, कान, बातचीत भ्रादि । 
इनके वाक्य लम्बे और झनूठे ह/ते थे । गद्य का नमूना प्रस्तुत है--- 
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“इधर पचाय साठ वर्षों से प्रग्नेजी राज्य के अमत्चेत फायदा प्राय हमारे 
देश वाले किशी भलाई की झोर न भुके वरन्‌ दस बष की गुडियों का ब्याट कर पहने 
से ड्यौढी दूनी सृष्टि भववत्ता बढाने लगे । हमारे देश वी जमसस्या प्रवश्य बत्नो 
चाहिए।' 

निब'घा के अतिरिक्त भटटजी व कविपय नाटक भी लिखे हैं-- कलियन ही 
सभा 'रेल वा विक्ट खेल! बाल-विवाह' ताटव और चंसेव” नाटक ! माईकेल 
मधुसूदन दत्त के दो माटको--पद्मावती” झौर “शमिष्ठा के अनुवाद भी श्रापत किए 
ये। गद्यकार और नाटककार के भ्रतिरिक्त आपको झालोचक भी कहा जाता है। 
साला श्रोविवासदास हत 'सयोगिता स्वयवर” पर इनकी हिंदी आलोचता हिंदा 
प्रदीए में प्रकाशित हुई थी ६ 
बदरीनारायण चौथर्री 'प्रेमधन/ 

प्रेमघन! के विता मिजमरर के रहने वाले सरयुपारीय ब्राह्मण थे झौर बहुत 
चडी जागीर के मालिक थे। प्रेमघत का जम स॑ 932 में हुआ और तिधत 
स 979 में। प्रेमघन भारतेन्दु वे मित्र थे भौर उस जैसी वेशभूषा भी रखा करत 
थे । गद्य निर्माता मे भारतेन्दु के बाद पभ्रापका ही स्थान है। प्रतापनारायझ तथा 
भटूटजी के निवाघ् उनके विनोदप्रिय स्वभाव के परिचायक हैं और प्रेमघन व निबंध 
निश्चित शैली झोर सीमित मायताओं के चोतक हैं। 'कला को कला के तिए 
आनने वालो मे आपको भी गिवना चाहिए। लगभग इसी छिद्धार्त को भाष॑ वैलम 
की कारीगरी' कहते हैं। आपके वाद्य लम्बे, श्रनुठे सानुप्राम और बढ हाते ये । 
साधारण ढेय से लिखना तो मानो श्रापको झाता ही ने था। एक लेख लिखकर 
बार-बार उसे काठ छाँट हर माँजन वी आदत से कई वार आपके लेख वडी मुहत 
तक पड़े रहते ! अनुप्रास का आपको भाषा का आख सतना चाहिए। श्राचास शुव्ते 
के लिखे नोट भें सशोघन करते हुए भी वे अ्रनुप्रास को नही भूते, देखिए--- 

दोनो दलों की दलादली मे दलपति का विचार भी दलदल मे फंसा रहा । 
इनकी भाषा का एक और उदाहरण प्रस्तुत है--* 
पदेच्य देवी थी महाराएी बढहर लाख कम भेज और पिखाल पयन्त 
यहे-बडे उद्योग भौर मेल से दुख वे दिव सकेस झबल कीट” पहाड़ भुकेल फिर 
गद्दी पर बैठ गई । ईश्वर का भी जया बेल है. कमी ता मतुष्य पर दुख बी रेलबत 
और कभो उत्त पर सुख को मुलेल है ।” 

इन्होंने 'भानन्द-कादस्विनों' सामक पत्रिका भी निकाली थी। निवधा के 

अतिरिक्त प्रेमणन णी मे माठदकों की रचना भी की है यधा--मीरत सौभाग्य 
अयागरासायन',वाराँगता रहस्य/ भादि ! पहला ताटक काँग्रेस की सथादता बे 
उल्लास में लिखा गया था। इसमे अनेक आन्ता में झनेवा पात्र हैं! मानद- 
कादस्विनी' में लाला श्रीनिवासदास हृत साटक की आलोचना भी छपी यी । इस 
आलोचना में दोप-दशन का प्रयास ही धविक है / एक उदाहरण देखिए" 
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* नाठव ये प्रवध का कुछ बहना ही नहीं, एवं गवार भी जानता होगा कि 
स्थात परिवतन के वारग्ग गर्भाव वी झावश्यकता होती है श्रर्थात्‌ स्थान के बदसने 
मे परदा डाला जाता है प्रार इसी पर्दे के बदलने को दूसरा गमाव मानते हैं सो 
झापन एवं हो गभाक में तीन स्थप्त बहार डाल हैं ।' 

प्रेमघन जी ब्रजभापा वे सरस कवि थे । वेस 969 में कलवता मं हुए 
साहित्य सम्मेलन वे सभापति भी चुन गए थे । भारतादु जसी भावुकता झार मस्ती 
भो प्राप मे थी। प्रेमधन सवम्व में नकी रचना वा सकलत क्या गया हू) रुविता 
बा नमूना प्रस्तुत ह-- 

बगियान वसत बसेरो रिया बमिये नहि त्यागि तपाइये ना । 
दिन काम बुनूहत वे ज॑ बन तिन बीच वियाग बुलाइय ना ॥ 
प्रेमघन वढाय क प्रेम ब्रह्म विधा वारि हृथा बरसाइय ना 
चित चत पी चांदनी चाहभरी चरचा चलिवे वी चनाइये ना ।। 


हिवेदीयुगीन रचनाकार 
श्रीधर पाठक (स 96-985) 
दुनबी वेखनी श्रजमापा में सिद्ध हो चुवी थी। उसके पश्चात्‌ दाहाने 
सड्टी वाली मे रूविता करना प्रारम्भ क्िया। माधुय लान वे लिए खडी बाजी 
में टाहान ब्रजभाषा के त्या सौं तिहुं पाव जाते झाहि शब्दों का प्रयाग किया है । 
पाठक जी द्वारा स 93 मे जावनी की तरज वा लिखा हुआ 'एकालतवासी यागी 
जजभाषा म ह । 
पाठक जी ने कई ध्रवार के नवीन छुटा तरी रचना की है बुछ भतुवान्त छद 
भी लिसे हैं । आप प्रकृति के परमोपासक थे, झार प्रद्नति की मनारम ब्रीडा स्थली 
कश्मीर भूमि की प्रशसा म, काश्मीर सुपमर नाम वी छोटी सी पुस्तवा जिखी है, 
जिमम वि हम प्रकृति के आलवन रूप वग्गन का प्रयास देखत है। पाठक जी स 
राष्ट्रीय भावना भी पर्याप्त मात्रा म थी। आपके राष्ट्रीय गीत मारत गीत! में 
सकत्तित हैं । यहाँ पर पाठक जी वी प्विता के कुछ उदाहरण लिए ज्ञा रह है--- 
इस पवत की रम्य तटी म मैं स्वच्छ” विचरता हूँ 
परमश्वर वी दया देख के पशु हिंसा से डरता हूँ। 
गिरिवर ऊपर की हरियाली करना जल निर्टोष 
काठ मूत फ्ल फूल इही से करू क्षुधा सन्‍्तोष 
> रू 
उसी भाति साँसारिव मैत्री केयल एवं बहानी है । 
नाम मात्र सअधिव' झ्राज तक नहीं क्मो न जानी ह 
जब तेक वनसम्पटा प्रतिष्ठा, अथवा यश विख्याति 
यब तक सभी मित्र, जुभचितव निजकुत, बाधव जाति। 
--एकालवासी योगी 
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अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिआ्रौव' 

इनका जम से 922 म तथा मृत्यु स 2004 में हुई थी। प्राजमंगढ़ म 
जमे हरिप्रौध जी पहो तो भ्रध्यापक ये, बाद मे यत्रालत को ! हिंदू विश्वविद्यालय 
में भी कुछ दिन मालवीय जी के कहने पर प्राग्यापक रहे । पापने ब्रजमाषा पोर 
राढी बाली, दोनो ही में कविता मी हू । ग्रजभाषा की कविता म भाप रीतिकाल ने 
कवि ये रूप में आते हैं। भाषका “रस-वतस” रीति ग्रया के अनुकरण में लिया 
गया है किन्तु उसकी भूमिका गद्य में होत के कारण झधिक मासिक झौर विवचनातणण 
है । इसके ग्रतिरिक्त झापने श्जमाया में भौर भा वहुत-सी कविताएँ की हैं जो उच्च 
कीटि की भ्रवश्य हैं कितु उनके कारण साहित्य में कुछ नयी चीज नहीं भागी। 
आपका मुस्य प्रवंध काव्य ग्रथ खडी बोली मे “प्रिय प्रवास के रूप में झाया है 
वही भापका वीति स्तम्भ है। इनवा दूसरा प्रसिद्ध महापाव्य 'बदेही वनवास है 
जा सीता के वनवास वी कझएा कथा पर भ्राघारित है। 'पारिणात' भी उतवा 
प्रबधात्मक शी में लिखा काव्य है। “घोखें चौपद” और “पद्य प्रसून! में इनकी 
फुटकर रचनाएँ सकलित हैं । भापत खडी वोली की कविता उद्ब बहरो की प्रणाती 


में भी की है-- 
बात कस बता सवे तेरी, है मुह में लग हुए ताल। 


बाबले बन गये न वाल सके, वाल वी साल काढन बाल 

इस शली से व्यापक्ता श्रवश्य झ्रा जाती है क्यानिः हिटू मुसतमान होता 
अ्रासानी से समझ सकते हैं. किन्तु इसस हिंदी के व्यक्तित्व के जात रहने का भय 
बना रहता है। 
मंथिलीशरण गुप्त 

श्री मैथिलीशरण गुप्त वतमान युग के प्रतिनिधि कवि है। भोसी के 
विर्गाँव म जम गुप्त जी पश्य परिवार के थ । इनके पिता भी कवि थ । प महावीर 
प्रसाद द्विवेदी नी प्रेरणा स उन्होंने सडी वाती मे कविता रची । श्रपनी फविताओ 
से इह भरसीम लोकप्रियता मिली । स्वतञ भारत महट॒राष्ट्रकवि वी पहली 
पदवी से सम्मानित किया गया । य राष्ट्रपति द्वारा निभित ससद्‌ वे सदस्य भी रह 
थे । उनम राष्ट्रीयता की छाप पूरी तौर से दिसलायी देती है । उनवी प्रारम्भिक 
काल की कविताएँ पूणतया राष्ट्रीय है । उनम, विशेषणर भारत भारती वीं 
कविताआ म प्राचीन काल की गौरवा वत अवस्था की वतमान ग्रवस्था स ठुाना 
करके भविष्य वे विए आशा वा सदश दिया गया ह। गुप्तजी भक्त हात हुए भी धड 
समाज सुधारवक थे । हिड्ने नाम वी एवं पुस्तक म व उपदशक के रस्प से टिखियँ 
देते हैं। उनका जयद्रथ बंध! बडा ही सु दर खण्डनवा-य हैं! उसम रावनीतिय 
सिद्धान्ता वा काब्यमय वणन हुआ है। ग्रनध के मघ से एवं दाबती याम सुध रत 
के दशन हाते हैं जो अपने प्रणा के लिए सहप झापत्तिण वा सहत बरता है। ले 
घरुग में दु खो का सहना ही सच्ची वीरता €। बतसान 7ह नुधारक 27 पुनीत 
और बौन सा ब्रत हो सकता है। गुप्वनी की भवार प्र गाॉमिर कविताओा की 
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मग्रह है। "कवार' को कविताएँ रहस्यधाद को कविताएँ कही जा सकती हैं । ग्रुप्तजी 
के रहस्यवाद मे भावना और अनुभूति की पर्याप्त मात्रा होते हुए भी अस्पष्टता कम 
हू । उनके रहस्यवाद में हम वष्णवा वी भक्ति भावना का अधिव परिचय पाते है। 

गुप्तजी वी प्रतिमा का पूए विकास हम 'साकेत' झौर 'बशोघरा” में देखते 
है ॥ 'सामेन' में सक्ष्मण भौर उमिला शो प्रधानता दी गई है विंसु उनका जीवन 
राम के ही भाश्रित है। इसलिए पुस्तक बा नाम नायक्‍-नागिका के ऊपर न रखकर 
श्रीराम वी पत्तथ्य-भूमि 'साकेत' के नाम पर रखा गया है ।। गुप्तजी ने साकेत में 
ककेयी के चरित्र वा रामचरितमानस की ककेयी की झपेक्षा अधिक ऊँचा उठा दिया 
है । यद्यपि रामचरितमानस म भी मँबेयी के पछतावे का उत्लेख है--“कुटिल 
रानी पछतानि प्रघाई' , तथापि साकेत म उसका पश्चाताप भरत के परश्चाताप से 
बढ़ जाता है--“युग युग तब चलती रह वठार बहानी, रघुकुल मे भी थी एक 
अभागी रानी ।” कौशन्या भी रास के प्रति बवेयी के स्नेह वा उल्लेख कर उसकी 
रलानि को दूर कर देती है | हाँ, यह मानना पड़ेगा वि गुप्तजी ने लक्ष्मण का 
चरिभ बुछ गिरा दिया है। उनके द्वारा केषयी के लिए 'पझनार्या वी जनी' कहा 
जाना रघुकुल फी शालीनता के विरुद्ध है। रामचद्धजी वा चरित्र कत्तव्यपरायण 
हात हुए भी शुष्क भौर नोरस नही हं । चित्रकूट में गुप्तजी न सीता के पारिवारिक 
जीवन के सहवास सुर वी भच्छी भाँकी दिखलाई है १ 

ग्रुप्तणी और गोरवामी के स्गनस के राम मे एक अर भर तर है । तुलसी के 
राम मनुष्य रूप में भी ब्रह्म हैं भार गुप्तजी वे राम ब्रह्म हाते हुए भी मनुष्य हैं । वे 
संसार म देवताझा क हित के लिए इतन नहों श्राये जितन कि ससार मे मानवता 
के प्रसार के विए-+ 

मैं प्राया उनके हतु कि जो तापित है, 
जा शिविश वित्रल, बलहीन, दीन शापित है। 
संदेश यहाँ मैं नही स्वग का साया, 
इस भूनल को हो स्वग बताने झाया॥ 

'साकेत' के राम झाय सम्दृति के गग्रदूत है--मैं श्रार्यों गा आ्रादर्ण 
बतान झाया ।॥" 

युप्तजी वी भाषा वडी शुद्ध और परिमाजित है । सस्क्षतगर्भित होत हुए भी 
प्रमाद गुण से पूण है । गुप्तती न कही कही ब्रजभाषा के शब्ल् का भी प्रयाग बिया 
है। बह सवसाधारणगम्य हाती हर्ट भी उरू वी ओर भ्धिक नही कुकी है । गुप्तजी को 
भाषा न मध्य मांग का झनुसररण रिया है। आपने भी भेये छदा वा निमारा क्या 
है। सावंत म कही कही सुर के माह में शब्ठा को विकृत कर दिया है, जस प्रति 
का प्रती और वही कही भर्ती व साधारगा काटि क शब्द भी ल आये है| प्रतकारां 
का प्रयोग झ्ापन बडा फौशवपण किया # | प्राचीन ठय मे भ्रात्ति तदुभृूग, श्लेप 
अ्ट झजतारशा व सात इनम नवीन हगे दा प्रभाव साम्य तथा मृत स अमृत वी 
नुयता व प्रचर एहरगा मिहय है। खशगा और व्यजन, के सत्यर भी ग्रृलजी 
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ने झच्छा चमत्कार दिसलाया है। वन गमन के समय नाव में बढे हुए राम व सम्बंध 
मे लिखते हैं कि वहाँ नदी मे ही बिना क्सी बाधा वे धर बन गया है प्रौर गंगा म 
गाव की भाति लक्षणा के प्रयोग की आवश्यकता न रही-- 
बैठी नाव निहार लक्षणा ब्यजना, 
गगा मे गृह' वाक्य सहज वाचव' बना। 
ग्ुप्तजी की 'सारेत' गौर 'यशोयरा' के पश्चात्‌ द्वापर! और भमिद्धराज 
नामव बृतियाँ निकली । 'द्वापर' मे शृष्ण चरित्र का वगान आया है। रामभक्त होत 
हुए भी गुप्तजी ने कृष्ण वाव्य के प्रति उदासीतता नहीं दिखलाई है । (कष्ण-वाब्य 
की प्रद्ृत्ति के अनुकूल ही 'द्वापर' मुक्तवः रूप मे लिखा गया है ।) इतना ही नही, 
इहान तो बुद्धावतार वी भी क्या लिखी है श्रौर सिक्स गुम्मा वा भी सशगान 
“गुरु तेगवहादुर' वाव्य में विया है । गुप्तजी वी राष्ट्रीय घामिक भावना सम्बधी 
उदारता भ परिणत हो जाती है। 'काबा भौर कक्‍्वल्ा नाम का एवं काय उहनि 
इस्लाम धम सम्ब'"धी भी लिसा है । 
गुप्तकी कट्टर वष्णव भक्त ये, दिन्तु उनमे साम्प्रदायिजता नहीं आन पायी 
है । इतना ग्रवश्य है वि गुप्तजी वी जिस प्रतिभा वा परिचय उनके 'साकत' मे 
मिलता है वह द्वापर', कुणाल गीत , 'मनध' भौर सिद्धराज मे नही दीख पडता। 
द्वापर' के प्रारम्म मे मुख पर घढने से रहा राम दूसरा रण” कहकर उहान झपन 
राम के प्रति अपनी अनयता भी स्थिर रखी है किठु उहाने तुलसी की भांति वरंषु 
और धनुष बाण मे भेद नहीं किया है-- 
घनुष वार या वेणु लो, श्याम रूप के सग । 
मुख पर चढने से रहा, राम दूसरा रग ॥ 
द्वापर' मे उपदेश का रूप प्रधानता प्राप्त कर गया है झ्लौर इसी कारण 
उसम नुछ कृत्रिम प्रमत्न-सा दिखाई पडता है। 'द्वापर' म सवाद के नाटकीय ढंग का 
अनुसरण जिया गया है। उसमे क्यासूत्र सम्बद्ध नहीं है, झलग श्रला चरिता वी 
छोटी छाटी सात प्रधान कहानियों की सृष्टि की गयी है, वितु सब में सुधार झौर 
विचार स्थात त्य की एक व्यापक भावना पनुस्यृत है ! 
“नहुप गुप्तजी के पीछे नी रचनाझो में से है । इसम मानव गौरव की एवं 
भाँवी है श्रौर है पतन के पश्चात्‌ उत्थान का श्राशामय सदेश-- 
चलना मुझे है बस श्रन्त तक चलना 
गिरना ही मुख्य नही, मुर॒य है सम्भलना । 
फिर भी उदूगा और बढके रहूंगा मैं, 
नर हू पुरुष हें, चढके रहेंगा म ॥ 
ड्नके प्रतिरिक्त 'जयभारत थृथ्वीपुत्र, प्रदर्लिशा' विष्णुप्रिया आदि 
गुपाजी वी भ्रय काय इतियाँ हैं) गुणावी मुगीन चेतता और इसके बित सित 
होते हुए रूप के प्रति सजग ये । उसकी स्पप्ट फतवा इनक वायय में हँस देखने का 


मिलती है । 


ह 
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माखनतलाल चतुर्वेदी 
चतुर्वेदी जी पहले भ्रध्यापक थे, बोद म उहाने राष्ट्रीय झ्रादोलन में भाग 
लिया । ये 'एक भारतीय झात्मा' नाम से कविता करते थे। स्वभावत राष्ट्रीय 
कवियों वी भाषा जन-साधारण के योग्य होती है वयोकि यदि वह लोगों वी समभे 
में न आये तो उन पर असर बया करेगी ॥ राजनीतिब क्षेत्र के प्रमुस बायवर्त्ता होने 
के बारण उहे राष्ट्रीय जीवन का निजी झनुभव है, इसीलिए वे राष्ट्रीय भावना को 
बड़े माभिव रूप में व्यक्त व रने मे समथ हुए हैं। “हिमकिरीटिनो', 'हिम तरगिनी', 
“युग चारण', 'मरणज्वार', “माता', 'वेणु ला गूंजे घरा' ग्रादि आपके कविता-मग्रह 
हैं । इनकी वविताझो मे बरुणा वी मात्रा अधिक है । चतुर्वेदी जी वी राप्ट्रीयता 
शुष्य नहीं है। उसम बडी वबोमल भावनाग्रो का समावेश हो जाता है। इनकी 
क्विताओओ में वला वी झृत्रिमता नही वरन सहजता परिलक्षित होती है। इनकी 
पुष्प भ्रभिलापा' बडी हो सुदर और भावुव॒तापू श्॒ कविता है, देखिए--- 
चाह नहीं मैं सुरबाला वे गहना मे गूथा जाऊँ। 
चाह नही, प्रेमी माला मे बिध प्यारी को ललचाऊं ॥ 
चाह नहीं सआठा के शव पर हू हरि! डाला जाऊं। 
चाह नही,देवों वे सिर पर चढ़ू, भाग्य पर इठलाऊं ॥ 
मुझे तोड लेना बन माली, उस पथ मे देना तुम फेंक। 
मातृभूमि पर शीश चढाने जिस पथ जावें वीर झनेक ।। 
चतुर्वेदी जी बड़े भावुक भक्त भी है । 'हिमकिरीटिनी नाम के उनके काव्य 
सग्रह में कुछ कविताएं परमात्मा को सम्बोधित कर लिखी हैं-- 
सुम रहो न भेरे गीतो मे, तो गीत रहे क्सिमे बोलो ? 
सुम रहो न मेरे प्राएो मे, तो प्राण कह किसको थोलो ? 
मेरी क्सका भे वसक दसक, मेरी खातिर वनवास करों । 
मेरे गीता के राजा ! तुम, मेरे गीतो मे वास करो ॥ 
चनुर्वेदी जी वी राष्ट्रीय कविताझो में एक वरुण-कक्‍्था रहती है जो उहे 
कामलता और रसाद्गता प्रदान करती है ॥ देश प्रेम का शखनाद बजाते बे साथ आपने 
प्रकृति प्रेम वी भी सुदर कविताएँ की हैं । 
वालइृष्ण शर्मा 'नवोन! 
नवीनजी की कविताग्ा म भी राष्ट्रीय भावना बडी तीख्रता से व्यक्त हुईं है। 
उनवी कविताओं मे कुछ उग्रता भी दिखाई देती है । 'कुकुम , 'अपलव , 'रश्मिरेखा', 
बवासि” आदि उनके कविता सग्रह हैं । 'प्रेमापण” झापका खण्ड-बाव्य है। 'उवशी 
आपवा महावाब्य है । उनके विप्लवगान! कविता ने काफी ख्याति प्राप्त की है। 
उनको प्रेम सम्बंधधी कविता मे कही कही नीति और सदाचार की भी अवहेलना 
मिलती हे--यहे आधुतिक स्वातव्य प्रद्ृत्ति वी अतिशयता है। 'विप्सव गान” की 
बुछु पक्तिया झागे दी जा रही हैं-- हा 
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कवि कुछ ऐसी तान सुनाझो, 
जिससे उथल पुथल मच जाए । 
एक हिलोर इधर से आए, एक हिलोर उधर से झाये । 
प्राणो के लाले पड़ जायें, त्राहि त्राहि रव नभ में छाये । 
बरसे भ्राग जलद जल जायें, भस्मसात भुयर हो जायें। 
पाप, पुण्य, सदसद भावा की, धूल उड उठे दायें बायें ॥॥ 
रामनरेश त्रिपाठी 
दाहोंने मिलन, 'पथिक' श्र स्वप्न” तीन सण्ड काव्या की रचना की है। 
ये तीना खण्ड वाव्य बडे ममभेदी और हृदय को स्पश करने वाले हैं । इनकी भाषा 
भे म॒स्‍्कृत पदावली का सौदय दर्शनीय है। स्वप्न” म देशश्रेम भ्रौर त्याग के उच्च 
आदश ह झौर आशावाद का एक पभ्रपूव सन्देश है-- 
विध्न समस्त करें पद पद पर, मेरे झात्म तेज को जाग्रत । 
निष्फलता मुभको झ्धिकाधथिक, करे संचेष्ट सतक ढढ़ ब्रत । 
पश्चाताप माग दिसलावे, भय रक्‍्से चौकसी निरतर। 
करे निराशा इस जीवन को शान्त स्वत-त्र सरल शुचि सु दर ! 
बतमान काल की राजनीतिक कविता मे वीरगाथा कादीन कविता से कुछ 
थाडा ग्रन्तर है। वोरगाथा काल वे! बीर-काव्य मे राष्ट्रीय भाव न ये । एक राजा 
का छोटा-सा राज्य ही राष्ट्र था। लोग वेयक्तिक गौरव के झप्रिक भूखे ये, जातीय 
गौरव उनके लिए प्रधिक मूल्यवाव नही था । भूषण भर लाल के समय मे वर्यक्तितः 
गौरव की श्रपेक्षा हिंदुत्व का गौरव बढ़ गया था। हिन्दुमों की लाज रखते की 
दी जाती थी। वर्तमान युग म दश की दुहाई दी जाती है । हिंदू मुसलमान 
ट्ा कर राष्ट्र के प्रग माने जाते हैं। इसके झतिरिक्त पल दूसरा गो मारने 
की ग्पेक्षा शठतापूवक' झत्याचार न॑सहन करने मे भ्रधिक वीरता समझी जाती है । 
सियारामशरण गुप्त हा 
सियारामशरण जी मैथिल्ीवरण गुप्त के भनुज हैं। चिरगाँव इतकी 
साधना स्थली रहा है। आपने क्थात्मक भावात्मक और थिचारात्मक सभी प्रवार 
की कविताएँ लिखी हैं। भापकी कलात्मक कविताएं 'प्राद्रा! मे छपी हैं। ये बडी 
फरुणापूरा हैं । इनमे बडे सजीव चित्र खीचे गए हैं । 'विपाद' मे भावपूर्ो कविताएँ 
हैं जो पत्नी के विछाह म लिखी गई है । 'पाथेय” म हम कवि को विवारक ये रूप 
भ देखते हैं। उनकी विचारपूण कविताग्मा म झ्रादशवाद भरा हुआ है--घडा नीचे 
रीता जाता है और भरा उठता है। कण्टक पथ में भाकर पर म गढ़ जाता है, 
कितु यह पथित का भारी गत में गिरद से बचाता है। रात्रि प्रमात को जम 
देती दै-- 


यह क्या हुआ | दीख पडती थी तू तो काली काली । 
कहाँ छिपाए थी उस तब में यह प्रपूव उजियाली ॥ ड 
सियारामशरण जी पर भी याँघीवादी विचारघारा का पूरा प्रभाव । 
उनको दापू” नाम की पुस्तक में गाँधीजी का चित्र बड़ा ही दृदय अरब झौर 


धासतबित है दखिए-- 
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इधन रहित शुद्ध श्रग्ति ज्वाल, 
नित्य युवा तुम है यशस्वि गुप्तदीप्त माल । 
एकमात्र भ्रात्मवश, उज्ज्वलित सर्वथव एक रस, 
श्रातित नहीं तुमको, काल की भ्शान्ति नही तुमको ॥ 
उन्होंने भपने काव्य 'उमुक्त' मे एक कल्पित युद्ध के बणन में वतमान युग 
को छाया दिखलाकर भ्रहिसावाद का उपदेश दिया है-- 
हिसानल से शाँत नहीं होता हिसानल । 
८ ८ ८ 
हिंसा का है एक अहिसा ही प्रत्युत्तर 
“नकुल! काव्य महाभारत के बनपव के क्थानक पर आधारित गांधीजी के 
प्रेम, अहिसा, शा ति प्रादि सिद्धान्तों का प्रतिपादन करने वाला काव्य है। इनबी 
एक रचना 'नोआखालो” है, जिसमे नोभ्राखाली हृत्याकाण्ड का जोरदार शब्दों मे 
विरोध है, और गाँधीवादी अहिंसा नीति का समथन है। 'मोौयविजय” ऐतिहासिक 
घटना पर आधारित है तो “प्रात्मोत्सण में भ्रमर शहीद गणेश शकर विद्यार्षी वे 
बलिदान का चित्रण क्या गया है। “अमृतपुत्र” मे ईसामसीह की जीवन-गाथा को 
पश्चनबद्ध किया गया है। कवि की मृत्यु के बाद गद्य तथा पद्यात्मक छादो मे लिखा 
गया काव्य 'गोपिका” तथा “सुनन्‍्दा' प्रकाशित हुए थे । 
छायावादी काव्यधारा के कवि 
जयशकर प्रसाद 
जगशकर प्रसाद छायावादी काव्यधारा के प्रवतक एवं शीपस्थ कवि हैं 
आत्माभिव्यजन, प्रेम झौर सौदय निरूपण, प्रकृति चि्रणा, मानवतावादी भावना, 
करुणा की धारा या दुखवाद, रहस्यवाद, राष्ट्र प्रेम, लाक्षणिक भाषा एवं नूतन 
भ्रप्रस्तुत विधान उनके काव्य की प्रमुख विशेपताएँ हैं । प्रसाद दे काव्य का प्रधान 
प्रतिपाद श्ए गार है। 'आसू, 'लहर” एवं कामायनी' झादि रचनाप्नों मे श्र गार वे 
सयोग एवं वियोग दोनो पक्षो का मामिक भकन हुआ है। “कामायनी' में सयोग 
एवं वियोग दोनो पक्षो को अभिव्यक्ति दी है भर 'प्राँसू” उनका समग्र रूप मे विरह- 
काव्य है, जिसमें प्रेम-वेददा को रूपायित किया गया है। कवि ने प्रारम्भ मे विलासी 
जीवन का वभव दिखाकर, उसके भभाव मे अश्रु बहाये हैं झ्ोर क्‍झनन्‍्त में जीवन की 
वास्तविकता को समझकर, उससे समझौता कर लिया है। काव्य का आरम्भ 
बयक्तिक विरह वेदना से हुआ है। लेकिन भ्न्‍्त तक झाते श्राते कवि को समग्र विश्व 
देदना से व्यथित दिवखलाई देने लगता है शौर इस प्रकार उसने भपने नेराश्य भ्रौर 
अवसाद को विश्व वरुणा म परिशित वर दिया है। उसवी करुणा स्वय तक ही 
सीमित नहीं रहती है, भ्रपितु वह समग्र विश्व के लिए बरस पडती है-- 
“सबका मिचोड लेकर तुम, 
सुख से सूखे जीवन में । 
बरसो प्रभाव हिम कश झा, 
आँसू टस विश्व सदन में 4 
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श्र गार के साथ ही शांत, वीर एवं भयानतः रसो का भी सहज परिपाक 
उनके कामायनी वाव्य में देसा जा सकता है। 'शेरसिह का शस्त्र समपण' कविता 
में वीर रस वी सुदर प्रभिव्यक्ति हुई है। प्रसाद के नाटको में झाए विभिन्न गीतों 
एवं काव्य रचनाझ्रो म॒ श्राई विभिन्न ववितामों म॑ उनके राष्ट्र प्रेम एवं स्वसस्कृति 
विपयक प्रेम को सहज झभिव्यक्ति मिली है। उनवाा बाव्य अ्रश्धति की सुप्मासे 
ज्योतिमय है। वामायनी एवं लहर की विभिन्न बविताप्रों में प्रश्नति प्रपनी समग्र 
शोभा म साकार ही उठी है । सौदय ये स्थूल पक्ष के स्थान पर वबि ने उसके 
सूक्ष्म पक्ष का ही प्रमुख रूप से भवन क्या है। नारी को सवत्र गौरवमयी और 
श्रद्धास्पद रूप मे प्रस्तुत किया है। उनका वाब्य सवश्र लोवमगल वी भावना स 
मण्डित है । 


प्रसाद वी भाषा में तत्सम, तदुभव, देशज एवं विदेशी सभी प्रकार के 
शब्दा का प्रयोग हुआ है, विशु उसमे तत्सम शब्दों वी ही प्रधानता है। भाषा 
लक्षण शक्ति प्रधान है भौर भावी बे! स्‍झनुरूप कही वह सरल रूप अहण करती 
दिखलाई देती है तो कही ग्रम्भीर । नूतन भ्रश्रस्तुत विधान, प्रतीव विधान, विस्व 
विघान झ्रादि की द॑प्टि से इनका काव्य पूछा समृद्ध है। उनके वाब्य मे वाब्य शिल्प 
अपनी पूराता वे! साथ विद्यमान है। चित्राधार वानन-युसुम', 'वरुणालयं, 
“'महाराग्गा या महत्त्व , श्रेमपथिक' “मरना, 'प्रॉसू' 'लहर' एवं 'वामायनी' उनकी 
प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। कामायनी छायावादी युग या महासाब्य ह जो उतकी झक्षय 
कीर्ति का भ्राधार है। वामायनो में न केडल छायावादी काव्य वी समग्र विशेषताएँ 
ही झपन चरम रूप म उपलब्ध होती है अपितु वह काव्य-्सीदय वे उच्चतम 
झायामा से युत्त विश्व काव्य की बेजोड रचना है । 


वाणी के इस भ्रमर गायक वा जम वाराणसी (बनारस) के सूपनीसाहु 
चामव प्रत्यन्त सम्पन्न वेश्य परिवार म हुमा । सुरती उनका पैतृक व्यवसाय था 
दानशीलता के लिए उनका परिवार विख्यात था। उनके यहा विद्वानों तथा 
कलाकारा वा सदव आदर होता था । शव होने के कारणा उनवे पिता टेवीग्रसाद 
साहू ने उनका नाम जयशवर असाद रखा । भ्रसाद को प्रारम्मिक शिक्षा धर पर 
हुई। दस व वी अवस्था से उनका बनारस के बवीस कॉलेज मे भ्रवेश हुमा विन्धु 
दो वर्ष पश्चात ही पिता की मृत्यु हा गई और उह कॉलेज छोडना पडा। उनर्क 
बड़े भाई शम्मूरत्त न व्यवस्ताय को सम्भाला और प्रसाद जो की शिक्षा का घर पर 
हो इन्तजाम किया । उहीने सस्कृत, पारमी, उद्ू तथा हिन्दी वा विधिवत भध्ययन 
किया । बड़े भाई की भत्यु हो जान के कारण सत्रह वप की झायु से व्यवसाय की 
देखमाल वा भार भी उड्ही पर आ फ्डा | धसाट की का यन्साघना और व्यवसाय 
की देखभाल साथ साथ चलती रही ! सध्या वे समय दुबागन पर उनके पास कवि 
और लेखकों का जमघट लगा रहता था। प्रसाद सहज सरल एवं साधुदत्ति क्‌ 
ब्यक्ति ये । 
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सूयगान्त त्रिपाठो 'निरासा' 

बहुमुी प्रतिभा वे धनी सूयरात जिपाठी 'निरात्ता' े पिता मूलत जिला 
उन्नाव (7त्तर प्रदेश) मे गढठावासा गाँव मे नियासी थे भौर आजीविगा मे निए 
बंगाल ये महिपादस राज्य मे घसे गये थे | वही पर 897 ई में मेदिनोपुर शिले 
में निराता भा जम हुपा भौर यही उहोंते प्रारम्मिश शिक्षा पाई। रिशाखा में 
मरम्म में हो पर पर मसला, सस्रृत्त भौर प्रप्नेजी का प्रध्यपन जिया, हिन्दी-साहित्य 
बी घोर ये जापोी भाद में उमुस हुए। स्राहिस्‍्य के प्रतिरिक्त दगनशास्त्र भौर 
मगीत में भी उपकी रखि थी। थे स्वामी रामहृप्ण परमहमस भौर विवेवायार पी 
विद्यारपारा मे वियेष रूप से प्रभादित थे। उनजा निपय 5 धबक्टूबर, !96| की 
इसाहाबाद में हुआ । 

निरासा मूल रूप से गवि पे, वितु उ ह्वामे पढिता जे प्रतिरित पहानों 
रेसाधित्र उपयास तविबक, प्रासोपना प्रादि के द्वोत्र मे भी भपनो रघनात्मक 
झभिरधि गा परिषय दिया । दूसरी प्रोर 'रमवय मतवालसा प्रौर सुधा शीपक 
पत्रन्यत्रियाप्रा का सम्पादन कर पत्ररार मी रुप मे भी उरेने स्याति प्राप्त वी । 
परिमस', प्रगामिरा गोतिरा प्रप्सरा! युझुरमुत्ता, नए पत्ते बेला', 
तुलपतीदास प्रादि उनरी प्रशिद शाय्य-यृतियाँ हैं । उनवे वहानी सप्हो में चतुरो 
घमार', 'तिन्ती , गपी धादि, रेसाजित्रों म विल्लेगुर बगरिहा', उपयासा में 
प्रप्मरा , 'पमसगा, निरूपमा 'घोटी री पद शादि, निय पन्सग्रहा म॑ प्रवाध 
पदुम! प्रयाध प्रतिमा प्रादितया प्ालोचनारमब' हृतियों में पन्‍्त प्ौर पलव 
तथा “रवीद्रन्यविता फायन! उल्लेशनोय रचनाएँ हैं । 


मिरासा मी गति साहित्य बी प्रनेव विधाया में थी, परन्तु काथ्य रचया के 
क्षेत्र में उहें मपरिमेष स्थाति मिली । उद्धान श॒गार, प्रेम, प्रवृति सौदय राष्ट्र 
प्रेम सॉस्ट्रतिय उपमेष प्रादि विषयों पर भावपूराण ह थिताएँ लिसी हैं । मानवताबादी 
श्रौर प्रगतिणील द॒प्टि के कारण उनयी अनेक बथिताओी में दरिद्र श्रौर पीडित 
मानव ने प्रति श्रपार सहानुभूति मिलती है। उनत्री प्रस्वर्ती शविताप्रों में दलित 
बग के प्रति व्यापन राहाजुभ्रूति, भझ्ाधिक भौर सामाजिक शोपरा ने प्रति ठीघ व्यग्य 
सपा परम्परागत रियो में! विश्द्ध उल्लंद बिड्रोह वे स्वर भुगरित हुए हैं। दे 
शायावाद ने प्रवतवी में थे तथा प्रगतिवाद को भो उनवा योगदान महृत्त्वपूण है । 

निटाजा ने जितना ध्यान झपने कथ्य के प्रति दिया उतना या उससे भी 
अधिक ध्यान बता पा पर दिया | परम्परागत छ द यिधान मे स्थप्य पर उ होंने 
मुक्तक छत्द था वियास गिया और भयवर विरोध सहवर भी उसे सोज प्रिय 
अनाया ! नाद योजना की ओर प्रधिक सजग रहने के कारण उलान नए स्वरन्ताल 
से युत गीता थी रजना वी जो गीतिवा में सकतिीए हैं। उनवी प्रधितौश रजनाग्रो 
बे ।पां तत्सम बट है भौर उसमें समासा वी अधिकता है । बाटल राग राम 
बा शक्तिपूजा' झ्रादि इसे उदाहरण हैं। नए पत्ते प्रभृति उनवी परवर्ती रचनाप्रो 
में शालवाल वी भाषा या _ प्रवाह देराने यो मित्रता है। उहोत प्रनक स्थानों पर 


न 
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प्रतीकात्मक झौर लाक्षएिव शब्हा का प्रयाग किया है भौर कुछ नवीन उपमाना वी 
योजना की है । भाषा के स्वरूप वी उह भदमुत पहचान है। इसमें सदेह नहा कि 
भाषा सम्बंधी जितत प्रयोग नियतला ने निए हैं, उतन भ्रम किसी कवि म नहां 
मिलते । विषय वविध्य की दृष्टि स भी उनका यागदान प्रविस्मरणोय है । 
सुमित्रानन्दन पत 


प्रेम, सौदय श्ौर प्रह्नति वी अनुपम शाद शिल्पी सुमित्रान-टन पत वा 
जाम 4 मई, 4900 ई को उत्तरप्रदश के कुमाऊँ झचल म वीसानी गाँव मे हुआ । 
जम वे कुछ घण्टे याद ही उनकी माँ की मृत्यु हो गई । गाँव आर झल्मोडा म 
प्रारश्भिक शिक्षा प्राप्त करने के बाद उहान वाराणसी स मैट्रिव परीक्षा पास की 
और फिर टलाह्यावांद विश्वविद्यालय मे इण्टर म प्रवेश लिया। प्रभी वे द्वितीय वष 
में ही थे हि महात्मा गाँधी के आद्वान पर उहान भसहयाग झाटोलन के प्रतगंत 
कॉलेज वी पढ़ाई छोड दी। 938 39 ई म वे 'रूपाभ' पत्रिवा वो सम्पादन से 
सम्बद्ध रह । सन्‌ 950 स 957 तत्व उहाने श्राकाशवागी में हिंदी परामंशदाता 
के रूप में काय किया! पत जी का निषत 28 ह्मस्बर )977 को हुश्ा । 

पतजी ने याव्य रचता का प्रारम्भ ता किशोरावस्था में ही “कर दिया था 
किन्तु सन्‌ 948 सेबे इस ओर अधिक तमयता स जुट गय। प्रारम्भ मं 
प्रयोध्यासिह उपाध्याय भौर मैयिवरीशरणा गुप्त न तथा कुछ बाद से सराधिती 
नायडू, महाक्रवि रवीद्रनाथ तथा भग्रेजी क शामौटिक वजिया न पतजी वा विशेष 
रूप से प्रभावित विया। उनकी वाव्य-इतियाँ वहुसस्यवा है। ब्रा वीणा, 
'पहलव , 'गुजन', युगाँत', युगवागी, प्राम्य', स्वणक्िरिण, स्वण बूलि' 
'उत्तरा', प्रतिमा! झ्रादि उनवी बहुचचित रचनाएँ हैं। अय कृतिया मे कला धार 
बूदा चाद” पर उह साहित्य अवॉदमी पुरस्थार मिला 'लावायतस पर सांवियत' 
लेड नेहरू पुरस्कार दिया गया तथा 'चित्म्दरा को भारतीय श्ानपोठ पुरस्कार स 
सम्मानित किया गया । चिंदम्बरा” म उनकी प्रतिनिधि रचनाएं संग्रहीत है । गद्य 
हीम्र मं पतजी का योगदान नाटककार, वहानीकार, समोक्षए और उपयासवार वे 
रुप में 6 दस सम्पूण साट्ित्यिक खाधना रें सम्मानाध भारत सरवार व उह 
पुच्चशूपणए से झलडुत किया 

पतजी का छायावाद का सुकुमार कवि कहा जाता है । प्रकृति का मानवा- 
करगा, या पना की मनाहारिता, मानव के भीतरी सादय का साक्षात्यार प्रेम भौर 
करण थी सहज सवेट्ना, चित्रभाधा वा उमुक्त प्रवाह झाटि उनकी बायावादी 
कविताओं मे दखत का मित्रता है। पावव उनवी इस थघारा की ग्रतितिधि रचना 
है। लनिराता वी भाँति वाद मे उद्यान प्रगतिवादी कविताएँ भी रची जा युगालत 
और 'ग्राम्माँ मं सव्तित हैं विशु श्रगतिवाद में लक मन रम नहीं सवा |” ही 
हिना वे माक्स और गाँधी लशन का तकर विचार सघप में उलभ गए । झपना 
प्रौद्धावस्धा सम व जिरबि द हशन वी झोर उ मुख हुए । ”स श्रवार उनके वीब्य से 
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युगधम के भौतिक, सामाजिक और नंतिक पहलुभो के साथ-साथ भ्ााध्यात्मिक चेतना 
कं हवर भी उमर हैं । 

बाष्य-कछा की दंप्टि से पन्तजी अप्रतिम हैं। कोपज़ु-बात पदावली पर 
उनका प्रशसनीय अधिकार है । वें वाब्य में शिल्प को विशेष महत्त्व देत हैं । उनके 
द्वारा प्रयुक्त पलकृत भाषा म भ्रत्यक शब्द का शपना वेशिष्ट्य है। छायावादी शली 
वे भनुरूप तत्सम शब्द प्रयोग की प्रधिक्ता और विविध रगो के विम्व निर्माण म 
कवि न अपनी सामथ्य का परिचय दिया है । उनवी शब्दावली भावावेग के अनुरूप 
है। प्रनेव सदर्भों मे शब्दा वो ध्ययात्मक्ता मे द्वारा भी उन्होने उनवे अथ वी 
पहचान करायी है । 
महादेवी वर्मा 

महादेवी वर्मा रहस्यवाद की कययित्री मानी जाती हैं । भ्रशञात प्रियतम वी 
विरहानुभूति मे उहति वेदना बे' गीत लिसे हैं। वेदना ही उनके काव्य की विषय- 
वस्तु है। उनके विषय बा विस्तार सीमित है । महादेवी में भनुभूति का वेविष्य और 
विस्तार न मिलवर उसदी सघनता मिलती है। इसकी शुरूप्रात 'नोहार' (24 से 
28 तक वी रचनाएँ) से ही हो जाती है । इसके गीता म भावुकता का भ्राघाय है । 
“रश्मि! उनका दूसरा काव्य सप्रह है। 'नीहार' का घुघलका “रश्मि में छेंट 
गया है। 'नीरजा' महादेवी का तीसरा काव्य सग्रह है। इसमे 'वेदना' काम्य होने 
से बढक्र भासथा बन जाती है । 'सांध्यगीत” मे क्वयित्री की आस्था दशन वा रूप 
ले लेती है । 'दीपशिखा' उनका प्रगला काव्य-सग्रह है जिसमे उननी भ्रास्था ओर 
भी हढ़ हो गयी है । 

दीपशिखा' में महादवी जी वी क्रमागत भावधारा का ही उत्वय दिखाई 
पडता है। प्रेम उनका मुख्य विषय है। बेदना महादेवी बी मूल सवेदना है, यह्‌ 
वेंदना विरहज'य है। महादेवी में गीतिकाव्य के उत्कप वी सुदर सम्भवनाएँ हैं । 
बवियिश्नी के पास सीमित स्वेदनाएँ है, इ'हें वह भिन्न भिन्न प्रतोका और रूपको से 
व्यक्त करती हैं। ये प्रतोवा और रूपक भी बहुत सीमित झौर झ्रभिजात है । दीप, 
चदन, मा दर, क्षितिज आबाश करुण, घूल, मेघ, विद्यूत, सागर आदि प्रतीक 
भौर शब्द बार-बार भ्राते है। इन निजी झर छायावादी सीमाओ्रों के बावजूद 
महादेवी जी छायावाद की विशिष्ट और समथ क्वयित्री है और 'दीपशिखा' उनको 
विशिष्ट दृति 

महादेवी की दूसरो विशेषता है--सूक्ष्म चित्रात्मकता । ये चित्र रूप-जगत झौर 
भावजगत दोनो के है । लोक परिवेश झौर लाक भाषा से दूर, सीमित भात्मानुभूति 
की परिधि में विचरण करन थाले, भाषा की झभिजात छवि से मण्डित ये गीत 
शब्ट चयन, पद संतुलन, बिम्ब ग्रहण, प्रॉजलता, कोमलता भौर स्वर लय में बहुत 
विशिष्ट हैं। 

छायायादोत्तर कवि 

दिनकर 

उत्साह और पौरुप के कवि रामधारीसिह दिनकर का जम 908 ई में 


रु 
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विहार वे मुंगर जिले के पिमरिया ग्राम में हुआआ । बी ए झॉनस तड अध्ययन 
करते वे जीयय सयाम में दूद पढ़े । उनके जीवन में ग्रनेव्रूपता रही झौर उन्हेंते 
हाई स्वृल + प्रधानाध्यापक युद्ध प्रचार विभाग के अधिकारी, बॉलिज के प्राध्यापा, 
आगरापुर विश्वविद्याल के बुलपति, राज्यसभा के सदस्य जसे विविध पद्मरे 
दायि व वा बडी उुशवता से सम्भाला । इसके प्रतिरिक्त राष्ट्र भाषा ग्रायोग, संगीत 
नाटए झरगादमी, साहित्य अवादमी तथा आकाशवाणी वी परामशदात्री सम्रितिगा 
के मदस्म वे रूप में भी आपने राष्ट्र की सेवा की । उनका देहावसान सन्‌ ।974 में 
हम्मा । टिनिक्र जी मी प्रसिद्धि का मुख्य झ्राधार कविता है। उनती काव्य हतियाँ 
मे हूतार रशतत्री बुर्क्षेत्र खासबेली' 'रश्मिरथी, नीलकुसुम, उवंशी 

परणुर/म ही प्रतीक्षा आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 'चक्रवाल मे उनदी 
श्रेष्ठ पिविताएं सक्लित है। गद्य लेसन में भी वे सिद्धहस्त है। सस्दृतति व चार 
ऋ”प्राय में उ होन मानव सम्यता के इतिहास को चार युगों में बराटवर उम्की 
शौवपूण अ्रग्ययन किग्रा है। इसके अतिरिक्त रेती के फूल, मिट्टी वी झोर+ 
अंद्वनारीण्वर, भरुद्ध कविता की खोज झादि में उनके विचारात्मव प्रौर समीशत्मर 
नि व संगृह्ीत हू । 


ड्निकर के काव्य म॑ आत्मविश्वास ग्राशावाद और सधप व स्वरावी 
गूंज निरतर व्याप्त रही है । उसमे प्रतिपल भधाय एवं प्रयावार से टबराने वी 
प्रेरणा निहित ह। उनकी आरम्भिव कविताओ्रों मं पहले छामावाद भौर फिर 
प्रगतिवाट की प्रार भुराव वा आभास मिलता है परातु शीक्र ही वे अपनी 
प्रभिर्चि की सही तीक पर झा गए और राष्ट्रीय सास्क्ृतिक धारा के प्रमुख कवि व 
रूप में प्रतिष्ठित हुए । उननी कविताओ्रो की झोजस्विता श्लथ प्रास व्यक्तियों ग्रववा 
कायरों में भी उत्साह और निमयता का सचार करन में सक्षम है । भारतीय सस्दति 
के प्रति गहरी ध्रास्था उनके वाब्य का दूसरा मुख्य गुर है । प्राधीत झास्प्रानों की 
श्राधुनिक सालों में ग्रॉयत कर उहोंने परम्परा और आपुनिक्ता का समुचित 
समावय वरन मे अद्मुत सफलता प्राप्त की है। दिनकर जीव श्रव बवाब्य मा 
लिख हू और मुक्तक भी । दाना में ही उ ह समान सफ्लता मिला है । सार्मा यत 
उनकी भाषा इत्रिमता समुक्त सरल एप प्रवाह्यूरा होते साथ साथ व्यवरश 
सम्मत है । उसका स्वरूप ततामवहुल है परन्तु बोलचाल क॑ उद्द -फाय्सी वे शब्टा 
का भी उहाने ति सताच भाव स श्रयुक्त कया है। भोज जौर प्रसाद उनके का य 
के मुख्य गुरा हैं । उ दान छ टोवद्ध जौर दाइमुक्त टोना ही शलियां में काब्य रचती 
की टू । कस टिनक्षर सन के ब्रावग के बवि हैं. भावा वे निशद्धल प्रवाह मे 200 
आर छ 6 को उहाने वाधक नहों उनने टिया ४ । बस्तुत प्रत्रिपाध झौर शिल्प का 
सहूभाव ही उनके कापय की साकप्रियता का खुताधार है। कवि सम्मनग क्तोच 
बताज बाटणाह थे ही; 'उबशी पर श्राप्त चानपीठ पुर्स्थार भी उनकी बाच्य प्रतिसा 


का सहो सूल्याकन है ! 
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नरेन्द्र शर्मा 
हिंदी के प्रसिद्ध गीतरार नरेद्र शर्मा वा जम 28 फरवरी, 93 यो 
ग्राम जहाँगीरपुर जिला बुलंदशहर, उत्तरप्रदेश मे एवं मध्यवर्गीय परिवार में 
हुआ । उहाते इण्टर तक की शिक्षा सुर्जा मे प्राप्त की झौर इरावे याद उच्च शिक्षा 
पाने के लिए इलाहाबाद चले गए । सन्‌ 936 मे उन्होंने इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
से अग्रेजी मे एम ए मी परीक्षा उत्तीण वो। तब तव उनवे शूल फूल' झौर 
"बश फूल” शीषवः कविता-सग्रह प्रवांशित हो चुवे ये । साहित्य, राजनीति और 
चजचित्र जगत्‌ के अनेवा पडावो को पार बर सन्‌ 954 मे वे वम्बई के श्रावाशवा णी 
केद्ध में विविध भारती वायब्रम वे प्रथम सचालक बे रूप मे प्रतिष्ठित हुए । कुछ 
वय तब उन्होंने दिल्ली वे' मझ्रावाशवाणी केद्ध मे भी बाय किया | झ्रव राजकीय 
सेवा से ग्रववाश ग्रहग्या बरने के पश्चात्‌ वे स्थायी रूप से बम्बई म ही बस गए हैं, 
जहाँ वे स्वतात्र रूप से साहित्य-साधना म सलस्न हैं । वाब्य क्षेत्र मे नरद्ग शर्मा का 
प्रवेश छायावादी ववि वे रूप मे हुआ । परलस्वरूप उनकी झारम्भिव बविताओा 
में कल्पना प्रेमानुभूति, जीवनव्यापी करुणा स्वेदना, प्रकृति सौदय झादि का गहन 
भामात्मक चित्रण मिलता है | वसे, उनवी कविता या मुख्य स्वर वेयक्तिस अ्नुभूतियो 
वी अभिव्यक्ति है। ये झनुभूतियाँ कही प्रणय गीता के रूप मे व्यक्त हुई हैँ, कही कवि 
के व्यक्तिगत हप-विपाद को भ्रव॒ट वरती हैं और कही प्रवृत्ति वे प्रति उनके गहरे 
लगाव वी प्रतीक हैं । अपन ही मुख-दुख से जीवन की पहचान बारने वी प्रवत्ति 
झर कवि मानस वी रागात्मक्ता इन बविताओं वी स्थाई तिधियाँ हैं । 
नरेद्र शर्मा के पविता-सग्रहा म॒ प्रवासी बे गीत हसमाला पवाणवन', 

मिट्टी का फूल प्रभात फेरी बदली वन! '्यासा निभर!' “अग्निशस्य और 
“बहुत रात गए! उत्लेखनीय है । इनम गीतकार के रूप म उनकी प्रतिभा वा झच्छा 
परिचय मिलता है। द्रौपदी 'बुवर्शा सुवीरा उत्तरजय और मनोबामिनी 

उनकी आस्यानक रचनाएं हैं । मुक्तक ओर प्रयव दोना ही काव्य रूपा को उहांते 
आ-तरिक प्रेरणा से अपनाया है कितु भाव तरलता जीवन्तता और प्रवाहमयता 
की जो प्रवृत्तियाँ उनकी मुक्तक बविताग्रा और गीतो में लक्षित होती है ये श्रपनी 
प्रभविष्णुता मे प्रबघ रचनाओ को बहुत गोछे छोड जाती हैं! शर्माजी म बोमत 
और कठोर दोनो भावों का व्यक्त करने वी क्षमता है | उत्साह पुरुषाथ और टढता 
पर बल देना भी उनवी बबिता वी उल्लेखनीय विशेषता है। कुछ समय तक वे 
प्रगतिवादी काव्यधारा स भी सम्बद्ध रह फ्लस्वरूप उनकी कुठ कवितागर में 
पीडित वग के प्रति सहानुभूति और जनजीवन वा सहज साक्षात्वार मिलता है । 

इन कविताओो म विद्रोह-भावना भी है और नवनिर्माश का सवल्प भी | अपनी 

परिवर्ती कबिताआ में उहाने मानववादी जीवन दशन और भारतीय सस्कृति के प्रति 

जिज्ञासामयी झ्रास्था को भी वाणी दी है । भाषा शली की दृष्टि से नरेद्र शर्मा वी 

कविताएँ स्वच्छ हैं । उनमें सहजता, रपष्टता माघुय और चित्रात्मकता का सहज 

समावय मिलता है | अ्लकार और छद के प्रति अनावश्यक मोह स्र वे मुक्त रह है 
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दीपा हा भले हो वनक तीलियो बा हो, विहय बी स्वच्छदता में बाधक ही 
ता ॥ 
हरिवशराय बच्चन 


हरिवशराय बच्चन छायावादोत्तर काव्यपारा वे सर्वोत्तम कवि हैं | इस 
धारा की समस्त सम्भावनाएँ और सीमाएँ बच्चन में पूजीभूत हैं । ये मूलत 
आत्मानुभूति के कवि हैं। व्यक्तिवादी भ्रनुभव यात्रा ने दो परिणाम दिखाई पढ़ते 
हैं--एक तो यह विश्वास कि जीवन क्षणमगुर है, इस भवसाद में विस्तार के यदि 
उल्लास के कुछ क्षण मिल जाते हैं तो उदहें मस्ती से भोगो, भागे-पीछे मठ देखो। 
दूसरा यह वि' कवि प्पने गम को गलत करने के लिए मघु बा सहारा लेता है 
और सारे सहारे तो छूट चुके हैं । इतना ही नही, यह श्रपनी भादकता, प्रेम या 
उलास की उत्ते जना को तीव्र बरने के लिए भी मधु का पान करना चाहता है। 
यह मधु धीरे पीरे इतना आात्मीय हो जाता है कि वह आय जीवन-सत्यों का प्रतीव 
बन जाता है । जेंसा कि “मधुशाला', 'मघुवाला' प्रादि में हुआ है । बच्चन मे 
निशा निमश्रण” और 'एक्ान्त संगीत” काण्य यदि प्रेम के श्रवसाद के घनत्व, को 
भुखर करते हैं तो (मिलन यामिनी” मिलन की मादकता भौर उम्रग की । 


मथुशाला पहली कृति है जिससे उहें लोकप्रियता मिली । वस्तुत मघुशात्रा 
परम्परा को फारसी कवि उमर खंयाम से प्रेरणा मिली । बच्चन के साहित्यिव' 
विकास को पाँच चरणों मे देखा जा सकता है। 33 से 37 तक प्रथम, 37 से ४3 
तक द्वितीय, 43 से 48 तक तृतीय, 48 से 58 तक चतुर्थ शौर 58 से भव तब 
पाँचवाँ चरण माना जा सकता है । प्रथम चरए में मधुशाला, मछुवाला' 
झौर मधुक्लश' भाते हैं । 'मघुशाला” की लोकप्रियता के कारण तीन हैं- 
भाषा की सादगी, बच्चन का गला और छायावादी भादशों का विरोध ! 
मधुबाला” मे पद्रह गीद सकलित हैं । 'मघुकलश” इसी >एउखला की भगली 
कक्‍डी है। द्वितीय चरण की “निशा निमवण”', एवान्तन्सगीत' प्रौर 'माडुंल 
अतर/ काव्य वी इष्टि से उनकी सर्वोत्तम रचनाएँ कही जा सकती हैं । टृतीय 
चरण में 'सतरगरिनी' मे उनके जीवन का नया मोड झाता है | इसी काल में 
रचित “बगाल का काल , 'सूत की माला”, “खादी के फूल बच्चन की सामाजिक 
राजनीतिक रचनाएं हैं । चौथे चरणा मे मिलन-यामिनी' झौर (प्रसयपत्रिका' मु 
थे प्रणय मिलन के गीत गाते हैं । पाँचदें चरण में “विभगिमा! झौर दा चट्टार्न 
मे कुछ ब्यग्य काफी सटीक बन पढ़े हैं । 

हिंदी कविता के क्षेत्र मे भाषा सम्बधी बच्चन की देन मर्नुतप्वव है। 
इ'हांने काब्य भाषा झौर लोक भाष, की दूरी को पादा । भपने सामध्य के भनुसार 
सीधी-सादी भाषा का नई झभिव्यजना से युक्त किया । वयक्तिक मीतवविता ष्गी 
पझभिव्यक्तियुलक सादगी उनकी एक बहुत बडी देन है । कवि >जीधे-सादे शब्दों 
परिचित चित्रा शौर सहज क्यन मगिका के द्वारा भपनी बात बडी सफाई से कह 
देता ह । कवि वी सवेदना व्यक्तिवादी है, कितु वे भपने को जिस माध्यम-परिवेश, 
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प्रवृति चित्र, विम्द, उपमा, भाषा थादि के द्वारा व्यक्त करना चाहन हैं, बह हमारा 
झति परिचित होता है लोव' ये निकट या होता है अतए्व मासल झार मूत्त प्रतीत 
हाता है । कुल मिलावर इनवो भाषा जीवन के भ्रधिक निकट वो भाषा है। झपनी 
घारा के प्रन्य कवियों से बच्चन इस बात में भ्रतग हैं कि जहाँ श्र लागो न याद 
में अपने को दुह़राया है वहाँ बच्चन ने निमम भाव से झपनी जानी पहचानी दुनिया 
छोडबर यथार्थ वी नयी दुनिया मे प्रवश विया है भ्रौर उसके अनुवुत भाषा जी 
नवाश वी है। 
रामेइवर शुक्ल 'अ्चल' 

इस धारा के दूसरे प्रमुख कवि है रासेश्दर शुक्ल भचल । झचल ने अपन 
रूमानी सथदन को तेवर झपन अन्तर वी यात्रा तो पी ही है, व॑ समाग मे भी 
घूमे;ह । इसलिए इनके सामाजिक ययाथ वाले वायया म रूमानी सवेटना यी हो 
प्रघधानता ललित होती है। मथूत्रिता', झपराजिता', 'बरील', लाल चुनर' 
'विरामबिह्न , 'निरण वेला', “वर्षाा बे! बादल झादि उनके प्रसिद्ध काय- 
संग्रह हैं । भचल के काव्य का मूल स्वर है उद्याम रूपासक्ति और मासल सादय वे 
प्रति सतृष्ण उद्गार । छायावाटी वाब्य मे अशरीरी मौदय झौर सूद्ष्म प्रेम नी 
जो अ्रभिव्यक्ति हुई थी प्रचत के पराव्य मे उसवे विरुद्ध प्रतिक्रिया दिखाई देती ह। 
अचल भोग के कवि हैं। उनवे उदगारा म॑ भागाभाव पी अतृध्ति कृष्णा और 
विप्सा है । भोग वी झावाक्षा झनुभूनि मे नही बदल पाती । अचल का न तो बुद्धि- 
जीवी बहा जा सकता है और न ग्रास्थावान । समाजवाद को भी उहाने भावना 
के स्तर पर ही ग्रहण किया है ॥ 
केदारनाथ अग्रवाल, 

ये इस घारा के सबसे सशत्त ववि हैं । टसक कारग्य यह है कि ये फ्रविता 
को बस्तुसत्ता की झ्ात्मपररक अभिव्यक्ति मानत हैं । इनकी प्रारम्भिव कविताएँ 
छायावादी प्रभाव से युक्त हैं किन्तु द्रमश दायावादी बाव्य परिपाटी से मुबत 
हार वे निजी शंद्री वना लेते हैं ॥ युग वी गगा', नींद के बादल, “फूल नहीं 
रग बोलत हैं, श्राय का ग्राईना' समय-समय पर! उनके काव्य-सग्रह हैं । 
वेदारनाथ वी स्थाति उनकी प्रकृति सम्बधी कविताओआ पर आधारित है ।॥ अ्रथ- 
खपम्य पर रदी बविताएँ सामान्यत या ता प्रचारात्मक हो गयी हैं या बक्‍तब्य- 
प्रधान । सच्ची कविताप्रा वी भी इनके यहा कमी नही हू । 
नागाजु न 

नागाजु न मिथित्रा झे रहने वाले हैं और उनकी रचनाओ मे प्र्गा जाही 
सामाजिक चेतना वे अतिरिक्त मिथिला वी घरती की अपनी गध भी मिलती #। 
“युग की गगा' और “सनरयणे पसो वाली, प्यासी पथरोली आें', पुरानी 
जूतियो का कोरस झ्ादि उनके काव्य सगह हैं । समाजवादी यथाथ के प्रति वे 
+द्विक दृष्टि से ही भाइप्ट नही हुए हैं बल्वि उनके जीवन का परिवेश भी त्स 
सरह वा है कि उसके दिए दे याध्य हैं । गरीव परिवार मे पदा होकर उद्दान भ्रपन 
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चारो ओर उसका दवाव भ्रनुभव किया । बहुसख्यक लोगो के चेहरा की भुरियाँ 
उन चन्द चेहरो की ललाई पर हैं जो उनके लिए जिम्मेदार हैं। यह वषम्य उनेकी 
कविता मे तीखेपन के साथ अ्भिव्यक्त हुआ है । सामाजिक-राजनीतिक विसगतियों 
पर यह प्पनी शैली में व्यग्य करते हैं । इसके भतिरिक्त नागाजुन ने सौन्दय के 
काव्यात्मक चित्र भी खीचे हैं । नागाजु न की कविताएँ मुख्यत तीन तरह की हैं। 
कुछ कविताएँ गम्भीर, सवेदनात्मक भौर कलात्मक हैं जिनमे कवि ने मानव मत 
की रागात्मक झौर सोन्दयमयी छवि को झकित क्या है साथ ही साथ मनुष्य की 
मानवीय सम्मावनाओं के प्रति भास्था व्यक्त की है । दूसरी कोटि की कविताएँ 
वे हैं जो सामाजिक कुरूपता, राजनीतिक प्रव्यवस्था श्रौर धामिक अ्रधेविश्वास 
पर बढ़िया चुमता हुमा व्यग्य करती हैं । शिक्षा पद्धति पर एक व्यग्य दृष्टव्य है-: 

घुन खाये शहतीरो पर बारह खडी विघधाता बाँचे, 

फटी भीत है छत घूती है, पाले पर बिस्तुइया नाचे, 

बरसाकर बेवस बच्ची पर मिनट मिनट मे पाँच तमाचे, 

इसी तरह से दुखरन मास्टर गढता है झ्रादम के साचे। 
नागाजु न की तीसरी कोटि की रचताएँ उदुबोधनात्मक हैं दिन्‍्तु काव्य 
तत्व की दृष्टि से हल्की हैं ॥ 'दादल को घिरते देखा है, 'पापाणी', 'चादता, 
रवीद्र के श्रति, 'सिन्द्ूर तिलक्ति भाल', (तुम्हारी दतुरित मुस्कान! प्रादि 

कविताएं उनकी उत्तम प्रगतिवादी कविताएँ हैं । 
अन्य प्रगतिवादी कवि 

प्रगतिवाद के भय कवियों मे शिवमगलसिंह सुमन वी कविताएँ भी दी 
तरह की हैं । एक तो वे जो गीत हैं मा छोटी छोटी सुगठित कविताएँ हैं । हरी 
वे जा भधिक सम्वी भौर उपदेशात्मक हैं । उनकी छोटी छोटी कविताएँ और गीत 
जहाँ कला भौर प्रभाव की दृष्टि से उत्तम दीखते हैं वहाँ बडी रचनाप्ना का प्रभाव 
विसर जाता है। इतकी प्रगतिवादी रचनाझो मे भोज है ! 'त्रिलोचन' भी इसी 
वय मे बधि हैं। इनकी वविताओों मे थंडी सादगी है और हर कविता मे धरती वी 
सोघी गध मिलती है । इनकी कविताएं झ्राकार में छोटो भौर प्रभाव में तीत 
होती हैं । त्रिलोचन का प्रगतिवाद च्रासदीय जीवन बाघ में है । यह बोध उनके 
प्रशति चित्रों मे भी मिलता है । भय प्रगतियादियों वी तरह दहान भी लीक' भापा 
बे मुहावरों से भपनी भाषा को भभिव्यजनाक्षम बनाया है । रॉंगेय राधव गी 
अभ्रगतिवादी विचारधारा के ववि हैं । ये ऐसे कवि हैं जो साहित्य प्लौर समाज वें 
प्रति पूणत समर्पित हैं । शायद ही कोई प्रगयतिवादी ववि हो जो भपने माक्सवादी 
सिद्धान्त भौर काव्यगत ईमानदारी वे प्रति इतना भधिव निष्ठावान हो | भय 
गरवियों वी तरह उसने केवल समसाममिकता तक ही भपते वो सीमित नहीं जिया 
है बल्वि' उसके पार जाकर स्थायित्व की तलाश भी थी है । शिल्प के सम्दयय 
मे भी रॉगेय रापव से पर्याप्त सजयता का परिचय टत्यि है । मुक्तिबोध झपने 
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विश्वाशों और सवेदनाभो से जनवादी हैं। प्रगतिशील कविता के भ्न्तगत इनकी 
कविता धासानी से रखी जा सकती है, कितु कुल मिलाकर इहे नयी कविता के 
अन्तगत रखना समोचीन होगा । इन कवियों के अतिरिक्त अशेय, भारतभूषण 
अग्रवाल, भवानीप्रसाद मिश्र, नरेश मेहता, शमशेर वहादुरसिह, धमवीर भारती में 
भी प्रगतिवाद बिसी न किसी रूप में है, कितु मूलत इह प्रगतिवाद वे प्नतगत 
नहीं रखा जा सकता । 
अ्ज्ञेय 

भग्नदूत” भौर 'चिता' की छायावादी कंविताप्नो से झपनी काव्य यात्रा 
इारम्भ वरने वाले भज्ञेय प्रमोगवाद भ्रौर नयी कविता के विशिष्ट कवि हैं। 
इस धारा के कवियों मे उनका स्वर सबसे भ्रधिक वेविध्यपूरा है । उनका स्वर ग्रह 
से लेकर समाज तक, प्रेम स सेकर दशन तक, झादिम ग ध से लेवर विज्ञान थी 
चेतना तक, यात्र सम्यता से लेकर लोक परिवेश तक, यातना-बोघ स॑ लेबर विद्रोह 
वी ललकार तव, प्रकृति-सोदय से लेकर मानव सौदय्‌ तक फला हुम्मा है । स्पष्ट 
है कि इस व्याध्ति मे सवत्र संवेदनशीलता या भनुभूति साथ नहीं देती, कही-बहीं 
कोरो बौद्धिकता या शुष्द बोध उभर आता है । 'तारन्सप्तक” की कविताओं वे 
साथ भझज्ञेप की नयी काव्य-्यात्रा भ्रारम्भ हुई है जो बाद मे इत्यलम्‌” में सम्रहीत 
दिखायी पड़ती है । अज्ञेग म॑ सवेदना के साथ एक सजग बौद्धिकता है । यह 
दौद्धिकता उनकी सवेदना को नियात्रत करती है । संवेदना और बौद्धिक्ता वी 
भह यात्रा जहाँ रूमानी परम्परा को तोडबर नये सौदयवोध से सम्पन्न स्वस्थ बाध्य 
वी सष्टि करती है वही वौद्धिक्ता का झतिरेव शुष्क, दुरहू झौर नव रहस्यवादी 
कविता को जम देता है| अज्ञेप को छीटी छोटो कविताएँ सौदय और प्रभाव की 
स्टि की दृष्टि से विशिष्ट और सक्षम हैं । 
धर्मवीर भारती 


४ भारती जी वी आरम्भिक रचनाएँ बहुत कुछ कशोर भावुकता से आक्रान्त 
है। उसकी परवर्ती कृतियो--श्रघा युग , कनुप्रिया', (सात गीत व” में ही 
काव्योपलब्धियाँ हैँ । उनकी कविताएँ मूलत गीतात्मक हैं । भारती के काव्य वी 
विशेषता है, उसकी मूृतता और पारदर्शिता । प्रेममुलक कविताग्रों के अतिरिक्त कुछ 
व्यग्यात्मक कविताएँ भी हैं जो किसी सास्द्रतिक, सामाजिक या राजनीतिक 
विमगति पर हल्का हल्का श्राधात करती हैं । सप्तवों के बाहर के कवियों में 
बीरेद्र कुमार जन माक्सवादी सिद्धाता से प्रभावित हैं । “अनागता वी आँखे! 
और 'यातना का सूय पुर्कुप” उनके सग्रह हैं । जगदीश गुप्त के काव्य-सग्रह हैं-- 
हिमविद्ध और नाव ये पाव | वित्तु नयी कविता थे विकास में उनया 
यो दान “नयी कविता पत्रिका के प्रकाशन के कारण है । दुष्यन्त कुमार अपने 
प्रगम काय सग्रह 'सूथ्‌ का स्वागत” को लेकर इस क्षत्र मे आये । रमासिह का 
एक ही सग्रह 'समुद्रफेन प्रकाशित हुआ | 
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मुक्तियाघ 

अपनी पूरी पीढी मे मुक्तियाब या ब्यन्तिव विशिष्ट है। रस पीड़ा प्रौर 
इसी से लगी हुई परवर्ती पीढ़ी के तगभग सार महत्वपूरा बचि (गजय, विरिजतेमार 
माथुर शमशरपहादुर) सए प्रयाग करन का प्रयत्त बरत हए भी रूमाना संयालला 
और भाषा स मुक्त नही हा सब । वि तु सतियाव एप एस शत्रि हैं जिनया अनुभव 
जगत पहुत व्यापक है, जो क्‍प्रपन परिय्श वे जीवन से यहन गहने भाव संजह हा 
है । उनपी प्रगतिवादी दृष्टि परिवश यराघ सामाजिय लि तन झौर पग्नेनय वगिय 
को झौर पत्र देती है । कहा जा सबता है रि यह मे जीयन थी यटूविवि छंतिरा 
लेवर वितरसित होने वाली नई कविता वे झ्रग्नज यत्रि सच्चे ज्था मे मुक्तियाप ही 
हैं । मुक्तिरोध म फ्ण्टसी है। उनयरी भ्नुभूसि बयत्र स्यतिगत सयेलना वेस्‍्तरता 
ही नही है, वहूं झ्पन परिवेश से गहर जुटी ? झार ग्रनव प्रावर्ता मे दिपटा ” तथा 
कधि की आलोचक दृध्दि रचनात्मझ सादम मे जिन ह्वान याती इनया साथवता 
और निरधयना की जाँच करती चतती है। मुन्तिवाप वबिय अविरिक ग्रावावा 
निवधवार, डायरी लसक, उपयासवार भ्रौर बहानीयार भी 4। उसका संछयूग 
प्रवराशित साहिय इस प्रकार -- वामायनी गय पुनदिचार भारतीय हविश 
और सम्डृति', 'नई मविया या झात्मन्सधप सथा भ्राय नियथ निए साहियवा 
सौदयशास्न', चाट का मूठ टेशा है. 'भूरी भूरी सार घूत._ एवं सार्टिययरा 
उायरी काठ वा सपना, व्रिपांत्र, सह से उठता झ्राटमी । 
गिरिजाबुमार माथुर 

गिरिजाशुमार माथुर सार से तन वा एप मिड । सर सक्कक हा प्रात 
चाह बाई घटना न हा पर गिरिजाबुमार मा दुर या उसम सब वित हाना एक पटना 
अवश्य है मादुर न ता प्रधागवादा कवि ह ने प्रगतिबराटी श्लोर न सथावब्रा्टी! 
रमानी कविया प्री भाषा ता तरह उनयी भापा मे भी सादगी हैं पर रग मन 
है। गिरितवुमार माथुर म प्रयाग और सनत्माया प्रहत सु ”र सामंजस्य ै 
अथाव्‌ प्रयोग यही भी बौद्धिर भगिमा या फ्शन वा बशीभूत हारर नेट प्राथा 
है वह उनबी अनुभूतिया और सवदनाग्रा क सूश्म कागा रगा झार प्रभावा व 
व्यक्त बरन वी झाकुदता स॑ जुडा हुआ है। कवि ने छू भाषा झार तय तेथा 
विम्ब विधान सभी म प्रयाग रिए है) झूद ता प्राय सवत्र जयमुक्त है नवीन 
इसम है कि सविन क्ही-चही सबया का ताइबर एक नया थाट रूप टिया! 
उनके बाय के हो स्वरूप है-- मजीर!, एवं 'वार सप्तक ! इनमे उनती ड्यक्तिगत 
प्रनुभूतियाँ हैं रितु 'वाण आर निमास्य , भ्रूप के वान! तथा शिवापव चमरीत 
प्र सामाजिक जीवन वी झनुभूनियाँ आर यधाव उभरत गए हु। 'तार्सलत मे 
छीवन सथाथ के नए आयाम उद्यप्राटित नहीं जिए गए 74 थे झपन प्ररिवार्वे 
जीवन सत्पो से भी जुडे नहों पतीन हा४7 । उनसवा सर्वेटना जब ते झूमाया प्रताव 
होती है । प्रति की रगमबता, उसता उत्मसी सौ दय प्यास प्रम प्रसगा वी स्मति 
कया "ेश सु”र वातावरण मे सावीविहीन झदतेपन का बाय आटि सके सवभव 
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और सवेदना ये भ्रग है । इनके रचना-लोक म॑ विजिन रूप रणो मे, ध्वानयो, गाधो 
और स्पर्शों म इही के दशन होते हैं-- 
सेमल की यरमीली हल्की रूई समान 
जा्टा की धूप खिलो नीले झ्रासमान मे 
भाडी भुरमुटो से उठे लम्बे मदान में 
रूखे पतकर भरे जगल के टीलो पर 
काौँप कर चलती समीर हेमत की 
लम्बी लहरसी। (तार-सप्तक ) 
इन सीमित जीवन अ्रनुभवो को लक्र भी माथुर एक विशिष्ट कवि हैं। 
क्योकि ये इन भनुभवा की बहुत गहरी झौर सूक्ष्म छाया को पहचानते हैं । इनकी 
भ्रय बृतियाँ है--'जो बंध नहीं सका , भीतरी नदी वी यात्रा', साक्षी रहे वतमान! 
और “वल्पान्तर' है । 
भवानीप्रसाद मिश्र 
भवानीप्रसाद मिश्र नई कविता के प्रमुख कविया म॑ महत्त्वपूर्ण स्थान वे 
ग्रधिकारी हैं | ये दूमरे सप्तक के कवि हैं। अब तक इनके कई सपगम्रह प्रकाशित हो 
चुके हैं | “गीत फरोश' से लेकर “बुनो हुई रस्सी” तक की कविता यात्रा एक-सी नहीं 
रही है, फिर भी कुछेक बातें ऐसी हैं जो सदव मिश्रजी और उनकी कविता के साथ 
लिपटी रही हैं, ब्यग्य पीडा और झास्या । प्रेंघेरे से निकल कर प्रदनति की खुली 
गोद में विचरते हुए अपने दायित्व को पहचानना, जिंदगी को सही अथ देना झौर 
सबसे ऊपर विधात्मक धरातल का छोडकर सम बिदु पर उपस्थित होने की भावना 
उनकी फविताप्रा मे बार-बार आवृत्ति पाती है। जिस तरह तू वोलता है, उस तरह्‌ 
तू लिख का नूत्त लेकर चलन वाला यह कवि शिल्प के क्षेत्र म॒भी किसी ग्रतिवादी 
स्थिति का वायल नही रहा है । यहो वह वजह है जो उनकी कविता को सपाटता, 
मरलता, प्रवाह और साहमिक्ता प्रदान करती है । गत दशक में प्रकाशित उनके 
कविता सग्रहो मे उनकी उक्त विशेषताओं के अलावा जीवन के विपय से कही गई 
अनेक बातें मिलती हैं| प्रव तक भवानी प्रसाद मिश्र के “गीत फ्राश', 'चक्ति है 
दुख”, 'पधेरी कवित्ताएँ', गाँधी पचशती”, “बनी हुई रस्सी”, खुशनबू के शिलालेख" 
“व्यक्तिगत! और त्रिवाल सथ्या' आदि सग्रह प्रकाशित हो चुके है । 
दशन मे अद्वंतवादी, राजनीति भें गाँधीवादी और टकनीक में भवानी भाई 
सहज सवेदना बे' कवि हैं । कवि वी सवेदना कही तो सूक्ष्म भ्नौर आत्मगत है, जसे 
“कमल के फूत वाणी की दीनता', 'टूटने का सुख आदि म, कही बहुत प्रत्यक्ष 
और परिवेश सम्पृक्त है जसे-सतपुडा के जगल , 'सप्नाटा', गीत फ्रोश” श्रादि 
कविताझो मे । कवि वो सहजता सघन झनुमूति तथा सयत अभिव्यक्ति के क्षणों मे 
जहाँ अत्यन्त सुदर काव्य की सृष्टि करती है वही फामू लावद़ झ्रादशवादिता 
अनुभूति के सतहीपन तथा अभिव्यक्ति के तुका तवादी विस्तार की श्रवस्था भे 
सामाय वाब्य की । 'असाधारण' और 'स्मेह शपय” जसी उनकी काफी कविताएं हैँ 
जा सामाय है । उनकी भाषा और अभिव्यक्ति मे भी लोकजीवन का प्रभाव है । 
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सर्वेश्वरदयाल सक्सेना ! 
सर्वेश्वरदयातर सक्‍सेना झपेय द्वारा सम्पादित 'तीमरे सप्तव” बे' चचित और 

प्रमुख कवियों मे से एक हैं । इनकी प्रमुख रचनाएँ 'वाठ की घण्टियाँ 'वाँस या 
पुल', गम हवाएँ', 'एक सूनी नाव', 'कुझ्ानों नदी', जंगल का दद , 'खूटिया पर 
टगे लोग! झौर 'क्या पहकर पुकारू श्रादि हैं। इनके ग्तिरिक्त सर्वेश्वरजणी ने 
“भी भा, 'सों सो! जसी बाल रचनाएं भौर 'वररी! शोयवक से एव उत्दखनीय 
नाटक भी भ्रस्तुत क्या हूं । डॉ हरिचरग्ग शर्मा न श्रपनी पुस्तक 'सर्वेश्वर का 
वाव्य संवेदना और सम्प्रेपश! म॑ सर्वेश्वरणी के बारे म जो लिखा ह उस यहां 
यथावत्‌ प्रस्तुत क्या जा रटा ह--/सर्वे्वर उन नए वविया मसे है जिहान ने 
केवल नई रोचक श्ौर विश्वसनीय कविता लिखी है, वरगु उनम से भी ह शिनवा 
सृजन उन सघधप को भी साफ कर देता है जो नए सजब भा अपनी कवि निष्ठा 
बनाए रखने के लिए और नए कविता प्रतिमानों की प्रतिष्ठा वे जिए करना पड़ा । 
सर्वेश्वर का भूजन पहले कहानिया के रूप म मामन आया और 950 म वे कविता 
की और उमुख हुए। यो क्हानियो स॒ कविता म श्राना काई नई बात नहीं हे 

परतु सर्वेश्वर इसलिए श्राए कि उनकी प्रद्नति कविता के ग्रविक नजदीक पड़ती 
है । इसम उह सफ्लता भी मिली । झ्ाज भी ये एक कवि के रूप में ही श्रत्रित 
सफ्ल हैं और चाह तो यह भी कह सकते हैं कि 950 के बाद से भ्रव तक के उसने 
क्वित्व ने नई कविता को एक सही दिशा दी है । यही वह वप है लव नई कविता 
अपने असली झौर विश्वसनीय रूप म सामने आई थी | एसी स्थिति म सर्वेश्वर के 
काव्य सृजन और नई कविता दोना की यात्रा साथ साथ शुरू हुई मानना संगत 
प्रतीत होता है । वे नई कविता वे. जम, विकास और उत्कप तीना रूपा स जुडे 
हुए हैं श्रोर उनकी कविताएँ नई बबिता क॑ समस्त भसार का प्रस्तुति करने वाला 
कविताएँ है । भरत वें न केवत नई कविता के प्रमुख कबिता के प्रमुख कवि है बल्कि 
अग्परिहाय हस्ताक्षर भी है । 

सर्वेश्वर का प्रारम्भ का इृतित्व छायावाद से प्रभावित सरस झ्यार पद्यात्मत्र 

है । अब भी रोमानी प्रवत्ति भावुकता गीतात्मक क्ारूण्य और ज्वलन भरी पीड़ा 
उनमे मौजूद है । स्पष्ट सवेदनाएँ तोक्ष्ण व्यग्य निम्न मध्य वग की स्थितिया तथा 
अनुभूतियों की अभिव्यक्ति अकेलेपन की अनुभूति असहायत्ता और जीवन व्यथता 
का भाव, सरत सकेत, परिचित प्रतीका का विवान, सहज कल्पना, रूप विधान में 
लोक स्पश की सहजता सर्येश्वर की प्रमुख विशेषताएँ है। प्रश्नाकुतता झौर 
ब्याकुलतायुक्त तताव भी उनकी रचनाओं म कही कही लक्षित हाता है। श्री झचेय 
के क्थनानुसार उनमे सदम झौर नामाजिक चेतना की अपक्षा अनुभव का प्राघाय 
है और ग्राततरिक अनुशासन और ब्रातरिक अनुशासन झ्रार तन कौशल की कमी 

है । इधर उनम झ्रटपटी उच्छ खब अभिव्यक्ति और गद्यात्मक नीरमता विकृमित 

हुई है। सर्वेश्वर म मानव के आतरिक परिवतन कौ ग्राकाक्षा और मानवता तथा 

करुणा की भावना भी रही है । परन्तु दघर मृत्या के प्रति उह शक्ता हांते गा 
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है । यो व्यक्ति वी ग्रान्तरिकता ये साथ उससे सम्बद्ध वाह्य लोक्सत्ता पर सर्वेश्वर 
की इष्टि निरतर बनी रही है । डॉ रघुवश ये शब्दा में “सर्वेश्वर में युग-जीवन 
वो गहरी सम्पृक्ति है, वह श्राज री समस्याआ के प्रति सबसे अधिक सजग कलाकार 
हैं। वे समसामयिक होकर भी झपन युग की गहरी सम्पृक्ति को गहन अनुभव थे 
स्तर पर ग्रह वरने मे समय हा सभे है ।” सर्वेश्वर में प्रखर मामिव व्यर्य, 
वही-कहों प्रात्म व्यग्य भौर प्रफेलेपन की अनुभूति तथा विवशता की भावना है। 
समसामयिक विसगतियों भौर व्यग्य स्थितिया की उहोते भच्छी व्यजना कौ है । 
कुंवरनारायएण 

कुवरनारायण नई बविता के प्रतिनिधि कवि है । इनये कृतित्व का पहला 
परिचय डॉ जगदीश गुप्त द्वारा सम्पादित नई कविता भ्रक तीन में उपलब्ध है। 
उसके बाद सन्‌ 959 में तीसरा सप्तव' प्रवाशित हुआ । प्रयेय झपने सम्पादकत्व 
में तीसरे सप्तक में जिन सात यियों को स्थान देत है उनम कुवरनारायण भी एक 
हैं। तीमरे सप्तक मे कुवरनारायण वी 2 वविताएँ प्रवाशित हैं। इस सग्रह वी 
कुछ कविताओं मे कवि यो यश भर महत्त्व दोना भ्राप्त हुए हैं। ऐसी कविताओं 
में 'रात चितयबरी', 'घुढक पड़ी छाया , “मुतहा घर', 'शतरज”, 'हम झौर पगडण्डी” 
विशेष प्रसिद्ध हैं। इन क्विताभ्मा म बौद्धितता, गहत चितन, शाश्वत जीवन के 
प्रति जिजशासा, व्यक्ति अथवा ग्रह की प्रतिप्ठा एव क्लागत नूतन प्रयोग जैसी 
विशेषताएँ मिलती हैं । कुंवरनारायएा वी पहली स्वतत्र रूप से प्रकाशित वाब्य- 
इति “चक्षब्यूह' हैं। यह सन्‌ 956 म प्रवाशित हुई थी भौर इसमे कुल 70 बबिताएँ 
हैं। डॉ जगदीश गुप्त न इसे नई बबिता का प्रतिनिधि संबलन स्वीकार विया 
है। जीवन का कटु यथाथ समवालीन विसगतिया भर॑ ममाज म॑ व्यक्ति वी स्थिति, 
परम्पराप्रों के प्रति भ्रवास्था का भाव प्रभावशातरी विम्वों के द्वारा इस सग्रह वी 
कविताप्रो में देखन फो मिलता है 


फुबरनारायगा का दूसरा कविता सग्रह परिवेश हमतुम' शीपक से सन 96] 
म प्रकाशित हुप्ना | शीवक' से सकेतित होंता है कि इसम कवि व्यवित के घरातव से 
उतरकर परिवेश म॑ भ्रावर मिल गया है । इस कविता सग्रह वी भाव भ्रमि सरतता 
लिए है शरौर परिवेश वे” विभिश्न चित्र कवि वी सजग भौर चेतनदष्टि वे सूचक हैं । 
कवि के भादुव हृदय और उत्कृष्ट शिल्प को गहन कोमल झनुभूतिया वे! साध इस 
सग्रहे म॒ देखा जा _सकता है। कुवरनारायगा वी सर्वाधिक सशक्त प्रबंध हृति 
जात्मजयी' है। इसका प्रताशन 965 मे हुआ था । यह इंतति कठापनिपद बे 
पचिकैता असग पर प्राधारित ह। कवि ये भूमिका म हो लिख दिया है कि 'आत्मजयी 
में उठायी गयी समस्या मुस्यत एवं विचारशील व्यक्ति की समस्‍या है-केवल ऐसे 
प्राणी बी समस्या नही जो तनिक्ष आवश्यवताओ के आये नहीं सोचता या नहीं 
सोच पाता । क्यानक का नायक नचिवेता मान सुखा को अ्स्वीकार करता है। 
ता कालीन ग्रावश्यवताशा को पूर्ति भर ही उसके जिए पर्याप्त नहीं। उसके भ्रदर 


< 
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बह दहत्तर जिज्ञासा है जिसके लिए केवल सुखी जीना, काफी नही है, साथक जीना 
जुरूरी है। यह जिज्ञासा ही उसे साधारण प्राणी से विशिष्ट उन मनुष्यों की कोटि में 
रखती है जिहोंने सत्य की खोज मे भपने हित को गौ माना, कायिक जीवन वो 
स्वप्न समझा और जिहोने ऐश््रिय सुखो के झ्राधार पर ही जीवन से समभौता नहीं 
क्या, बल्कि उस चरम लक्ष्य के लिए अपना जीवन प्रवित कर दिया जो उहें पाने 
के योग्य हुआ | भब तक प्रकाशित काव्य कृतिया मे कवरनारायण की एक हति प्रोर 
सामने झ्राई है जिसका शीषक झाकारा के आसपास है| यह इनक कहानी-सग्रह है । 
कुल मिलाकर यही कह सबते हैं कि कुवरनारायण नयी कविता के मशक्त भोर 
प्रतिनिधि कवि हैं । इहोने भ्पनी काव्य ६तियो में व्यक्ति चेतना और सामाजिक 
चेतना दोनो को पास पास रखकर अपने चितन को वाणी दी है। इनके तीना 
काव्य उल्लेखनीय हैं ग्लौर तीना काव्य ही उनकी प्रतिभा का परिचय देते हैं । 
दुष्यन्त कुमार 
ये भोपाल म हिंदी विभाग के सहायक निर्देशक हैं । इन्होंने प्रपनो कविताभा 
मे जीवन चेतना को छोटे-छोदे खड़ो मे उभारने का प्रयास किया है। इनके प्रकाशित 
ऋकविता-सग्रहों 'सूय का स्वागत , और “झावाजों के धैरे मे उपयु वक्‍त प्रह्नियां दृष्टि 
गोचर होती है । इनके काव्य नाटक "एक कठ विषपायी” में जीवन का एक व्यापक 
रूप म॑ प्रस्तुत किया गया है । _इसम पुराने देवताशों को झाघुनिक युगीन संदम मं 
चित्रित करने का सराहनीय साहस है । कवि की जीवन की जटिलताझा की गहरी 
पकड है । इनमे कल्पना और भनुभूति पर्याष्त मात्रा मे है। उनकी वाणी में 
शक्ति और शैली मे नवीनता है। इनकी काव्यगत विशेषताएं इन्ही के शब्दों मे-” 
घायलो की पीडिता की ग्रुज है वातावरण में 
एक मादर सा बना रण क्षेत्र मैं इसका पुजारी ॥ 
क्रदनो कोलाहलो के बीच यह आवाज भी है 
झलग सबसे प्रवल, सबसे ममभेदी और भारी ॥। 
दुष्पत कुमार मे भी कुण्ठा भौर भनिश्चम की मन स्थिति रही है। नित्य 
प्रति के जीवन वी वस्तुओं को भ्रतीत रूप म ग्रहण कर भौर नये उपमान उपस्थित 
कर थे प्रपमी मन स्थिति व्यकत करते हैं । युग स्पदन के साकेतिक वग्गत मे उतवी 
फाफी रुचि है। युग मवसाद का झ्कन कर वे उससे मुवित वी प्रेरणा लेते हैं। 
दुष्यन्त कुमार में भनुभूति और पअभिव्यवित की स्पष्टता है परतु उनवी 
गयात्मकता खटक्तो है । 
नरेश मेहता 
मरेश मेहता प्रगतिशील प्रयोगनिष्ठ कवि हैं। वे राजनीति और साहित्य 
में पाथबय स्वीकार नही करते । प्रारम में इन पर छायावाद या काफी प्रभाव था। 
इस ढंग से कुछ गीत भी इहांने लिखे थे। छायावादी सौंदय इध्टि, रोमान भौर 
रसात्मकता से वे अब भी एबदम मुक्त नहीं हैं ॥ वित्रर क्षमता, नवीन मौलिन 
अप्रस्तुत विधान+ लाक्षणिक मग्रिमा और जनजीवन का हशन उनकी विशेषताएँ 
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हैं। उनके बज्य और शब्द विघान म विश्येष वेदग्ध्य होता है । पक्तिया का विभाजन 
और मुदण वियास भी प्ननूढठापन लिये रहता है। अभिव्यवित उनवी आयासित 
और भाषा उनके भय साथियो की तरह उच्छ खल झोर विचित्र प्रयोगो वाली है। 
सरल व्यावहारिक ओर भग्रेजी वे शब्दों के साथ वे सस्कृत के क्लिष्ट शब्द भी 
भ्रयुकत करते हैं ॥ उवकी इधर प्रवाशित पुस्तकें हैं 'वनपाखी सुनो", बोलने दो चीड 
को', 'सशय की एक रात', 'मेरा समपित एकान्तः जिसमे तीसरी (सशय की एवं 
रात) राम की सशमग्रस्त मन स्थिति क॑ चित्रण द्वारा झाधुनिक युद्ध ओर दन्द्द से 
व्यायुल मानव की स्थिति व ब्यजना बरने वाली चार सरयों वी लम्बी समस्यापरव 
काव्य रचना है। 
नरेश मेहता के प्रद्नति चित्रण में धरती के सपने और माटी वी गब का 
आधार है। कल्पना से उनमे जितनों मनोहरता जाई है, उतनी छामावादी बाय- 
बौयता नहीं । वे कई रचनाओ में प्रकृति परिवेश से तुरुत स्वस्थ मानवीयता और 
डे तन शक्ति वी उल्लसित भावभूमि पर प्राते हुए दिखलायी देते हैं। इसके उदाहरण 
हैं 'ठपस” और '"मेघ मे” रचनाएँ। मुवितबोध का मत है कि समय के विशाल 
केनवास पर देश-देशातरो के मानव चित्रों का विहगावलोकन करने का श्रेय नरेश 
मेहता को प्राप्त है। उहोने प्रकृति सौंदय को देनिक सस्कृति की आखो से देखा 
ओर उसवे' भव्य उदात्त चित्र खड़े किये। विश्व के इस रेत बन पर में भह का 
भेघ हैँ कहने वाला कवि जनसामाय वे आसुझो के कारणों की तलाश करना 
चाहता है किन्तु देखता है कि झह की मीनार की ही नींव! मे पत्थर हिचक्या 
सेते हैँ । अह का वह ऊचा गगन व्यथ है जिसकी गहरी नीव झासुो की नदी में 
हो । कवि शुरू से ही व्यक्तिगत और समप्टिगत दोनों गहराइया लेबर चना है 
नयी कविता में नरेश की सघप शक्ति और बचारिकता दोनो ही अपना वशिष्दूय 
रखते हैं। कवि की मानवीय इष्टि उसके अधीर मन से पीडावहन करने की प्राथना 
करती है क्योकि पीडा मन की आत्मजा है, वह सबसे बडा दान है सृष्टि का, उसे 
फल्पवृक्ष जैसा मानकर ही सब कुछ पाया जा सकता है । 
नरेश भेहता कय कवि स्वस्थ सामाजिकता में लीन होने की चाह लेकर चला 
हैं। तीय जल' रचना मे वह स्पष्टत काई के बघनों को काटने की, महंरावों वी 
पायर-वारा तोडने को बात कहता है ताकि शेष से जुड सके । नरेश मेहता का 
शिल्प कठिन से सरल की झोर उमुख हुआ है फलस्वरूप उनकी चमत्वारिता क्रमश 
जीवन कौ जटिल गहराइयो की झोर मुड गयी है जिससे उस पर लगाये गये झारोप 
भस्वाभाविक्ता, चमत्कार प्रदर्शन, प्रयोग के लिए प्रयोग, भतिशय शिल्प सम्पूव्ति 
प्रादि स्वत घूमिल पड जाते हैं । सम्प्रति उनके काव्य में वस्तु और शिल्प का 
सम्पर्क सतुलन दिखलाई देता है । 
नरेश भेहता ने नये प्रबंध वाव्या की सृष्टि वी है। सशय वी एक रात' 
यदि अन्तमन्थन भौर सामूहिक दायित्यवोध को लेवर चला है, तो “महाप्रस्थान' 
विचार-स्वापत्रय झौर ऊध्वयामी प्रवा यात्रा को सकेतित करता दहै। प्रवाद पव' 
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जैसे सण्ड काव्य में एव प्रवाम साधारण जन द्वारा उठायी गयी उपली थे महत्व 
वो प्रतिपादित करते हुए कवि ने सघु मानय मी भ्रतिष्ठा यो है। यह अभिव्यक्ति 
की स्वतप्रता वा प्रामाणिक्र दस्तावज है । 'शवरी वचारिफ उध्वता द्वारा शूद्रा को 
शक्ति मण्डित वरने याला वाव्य है। वास्तव मे नरेश मेहता सप्दक मे कवियों में 
अपनी एव ग्रलग दिशा और वैँशिष्ट्‌ लेकर चले है । वे मानते हैं वि 'सब मांग वी 
अपनी दिशा, प्रपना क्षितिज” और 'सवरा सूर्योट्य पृथक है।” उन्होंने विगत जा 
प्रनुगरण छोडवर नये को क्‍्पताया है, नय मूल्या का स्वीकारा है झौर ग्रुग की 
जटिलताओ तथा समसामयिक सदर्भों को नया शिल्प दिया है । 
भ्रजित कुमार 

अ्रजित दुमार की कविताएं “झबेव क्ठ की पुकार! नामय काव्य-सग्रह से 
प्रकाशित हुई हैं । ववि ने कवि पम, कविता तथा नयी बबिता की वमजोरियां भौर 
सभावा्रों के विषय में विस्तार स॒ भ्रपने मलब्या का प्रकट किया है। इतके 
प्रतुमार नूतन जि'दगी लाना श्रौर नयी दुनिया वसाना भी उस (कवि) या बाय 
है ।! काव्यगत कमजोरिया को हटाना झभी शेप है, तिसके लिए वे मानते हैं गि 
“प्रवेले कंठ की पुवार' ही काफी नहीं है। इनवा वहना है कि 'चाँदनी चादा 
सध्ण हम बयो लिखें ।” इससे स्पष्ट हैं वि उनकी कविताप्रा मं परम्परागत श्रप्रस्तुत 
विधान तथा वाव्य रूढिया के प्रति विद्रोही स्वर है! इहात मध्यवर्गीय बुद्धिजीविया 
की भत स्थितियां बे चित्रों को भ्रवित जिया है। इनकी बविताञों में कविता 
कतव्य बर्मों का वितापत अधिक है कितु पालन बम है । 
मलयज 

मलंयज वी फविताएँ नयी कविता म सरलित हैं । मलयज प्रावुनिव हिंदी 
साहित्य के किसी बाद भ्रथवा दल विशेष स सम्बद्ध नही है। इलहान मध्य वर्ग ने 
बुद्धिनीविया का सच्चा चित्र अक्ति वरन का प्रयास किया हे । प्त इनकी कब्रिताओं 
में उक्त वर्ग भी सघपजाय पीडा निराशा निसहायता विवशता श्रादि की भावनाय 
विभित हैँ । कवि की मा यता है कि मानव मे तितना भी बुरादयाँ शौर कमजारियाँ 
हैं वे सव विरासत म मिली है झत वह अपन से लापी नही विरासत का दोषी है ल्‍ 
इसवा प्रकृति चिनण पर्याप्त सवदनशील है । ट7 जगरीश गुप्त के अनुसा र-- तयीं 
कविता के नाम पर प्रक्नाशित हान वाली रचनाओं का अगर कविता आर प्रकविता 
की श्रेणी मे बॉँटा जाय तो मलयज वी जविवाश रउनाएँ कविता वी श्रेणी मे ही आा 
सकेगी ॥ 
विषिन कुमार अग्रवाल 

विपिन कुमार झग्रवाल की कवितायें नयी कविता म प्रकाशित हुई है जिंतम 
एक सवया चौंगा देते वाला स्वर है | एसी 7विताओं का श्राधुनिक हिला कविता 
वी किसी भी पूवर्वर्ती परम्परा के अतगत नहीं रसा ज्य सकता है। ये कवितायें 
आधु्तिव जीवव वी अति वचानिकता, दाद्धितता जटियता और अस्वस्थता से अस्त 
है । इन्होने सध्यवर्गीय जीवन का चित्रसण यथाथवाही अब्दिस व्यम्यपृणा शैली में 
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किया है। शव गारी चित्रणों मे कामुकता अधिक उभर झाई है। इनकी अभिव्यजना 
शैली मे पर्याप्त परिष्कृति की अपक्षा हू । 
भारतभूषरा अग्रवाल 
भारतभूषण प्रग्रवाल की काव्य यात्रा महज तुकवन्दी झौर मैधिनीशरणश 
गुप्त की उपदेशात्मक शैली के प्रभाव मे शुरू होकर विभिन्न झनुभवां को पार करतो 
हुई प्रणय गीतो के बाद मध्यवर्गीय व्यक्ति के जन-जीवन की सच्चाई को लिपिवद्ध 
करती है भौर “भ्राज के पीडा भरे हुए प्रहर' से लेकर विश्व इष्टि भौर मानवीय 
सदाशयता तक व्याप्त और गहरी होती गयी है । डॉ प्रेमशकर का मत है कि “भारत 
भूषण के लिए कविताएँ उदार मनुष्यता को प्रेक्षित करने का माध्यम है और 
इसीलिए रगावट-सजावट में उनकी रुचि कम है। जिसे प्रभिव्यवित काशल अथवा 
शिल्प विधान कह दिया जाता है, उसके लिए उनकी कविताओो मं ताब-झाव' करना 
बंकार है, पर एक मानवीय चिता, तापभरा सवेदद और झधनगा सामयिक परिवेश 
उनमे बराबर उपस्थित है ।” अतमु क्ति के साथ उसमे जन मन की मुक्त की प्रबव 
लानसा है, मनुष्य के प्रति रचनात्मक सरोवार झौर आस्था के साथ । काव्य नाटव 
अग्नि लोक” इसका सबूत है और उनका नव्यतम काव्य सकलने “उतना वह सूरज 
है! भी, जहाँ संवेदनशील मानवीय उप्मा भ्रौर परस्पर सम्बंधो के प्रति सहज 
आत्मीयता, ग्रकृत्रिमता बरवस हो हमे झ्राइ्ृष्ट कर लेती है। इस नये सकतन में 
अशोक वाजपेयी ने ।लखा है ' बौद्धिक दिखाऊपन भौर आ्रात्मदया दोनो से ही भारत 
जी की कविता को कुछ लेना देना नहीं है / झाज जब कविता कई बार एक तरह 
का क्रर प्रतिकार या अतिचार लगन लगती है ”स सग्रह मे ऐसी कविता पाना बहुत 
प्रतिकर लगता है जो मानवीय स्थिति का सजग और सवेदनशील विश्लेपण करते 
हुए भो आत्मीय और मानवीय गरमाहट भरी है । वह हममे से उठकर बोलने बाते 
एक झ्रादमी की सच्ची सीधी वातचीत है । एक ऐस समय में जब सम्बधहीनता 
लगभग स्थायी भाव बन चुकी है, ऐसी कविता, जो सम्बधो के प्रति हमम विश्वास 
श्रौर उत्साह जगाती है, निश्चय ही परिपक्व है और महत्त्वपूरा है।” परिवेशंगत 
उत्पीडन, दय झौर भ्रष्टाचार क बाद मानवीय सदाशयता झौर सम्बंध सजग 
आत्मीयता भारत भूषण की रचनाझ्ा का चरम वशिप्ट्य है जिसे हम उनवी 
काव्य-यात्रा का चौडा माथा कह सकते हैं, माड क्या, यह ता विवासक्षम वी महज 
परिणति है। 
जगदीश गुप्त 
जगदीश गुप्त नयी “कविता आादोलन के प्रग्रणी' कवि सूत्रधार, थि तब- 
विज्वार और कला-समीक्षक हैं। इनके प्रसिद्ध काव्य सग्रहों मे नाव के पाँच 
शब्ल दश , हिम विद्धं, श्रादिम एवात हैं। “शम्बूव इनका लघु सवादप्रधान 
बाप है भ्ौर झ्भी हाल ही में प्रकाशित 'गोपा गौतम भी उनका सवाद काव्य 
ही है। टन काव्य रचनाप्रो वे भ्तिरिक्त उहोव ब्रजभापा मे. छदशतो भी प्रस्तुत 
विया है, युप्म' उपका चित्राीवित वाव्य है। इसके द्वारा सम्पादित सकलनों में 
रीति दाव्य सग्रह, क्वितातर , “काथ्य-सतु , त्रर्य// गौर नवघा' को स्थान श्राप्त 
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है। डा गुप्त नयी कविता से जुडे रह है और इहोन नयो कविता नामक पत्रिका 
के एक से भ्राठ अका का सम्पादन भी किया है। जगदीश गुप्त की बिता के 
स्जनाध्मक मूटय विवादास्पद हैं । उन पर ब्जभाषा वा पर्याप्त प्रभाव पडा है 
उसजिए कुछ समीक्षक उह नए कवि के रूप म स्वीवार क्रम म हिचक्चात है। 
नाव का पाव! शीपक की कविताओं म कवि कुछ ऐसी मनादृत्तियों का प्रवराशन 
करता है जिनम वौद्धिक्ता झविक है । शब्द दश एक ऐसो ही बबिता है-- 
"शब्द हैं फुकार' 
कह कर डस गया 
आतक अभिशापित मनुज को 
गारूडो आ गारूडी 
बिलप्टता के हाते हुए भी जगदीश गुप्त के काययत्व को स्वीकार विया 
जायेगा । उननी वविता मे सानव अस्तित्व जार उसक अभिलक्षणा वा एक नयी 
गरिमा मित्री है। मनुष्य के विकार मनुष्य से पृथरर न हाकर उमवे सहादर हैं । 
उ ही विकारा की खाद से उसमे दया, करुणा जार म्नट वी जताएं लहबहानी है ) 
सहज माननीय विकार ही मनुष्य को मनुप्य बनात है । र्सलिए बवि झशिव म भए 
शित्र जार भ्रसुटर म भी सुदर को निहिस देरता है-- 
मास वा प्रावेग कुछ क्षण गया निज का मास से ही जोड़ । 
मोह मत्सर लोभ, मत सय-- 
जिदगी को वाँट तेने की परस्पर हाड । 
यह विकार नही, 
मनुज के साथ ज मे, वढे 
उसके ही सहोदर ब घु । 
हम सवों की आत्मा--- 
सबथा इनसे भ्रलग दीणी नहीं अ्व तक । 
दया, करुणया स्‍्नह वी खेती इन्ही का खाद स बढती 
आदमी से झादमी वी उमगती पहचान थे झाधार । 
शिव के वेश जस+- 
यह झश्विव भी ग्राह्य-यह स्वीकार । 
जगदीश गुप्त की कविताआ मे व्यायरणिक वे रूप वा झाराप दखा था 
रसावता है । वे अनुशूतिप्रवणश कवि नहीं ह अपितु एवं वाजय थी तार्विक सगतिया 
को प+तवित बरने वाले रचनाकार है । नाव व पाँव प्री पहती बबिता म यह 
चल्मबन देखा जा सकता है। 
नगी कविता के कविया म कुछ घोर प्वि भी है विश्यान श्रपन सृजनस 
दाठवा का ध्याव सखी है) दनमे स कुछ एव हैता काल, भी विस रहे हैं । 
प्रमुसतत ऐसे कवियों म लधथ्मीकात वर्मा, प्रयागनारायण भिपराठी विजगदब 
नायर साही, रघुवीर सहाय और रीति चौधरी झाहि का मोम सिया जा सकत्य 
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है। लक्ष्मीकात वर्मा अति वौर्क्ता, अनुभव और अभिव्यक्ति की अद्वितीयता, 
अनगढता, गद्यात्मकता भौर नग्नता के प्रेमी हैं । वे प्राधुनिक विद्वत स्थितियों का 
अझकन 'नग्न' भाषा मे करने के पक्षपाती है | रागात्मक्ता वा विरोध, बिम्व विधान 
पर बल, व्यग्य की प्रवृत्ति, नित्य प्रति के जीवन और प्लाज के वैज्ञानिक युग से 
लिए गए नवीन विचित्न उपसानों और प्रत्तीकों वी योजना, रुपकात्मक प्रतीक, 
प्रालकारिक बिम्ब कही कही क्षोणा साम्य वाले विचित्र हास्यास्पद उपमान रेखा 
जित्रात्मक पद्धति भथात्‌ वस्तु का रेखाचित्र प्रस्तुत करने, मन की दशा का झ्रकक्‍न 
करने और वस्तु को मन के सामने प्रतीक रूप मे रसने की प्रद्धत्ति वर्माजी के इृतित्व 
वी बुछ उल्लेखनीय विशेषताएं हैं । 

दिजयदेव नारायर। साही प्रगतिवाद के बिरोवी हैं। उनमे झा-तरिक 
एक्लाप को पकडने की चेप्ठा, भाषण प्रदृत्ति, जनजीवन का वस्तुगत चित्रण, 
वही-कही गीति प्रवृत्ति, सयत कल्पना और स्पष्टता है। लक्ष्मीकात वर्मा ने उनके 
इेतित्व को 'विस्मृत प्रनुभूतिया का शोकगीत' वहा है। रघुवीर सहाय पात्मचेतना 
कंतावार वहे जा सकते है । उनकी रचनाप्नो में आधुनिक जीवन वी विडम्बना 
पौर विसगतियो की प्रभिव्यक्ति यथार्थ के प्रति जागरूकता, वँजानिक इृप्टि, 
भ्रजनवीपन का भाव, रागात्मक तत्त्व की कमी, शिल्प चमत्कार, शब्द क्रीडा, सहज 
प्रवाहभान प्रसादमय व्यावहारिक भापा और उदू' काव्य वा प्रभाव है। रघुवीर 
सहाय मे विद्रोह विक्षोभ और व्यक्ति स्वाततय वी भावना भी है। उनकी झधिक्तर 
रचनाएँ भ्रकाव्यात्मक' हैं, अनेक तो मात्र खिलवाड है। तीसरे सप्तक के बवियों में 
श्री प्रयागनारायश त्रिपाठी अग्रणी है। वे पर्याप्त प्रौढ, गम्भीर झौर सयत 
रैचनाकार हैं। उनका भ्रध्ययन विशद्‌ भौर लेखन गम्भीर है । प्रारोषित मतवादो 
सेवे मुक्त हैं। उनमे प्रात्मविश्वास भौर स्वस्थ व्यक्तिवाद है. साथ ही उचित 
विनम्जता । प्रभी उनकी रचनाप्नो का बोई स्वतन सग्रह प्रकाशित नहीं हुआ है । 

सुभी कोति चौधरी की रचनाओं मे कुण्ठा, पीडा, निराशा, लघुता भादि की 
अपभा नारी की सहज और परम्परागत प्रवृत्तियो (समपण, विरह भावना, कमण्यता 
नम्नरता, तरल भावुकता, सवेदनातिरेक, कल्पना विचरण, प्राशावादिता आदि) बी 
“यजना प्रधिक है। ग्रामोण बातावरण, विशेषजर वहाँ वी भमराइयो और ताला के 
साथ यात्रिक्ता, भीड झौर कोलाहल से भरा शहरी जीवन भी उहू प्रिय है। मानव 
जीवन और उसकी साधारण बाता से झनुराग, प्रह विलयी विगोगात्मक प्रेम, परसुप 
विधायक दुस, प्रगति भौर कमण्यता वेग सदेश, प्राकृतिक सौदय में तमय हो जाने 
की दृत्ति इनकी भय प्रद्गतियाँ हैं । शकुन्तला माथुर की भांति इनका भी काव्य प्राय 
सहज-सरतल परन्तु साधारण है। 
धूमिल 

धूमिल साठोत्तरी कविता के बहुबादित और सर्वाशिक प्रभावशाली कवि हैं! 
उनकी कविता प्रहारक भौर पोल खोलने वासी कविता है। वे समकालीन कविता ने 
मिजाज को भच्छी तरह पह्चानते हैं भर उसे ईमानदार एवं विश्वासयोग्य शली में 
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प्रशट कर देत हैं। हमारे सामाजिक, राजनीतिक प्ौर साँस्यृतिक जीवन मं जा 
भोह भग, मूल्यहीनता भौर भव्यवस्था गहराी गयी है, उसबी अमली सूल 
समकालीन बविता गौर विशेषवर धूमिल मे काव्य म मिलनी है। घूमिल वी कविता 
मे भाक्रोश है, उप्मा है प्लौर सपाटता है। झणाव बाजपयी ने धूमिल के काव्य-ससार 
को स्पष्ट बरत हुए जिखा है कि उनया काव्य समार अववधिया की तरह वल्पता 
वितास से रचाया गया एसा सादमच्युत लोव नहीं है जिसकी हमारे रोजमर्रा के 
जीवन से सगति झौर जीवित प्रासगिक्ता स्पष्ट न हा भझौर जिसमे कोई गहरी 
पहचान या खाज तो ने उभरती हो, सकिन कवि के प्रात्मप्रदशनत के लिए खूब 
झवकाण हो । धूमितर री दुनिया जिसनी ठोस हू उतनी ही ठेठ धौर वेवाक भी । 
अपनी श्रेप्ठ उपलब्बि मे वह समकालीन सच्चाई पर वाई मद्धिम रोशनी डालकर 
सतुष्ट नहीं हा जाती, वल्तरि निर्भीबता झौर विश्यास स सचाई वा उभार देती है। 
वास्तव म घूमिल का काव्य ससार झछ्ूत विषया को प्रस्तुत बरता हुप्रा नए सदों 
से परिचित कराता है। दनकी प्रमुख काब्यहृतिया मे 'ससद से सडय तक! सबसे 
प्रधिक महत्त्वपूण है । भाक्राश, विद्वाह, सपाट-ययानी प्रौर देश की स्थिति का कच्चा 
बिटढा प्रस्तुत बरने वाली इनकी दूसरी दृत्ति है जा इनयी मृत्यु क पश्चात प्रयाशित 
हुई है बात सुनना मुरभे' । कुल मिलायर यही वह सतने हैं कि 'ससद से सडक तब 
की कवितामों म सामाजिक, राजनीतिक टह्थितिया बा पदाफाश करते हुए बविंत 
अपन यथाथ शि-प द्वारा भपत मनागत भावों को थ्यक्त किया है। यह सबलने का 
सजगता, अ्रस्वीकारी मनोदृत्ति झौर व्यग्य चेतवा को प्रकट करता है । 
धूमिल के पश्चात समकातीन कविता बारा म जिन कविया ने प्रपनी पहचान 
कराई है,,उनम सौमित्र मोहन एव ऐस कवि हैं जिहान जी वन पर राजनीति 
गहरात हुए प्रभाव को पहचाना है । तीताघर जगूडी न साम्राज्यवाद के गहरात हुए 
सबट और सामाजिक अ्रस्घिरता के कारण होन वाल नतितर स्खतत वो देखा ह घौर 
अभिव्यक्ति प्रटान वी है । श्री भगवत रावत न सक्रमगा काद स गुजरते हुए मध्यवग 
को परिभाषित करन नी चेष्टा की है। सोमदत्त न समत्रालीन चिन्तन की भार 
विशेष ध्यान दिया है। विनाद शुक्ल नं समकालीन परिस्थितिया के प्रति प्रपवी 
जागरूवता को व्यक्त विया है। इसी प्रकार वेणु गापात न बावजूट भावुतता के 
समवालीन अनुभूतियों था झपन काव्य वा विषय बयाया है । चानद्धपति मावसवादी 
अवधारगा से सम्पृक्त हैं श्रौर युवा कविया म झपनी पटचान बनाये हुए है । राजणश 
जांशी न मानवीय आावाक्षादं झौर स्वप्न वी म्रिट को मामिव त्ग से अभिव्यक्ति 
प्रदान की है। अरूगा कमत समकातोन प्रगतिवाटी चिस्तवा मे एक सशक्त हस्तासर 
हैं । उनकी कबिताएँ इस बात को भ्रमाशित करती हैं कि ग्राज घोर भौतिकता ने 
जीवन म सहानुभूति के कामत झकुरा को सुला _त्या है। सगलेश डवराज ने यह 
चघतिपालित जिया है वि झभी भी मानव के भीतर सु”रता और मानवता शेष है। 
चडस्याल टबतात ने झपनी कविताझा का समतातोन यूज और गाध के इतिहास से 
चाहबर प्रस्तुत जिया 6 | हैबलादे रूटन को जड़ा स उविता का जाम रवीवार करत 
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। हैं। और भी अनेक कवि हैं जो समकालीन चेतना से प्रभावित होकर काव्य-रचना 
[ बर रहे हैं। इन कवियों में वे कवि भी झाते हैं जिनकी इष्टि प्रगतिशील नहीं है 
; भौर जो व्यध्टिवादी परम्परा से जुडे हुए हैं । 
॥ आधुनिक काल गद्य के वेभव झौर वेविध्य का काल 
! आधुनिक काल में गद्य वा जितना प्रचार एवं प्रसार हुआ, उतना पद्य का 
। नहीं । कारण दि गद्य मे श्रपने भावा और विचारों को जितनी आसानी से व्यक्त 
' किया जा सकता था, वह पद्म के माध्यम से सम्भव नही था। झाघुनिक वैज्ञानिक 
, आविष्वारा प्रेम आदि के कारण गद्य के माध्यम से जनता तक अपने भावो को 
पहुँचाना श्र भी सरल हो गया । लेक्नि इसका यह अथ नहीं है कि हिंदी में 
प्राधुनिक काल से पूव गद्य क्र प्रचार ही नही हुआ था । डॉ तिमुवन सिंह ने लिखा 
है कि “ध्राधुनिक हिंदी गद्य के इतिहास को समभने के लिए मध्यवालीन हि दी 
साहित्य भ भरकने की कोई झावश्यकता नहीं है। यह कहना कि हिन्दी गद्य का 
भारम्भ रीतिकाल की गद्य कृतियो, साम्प्रदायिक रूप से रची थ्रोरखनाथ की रचनाझो, 
वषावों द्वारा रचित वार्ता साहित्य एव परवर्ती काल में लिखी ब्रजभाषा की टीकामो 
मे दृढ़ा जा सकता है, समीचीन नहीं जान पडता है। जिस काल में कविता एकमात्र 
साहित्यिक अभिव्यक्ति का माध्यम रही है उस वाल के लोग भी हर समय कविता 
म हो विचारों वा आादान-प्रदान नही करते ये। सवसाधारण के दैनिक जीवन म 
बाम झान वाली भाषा का कोई रूपए अ्रवश्य रहा होगा । भाषा जो भी रही हो 
माध्यम तो गद्य ही रहा होगा। सब न तो कयिता कर सकते थे और न उसको 
समझ ही सकते थे । ऐसी स्थिति म यदि कही गद्य का व्यवहार हुमा है तो उसे 
माध्यम के रूप मे स्वीकार नहीं किया जा सवता है ।” 
हिन्दी साहित्य का झाधुनिक वाल गद्य की विधाओ दा काल माना जाता 
है। इसके कई माररण हैं । पहला कारण यह है कि भाधुनिक काल का झारम्म 
भावुवता के वायुमण्डल से मुक्ति पाकर बौद्धिकता के वातावरण मे हुमा है। जैसे- 
जस व्यक्ति भावना को छोड़कर पौद्धिकता वी शोर बढता है वेसे-वसे उसवी विचार- 
शक्ति बटती है और विचारों वी झभिव्यक्ति कविता वी झपेक्षा गद्य मे झषिक 
सरलता से हो सकती है । दूसरा कारग्य यह है कि आधुनिक फाल में हम भादश से 
यधाथ की घोर आए हैं, राजभक्ति के साथ-साथ देश भक्ति की सहर में डूबे हैं भौर 
पता के प्रार्काक्षी रह हैं । देशभक्ति भौर देश की स्वताजता वो वामना जेसे 
तत्व र्वतथ चि-तन मो बढावा देते है और गद्य वी भोर उमुख वरते हैं। तीसरा 
पारण यह है गद्य मनुष्य वो सूद्म षी स्‍श्लोर ले जाता है भौर उसके वौद्धिक भायामा 
ना विवसित करता है। कविता सम जितने वाब्य रूप हो सकते थे, उत सबका 
विवास एक प्रकार से हम मायवाल मे दादा हुआ मिल जाता है । इसी झ्ाघार पर 
आधुनिक काल मभ गद्य का विवास हुमा है। खडी बोली गद्य के. विवास के कारण 
कक गद्य बी विधाएँ सामन झाई हैं । निव*घ, वहानी उपन्यास, नाटक, एकॉकी 
>सापतित्, रिपोर्ताज, सस्मरगय परोचर डायरी, यात्रा साटिय, पत्र-साहित्य, गय 
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गीत, आदि कितनी ही विघाएँ झाज हमारे सामने हैँ। विधाश्रा के माध्यम से जि 
विचारों को अभिव्यक्ति मिनी है, वे पद्द के माध्यम से ऐसे विस्तृत झौर प्रभावी रूप 
मे व्यक्त हो सकते थे, इसको कल्पना भी नही वी जा सकती है। ऐसी स्थितिम 
यदि यह कहा जाता है दि भ्राघुनिक काल गद्य की विधाझ्रों का काल है, तो 
अतिशयोक्ति नही है । किर इस कारगा भी यह कथन उचित लगता है कि भ्रभी भी 
गद्य के नित नए रूप हमारे सामने आते जा रहे हैं । 


हिन्दी कहानी का विकास-क्रम 

हृदय के भावों को व्यक्त करने के लिए समय-समय पर जितने भी साहित्य 
रूपा का सदय हुआ उन सबमे कहानी किसी न किसी रूप में वतमान थी, चाहे वे 
महाकाव्य और प्रबाघ॒ काव्य रहे हो अथवा नाटक । पर इन साहित्य रूपो वे क्रमिन 
विवास के साथ कहानी के इतिहास को कभी नहीं मोडा जा सकता । सभी प्रकार 
को वहानियो को वहानी की सज्ञा नहीं दी जा सकती, झयथा लोक जीव भे 
बठवी झौर झलावो के निकट बैठकर चाद से कही झौर सुनी जाने वाली कहानियां 
को भी विवेचना के लिए सामने रखना होगा । कहानी कहने और सुनने वी अ्रहृति 
मानव की ग्रादिम प्रद्ृत्तियो में से एक है । ग्रसम्य युग के क्रूर शासको से लेबर विश 
ग्राश्रमवार्सियो के बीच तक कहानी श्रौर कहानी कहने वाले लोकप्रिय रहे हैँ । 
व्यावसायिक कहानी कहने वाले बीसवी शताब्दी में भी कुछ दिनो प्रूव देखे जा 
सकते थे । पर इन कहानियो का न तो लिखित इतिहास ही मिलता है और न तो 
इनके लेखको का नाम ही ज्ञात है | सम्भवत इनका सब कुछ मौद्िक ही रहा। 
आधुनिक हिंदी कहानी एक स्वतज साहित्य रूप है जिसका कोई सम्दधध उपयुर्फ़ 
क्या रूपो से नहीं जोडा जा सकता है । जातक कक्‍्याग्रो, हृहत्कथा, गोकुलनाथ की 
“चोरासी वष्णवन की वार्ता', गोरा बादल की क्या', श्री लल्लूलाल के 'प्रेमसागर 
और 'सुखसागर श्री सदल मित्र के नासिकेतोपाख्यान! तथा इशा भल्ता खाँ की 
"रानी केतकी की कहानी में झाधुनिक कहानी के इतिहास को दूढना कहानी के सार्य 
अयाय करना है। हिंदी ग्रद्य साहित्य मे उपयाप्त साहित्य के बाद भ्राधुनिक ह्लदी 
बहानी का उदय हुझा । वैज्ञानिक झ्ाविष्कारों के परिणामस्वरूप विभिन्न साहित्य 
रूपो का विकास हुमा ! स्थूल से सूक्ष्म भौर सूक्ष्म से सृक्मतर की शोर जाने की 
प्रवृत्ति ने साहित्यकारों को महाकाव्यों से गीतो नाटकों में एकौकियों तथा उपन्यातों 
से कहानियो की रचना भूमि तक पहुँचाया । उद्देश्य और रचना भूमि की कतिप्रथ 
समानताम्रो को देखते हुए लोगों ने सम्बी कहानी को छोटा उपन्यास तथा चोटे 
उपन्यास को लम्बी कहानी कहने का साहस क्या है । 

हिंदी में भ्राख्यावात्मतः गद्य के प्रारम्मिक मुद्रित रूप का उदय 2वीं 
शताब्टी मे हुआ। भय भाषाभो की तरह हिंदी में भी प्रारम्मिक स्‍्राख्यातात्मक 
गयय सेवन का उदुमव रोमाँचक, प्रचारात्म/ तथा क्‍झादर्शात्मक कथयामों के रूप में 
हम । ऐतिहासिक दृष्टि से इशा प्ल्ला खाँ को “रानी केतकीकी कहानी 
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प गौरीदत कृत 'देवरानी-जेठानी बी कहानी” तथा राजा शिवपश्रसाद सितारे- 
हिन्द कृत 'राजा भोज का सपना! प्रारम्मिक आख्यानात्मक गद्य वे उदाहरण हैं । 
इन रचनाओं को हम झाधुनिक कहानी के अन्तगंत नहीं गरिन सकत हैं, बयोकि 
इनमें कथा कहने का भाव तो है किन्तु कहानी का श्राघुनिक रूप इनमे कहो भी 
दिखलाई नहीं देता । 

हिंदी की सवश्रथम मौलिक कहानी “इन्दुमती' है, जिसे प॒क्शों रीलाड 
गोस्वामी ने लिखा था तथा जो 900 ई से सरस्वती पत्रिका में प्रकाशित हुई 
यी। कुछ विद्वान्‌ इसे मौलिक कहानी नही मानते तथा इसे शेव्सपियर वे नाटक 
का भावानुबाद बताते हैं। ऐतिहासिव दृष्टि से हिन्दी की दूसरी मौलिक वहानी 
प्‌ रामचद्र शुक्ल वी 'स्थारह नप का समय है तथा तीसरी बग महिला वी “लाई 
वाली | प्रपन ग्रन्थ हिंदी साहित्य के इतिहास मे ५ रामचन्द्र शुवल ने इन वहानियां 
के बारे मे लिखा है-- 

इनमें से यदि मामिकता वी दृष्टि से भाव प्रधान कहानियों का चुने तो 
तीन बातें मिलती हैं--इन्दुमति (900), ग्यारह वष का समय (903), तथा 
टुलाई वाली (907) । यदि इदुमति किसी बगला कहानी की छाया नही है तो 
हिन्दी की यही पहली मौलिक कहानी ठहरती है! इसके उपरान्त ग्यारह वप का 
समय और दुलाई वाली का नम्बर आता है। 900 ई से लेवर झ्ाज तक क्के 
हिंदी कहानी के इतिहास को गुख्य रूप मे दो भागों मे बाँट सकते हैं--स्वतत्रता 
पूव हिंदी बहानी भ्रौर स्वातन्योत्तर हिंदी वहानी। स्ववजत्तापुव हिंदी कहानी 
को भी भ्रध्ययन की सुविधा के लिए तीन भागो में विभाजित क्या जा सकता 
है--प्रेमचाद पूव हिंदी कहानी, प्रेमचदगुगीत हिन्दी कहानी भौर प्रेमचदोत्तर 
हिंसो कहानी । 

प्रेमचद पूर्व कहानी (900 ई से 95 ई तफ)---इदुमति/ से लेकर 
उसने कहा था' के प्रवाशन तक के कात को हम हिन्दी कहानी का प्रथम उत्पान 
काले कह सकते हैं । इस युग मे उहानी- के क्षेत्र में कई प्रयोग हुए, लेक्नि उनेमे 
उद्देश्य वी एवसूत्रता देखने वो नही मिलती । लेखबो ने समाज की बाह्य समस्याओं 
को लेकर कहानियाँ लिखी जिनमे से हई वहानियाँ काफी प्रसिद्ध भी हुईं । उस युग 
में कहानी प्रवाशित बरने वाली दो मुख्य पच्चिकाग्रो का प्रवाशन हुआ--एव थी 
सरस्वती और दूसरी इदु । इन दो पतलिकाओ के माध्यम से वई महर्वपूणा कथावार 
प्रकाश में भ्राये । यथा--जयशकर प्रसाद, ढृदावन लाल वर्मा, विश्वम्मरताथ जिज्जा 
राजा राधिवारमण भ्रसाद सिंह विश्वम्भरनाय शर्मा वोशिव, चंद्रधर शर्मा 
ग्ुलेरी झादि । 
के सव्‌ 900 ई से 9]5 तक प्रकाशित हिंदी बहानियों म प्रमुख महानियाँ 
हँ--इदुमति (क्शोरीलान गोस्वामो-900 ई ), मन वी चचलता (मायवप्रमाद 
हा /790[ ई ) गुतइल्न (डिशोरीताल गोस्वामी--902 ई ) पण्डिल प्रौर 
परष्डिताती (गरिरिजादत्त वाजपेसी- ॥903 ई) स्पारह बर्ये बा समय (रामचरदा्र 
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शुक्ल-903 ई ), दुलाई वाली (यंग महिला-907 ई ) विद्या विहार (विद्या 
निवास मिश्र--909 ई ), राखी बद भाई (डू दावनलाल वर्मा-909 ई ), ग्राम 
(जयशकर ग्रसाद-9 ई ), सुखमय जीवन (घद्धधर शर्मा गुलेरो-9] ई), 
रसिया बालम (जयशकर प्रसाद 92 ई ) परदेशी (विश्वम्मर नाथ जिम्या 
492 ई ), कानो में कया (राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह-/93 ई) 
रक्षाबंधन (विश्वम्मरनाथ शर्मा कौशिक-93 ई ), तथा उसने कहा था (चद्धवए 
शर्मा गुलेरी-]9!5 ई)॥ 

प्रेमच:द युगीन कहानी (सन्‌ 7276 ई से 936 ई तक)--प्रेमचद के 
प्रागमन से हिन्दी कहानी के क्षेत्र मे एक नया उत्थान प्रारम्भ होता है! हिल्दी में 
प्रेमच:द की पहली कहानी सन्‌ !96 ई में पच परमेश्वर प्रकाशित हुई। इससे 
पूर्व वह धनपतराय नाम से उर्दू में लिखा करते थे । प्रेमचद की कहानियों के द्वाएं 
पहली बार भारतीय कृषक वग का विशद्‌ जीवन चित्र उपस्थित हुमा । भाषा 
और शली की दृष्टि से भी प्रेमचन्द ने नये आयाम अस्तुत किए। उनकी अ्रमुस 
कहानियाँ हैं--पच परमेश्वर, भ्रात्माराम, नमक का दरोगा, फ्ररणा, ईदगाह 
सज्जनता का दण्ड, दुर्गा का मदर, पूस की रात कफन इत्यादि । 

प्रेमचद के ही समाव निम्नमध्य वर्गीय जीवन पर सुदर्शन ने भी कहानियाँ 
लिखीं । सुदर्शन की कहानियो मे अधिकाँगत सत्य और भ्रसत्य के परस्पर सधप 
को चित्रित करके सत्य की विजय दिखाई गई है । हार की जीत, सच ना सौदा, 
न्याय मजरी, एयेन्स कात्यार्थी थादि उनकी प्रमुख कहानियाँ हैं। प्रेमचन्द ने समाज 
की स्थितियो का बहिमु खी चित्रण ही अधिव किया है । इसके विपरीत जयशकर 
प्रस्ताद की वहातियों मे समाज वी स्थितिया वा अन्‍्तमु खी चित्रण मिलता है। 
प्रसाद ने भ्रनेक सफल कहानियाँ लिखी हैं जिनम व्रतमंग, ममता पुरस्कार, गुण्डा, 
मघुआ भादि प्रमुख हैं । प्रेमच द युग मे विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक भी लिखत 
रहे हैं भोर इसी युग में उनकी महत्त्वपूणा बहानियाँ प्रकाश मे झ्ाईं । ताई, रक्षाबधत 
आदि उनकी श्रेष्ठ कहानियाँ हैं । इस युग के भय लेखवा म॑ रायकृष्णदास, चए्डी 
प्रसाद हृदयेश, मगवतीप्रसाद वाजपेयी इत्यादि हैं । 

प्रेमच दोत्तर कहानी (सन्‌ 7936 ई से 7947 ई तक) -प्रेमचद ता | 
उनके समरालीन कहानीकारा की प्रमुख विशेषता थी वग (टाइप) पात्रा की . 
वित्रण । प्रेमचन्द, सुदशन, कौशिक भौर प्रसाद प्राय सभी लेखकों के पात्र किसी 
ने विसी यंग के प्रतिनिधि हैं । प्रेमचद की मृत्यु सर्‌ 936 ई में हुई थी--उनके 
आसपास से द्विदी मे कई ऐसे कहानीकार प्रकाश म आए जि होंने वर्गीय विशेषतापा 
की प्रपेक्षा व्यक्ति वे सूद्म अतद्वेन्द्र तथा मनोंविश्लेषशात्मक चित्रण को अधिक | 
प्रघानवा दी। इस प्रकार इन लेखका ने वयपात्रों के स्थान पर व्यक्ति पात्रों ही _ 
स्थापना की | प्रेमचन्दोत्तर वहानियो मे मुख्य रूप से तीन प्रकार के प्रभाव मिलती | 
हैं। पहला प्रभाव सनोविश्लेपणात्मक चित्त पद्धति का है जिसे इन्होंने पश्चिमर्क 
घनोर्वेजञानिनों फ्रायड, युग तथा एडलर से ग्रहण किया । दूसरा प्रभाव बगला लखको ह 

रे 
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जा और तीसरा उदू के पगारा ग्रप वा है। प्रेमचद वी भाँति इस युग मं भी कुछ 
महत्त्वपूण कहानीकार यशपाल, उपेद्धनाथ अश्क भादि उद्‌ से हिंदी म आए थे । 
इस प्रकार इस युग मे कहानी साहिय का सच्चे प्रर्थों मे बहुमुसी विकास हुआ । 
कुछ लेखकों मे मनोवतानिव सिद्धातों का प्रभाव इतना प्रिक भी दिसाई 
दिया कि ऐसा लगा, जसे वे कहानियाँ मनोवज्ञानिक विश्लेषण पर झधिव है 
बहानी कम । 

प्रेमच शेत्तर कहानीबरारो मे तीन लेखक प्रसाद अतमुसी घारा थी 
परम्परा में आते हैं--अजेय जनेद्ध कुमार झौर इलाचद जोशी । शेष बहानीयार 
जैसे यशपाल, उपेद्रनाथ ब्रश्य' चद्रगुप्त विद्यालकार, भगवती चरण वर्मा ग्यममत 
लाल नागर, थाचार्य चतुरमेन, विष्णु प्रभावर ग्रादि प्रेमच” की बहिमु ली घारा 
वी परम्परा में आते हैं । “न पहानीकारो ने मुख्यतः समाज की बाह्य एव 
भाम्यन्तरिव समस्याग्रो को लेकर वाफी स्त्राभाविक सफ्ल कहानियाँ लिसी । अजेय 
का व्यक्तित्व भ्रसाद की भाँति कवि और क्थाकार दोनो का हू । उनकी कहानियों 
में भाषा का बडा सहज प्रयोग देखने को मिलता है। भाषा वे इस सहज प्रयोग 
के कारण ही थे अपने समकालीनों से अलग दिखाई देते हैं। उनकी प्रमुख 
बहानियो मे परम्परा जय दीज हिलीवोनत की वत्त्जें मेजर चौधरी की वापसी 
शर्ु, दोज (गेंग्रीन), सेव भ्रौर देव खितिन बाबू श्रादि हैं। जैनेद्र कुमार का 
भहत्त्त शल्पिक भ्रीर भाषिक सजगता दोनों रूपो मे है। छोटे छोटे वाक्या और 
सहज शब्दावली का प्रयोग उनको कहानियों वी विशेषता है। उनकी कहानियों 
में एक प्रवार की दाशनिक बोभिलता भी दिखाई देती है, जा कहानियों वी एवं 
विशेषता ही है, क्योकि हिंदी के वातावरण निर्माण में वह सहायता ही ब्रती है । 
उनेकी प्रमुख कहानियाँ हैं-व॒ पा, प्रियत्रत जाह्ली, नीलम देश वी राजकया, 
तत्सत श्रादि । 

इैलाच दे जोशी की प्रारम्मिक कहानियों मे फ्रायडीय मनोविज्ञान का पयाप्त 
अभाव दिखाई देता है। कही-क्ही तो यह प्रभाव इतना प्रधिक है कि वहानी मे 
चरित्र गौण हो जाता है भौर मनोवैज्ञामिक सिद्धान्त प्रमुख । इतना होने पर भी 
उनकी कई कहानियाँ माभिक और प्रभावशालो हैं। जसे--खण्डढ़र की झात्माएँ 
डायरी के नौरस पृष्ठ, रोगी, परिमल झादि । यशपाल की कहानियाँ मनोवज्ञानिव 
चित्रण के साथ-साथ निम्न तथा निम्न मध्यवर्गीय जीवन का प्रत्यत सहज 
स्वाभाविक चित्र प्रस्तुत करती हैं। उनकी कहानियों भे वग सघप वा चित्रण भो 
टआ है। इसलिए कभी कभी उनकी कहानियो मे प्रचारात्मक्ता भी आ जामी है । 
उनकी कहानियों का शिल्प प्रेमच-दीय शिल्प के समान ही स्थुल एवं ब्राह्मात्मव है । 
अत कमफल दुख चार प्राने भे कील व वर्दी, शिव पावती, खच्चर झ्रौर भ्रात्मी 
झरा[र उनकी प्रमुख कहानियाँ हैं । 

उस युग के झ य महत्त्वपूरण वड़ानीकारो मे उपद्रवाथ अश्क विष्णु प्रभागर 
सजाय चतुरमेन, चढद्रगुप्त विद्यानकार पाण्डेय बेचन शर्मा, उग्र. रमाप्रसाद 
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घिलिडयाल 'हाडो' झ्ादि हैं । ग्रश्क की प्रमुख कहानियों मे 'पिजरा', “थिलौने', 
पलग', 'डाची', झादि, विष्णु प्रभावर की घरती अब भी घूम रही है', प्रभाव, 
मेरा बतन', आदि, चढद्धगुप्त विय्ालकार की 'डाकू', 'तोन दिन' झ्रादि हैं। रस 
प्रकार प्रेमचन्दोत्तर कहानी लेसन म भाषा, शिरपऔर कथ्य तीनों स्तरा पर 
नये नय प्रयोग हुए। इन प्रयोगो को स्वातत्योत्तर काल में एक. निश्चित स्वरूप 
प्राप्त हुड्ना । 
स्वातः्योत्तर हिस्दी कहानी (सन्‌ 947 से भ्रब तक)-:स्वातज्योत्तर 
काल हि दी कहानी साहित्य की दृष्टि स पर्याप्त महत्त्वपूणा काज है । स्वतत्रता प्रात 
करन के बाद भारतीय नागरिक के मन में नये भारत की कल्पना थी-ऐसे भारत 
की, जिसके सम्बघ मे उसमे स्वतत्रता से पूष स्वप्न सभोये थ। नये भारत के 
परिवरतित हो रहे रूप का काफी सजग और कलात्मक चित्र हम स्वातत्योत्तर 
कहानी लेखन में देखने को मिलता है। सन्‌ 952 के झ्रासपास हिंदी कहानी के 
क्षत्र मे नई कहानी का नारा लगाया गया और कुछ लेखका की कहानियों को नई 
कहानी नाम दिया गया । डा नामवरसिह ने इलाहाबाद से प्रकाशित होन वाली 
पश्निका कहानी म इस सम्बंध में अनेक लेख लिखे, जिसमे उन्हान निमल वमा वी 
कहानिया स नई कहानी का झारम्भ माना । 
नया? एक सापक्ष शब्द है । जा झ्राज नया ह, वह कभी पुराना भ्रवश्य हो 
जाएगा । झत इस शब्द वो ररसी प्रवृत्ति विशेष के साथ नहीं जोडा जा सकता। 
लकिन गह सत्य है कि स्वातः्योत्तर कहानीवारा न तमाम सायक-श्रप्ताथक चर्चाओं 
के बावजूद बई श्रेष्ठ कहानियाँ भी लिखी । य कहानियाँ परम्परागत कहानिया स 
बाई दृ्टिया मे भ्रागे है । स्वातत्यात्तर भारत के बदवते रूपा को मुख्यत तिम्न 
रूपा म चित्रित क्या गया है। पहव प्रकार की वे बहानियाँ है. जिनम महातगरां 
ये त्वरित जीवन सम्बंधी तथा ददलत रूपा या चित्रण किया गया । मोहन राकेश, 
निमल वमा, राजद्र यादव कृष्णवल्टेब बद उपा प्रियम्वदा मसले अण्डारी, 
रामकुमार रमेश बक्षी, भीष्म साहनी, अ्रमरक्तात, फरणीश्वरनाथ रेणु, रामकुमार 
और साहनी झादि न इस प्रकार वी अनव सफ्ल कहानियाँ लिखी है । 'मिस पाले, 
एक झौर जिदगी' (मोहन राकेश), “वादन की एक रात 'परिदे' (मिमल वर्मा)? 
वापसी “मछलियाँ (उपा प्रियम्वदा), यही सच है क्षय (मम भण्डारी) 
प्रतीक्षा, 'दूटना (राजेंद्र यादव) शबरी, पिता दर पिता (रमश बक्षी) 
'चीफ की दावत', इद्रजाव (भीष्म साहनी) इत्यादि इस प्रकार की सफेत 
कहानियाँ हैं । 
दूसरे प्रकार को बहानियाँ व हैं जा कस्वा क जीवन पर लिखी गई हैं । 
प्राजाटी के बाद भारतीय ग्रामा का शहरीकरण हुआ्ला | इस प्रकार कर्ड गाँव, जो 
शहर बनन बी प्रक्रिया मे थ, गौव शहेर को सस्दृतिया के मिश्ररप वन गए। ईगे 
स्थानों को वस्वा कहां जा सकता है। यहाँ के व्यक्तिया म उनती रविया तथी 
परम्पराओं का वेबर, जो वहानियाँ दिखी गयीं, उनमे अमुख हैं --'राजा निरबासिया 
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सोया हुप्ला भ्रादमी', 'नीली कील' (क्मसश्वर), “डाली नही फूलती”, 'एक नाव के 
यात्री' (शानी), 'दोपहर का भोजन', “ढिप्टों कलबदरी' (अमरकान्त), “गुलकी 
बश्नो' (धमवीर भारतो), 'बस्वे का एवं दिन' (अमृतराय) आदि । तीसरा वग है 
आँचलिक क्हानियो का | भारतीय ग्रामो का स्वत्तजता के उपरान्त विकास हुआ । 
भाँवो के विकास के लिए नई नई कविताएँ निभित की गयी। इस प्रकार गाँवो के इस 
बदलते रूप को स्वातञ्यात्तर क्हानीवारा न अत्यन्त कलात्मकता वे दाथ अपनी 
पहानियो म॒ प्रस्तुत किया | फरणीश्वर रणु (तोसरी कसम, दुमरी भाद) शैलेश 
मेटियानी (प्यास, प्रेतमुक्ति, ब्राह्मण श्रादि), शिवप्रसादर्सिह (नन्‍्हीं, बमनाशा की 
हार आदि), भाकण्डेय (हसा जाई झकेला, भाई झ्ादि), शेखर जोशी (दाज्यू, 
कोसी का घटवार आदि) इस घारा के प्रमुख लेखक है | 

स्वातश्यात्तर वहानी साहित्य में हास्प कहानिया का भी एव सजग भौर 
कलात्मक स्वरूप दिखाई देता है। इन लेखका ने सामाजिक झौर राजनेतिक स्थितियों 
के धत्यन्त सजीव चित्र श्रपती कहानियो में अस्तुत किए । हरिशकर परसाई, शरद 
जोशी, श्रीलाल शुक्ल, रवीद्रनाथ त्यागी भादि इस प्रकार के महत्त्यपूणा कहानीकार 
हैं। स्वात श्यात्तर क्हानीकारो मे एक वग वह भी है, जिसने भाजादी के झास पास 
जम लिया था तथ। जिसे अपनी रचनात्मक चेतना स्वतञ्ञ भारत मे प्राप्त हुई थी। 
इन लेखका ने स्वतात्र भारत का तटस्थ झौर आाग्रहहीन चित्र भ्रपने लेखन मे प्रस्तुत 
किया। भाषा और शिल्प की दृष्टि से भी इन रचनाम्रो में पर्याप्त जागरूकता दिखाई 
देतो है। नानरजन, गिरिराज क्शोर दूधनाथसिह काशीनाथसिंह रवीन्द्र कालिया, 
विजय मोहनसिह, सुधा, भरोडा, श्रीका'त वर्मा, बटराही, रमेश उपाध्याय गोविद 
मिश्र, कामतानाथ, गगाप्रसाद विमल आदि इस प्रगार के प्रमुख लेखक हैं । 

« हिंदी कहानी ने इस सत्तर बहत्तर वर्षा म झ्राशातीत प्रगति की है। बहानी 
को लेकर काफी बडी सात्ना म शांघ एवं समीशा ग्रथा की रचना हुई है। विभिन्न 
प्र पत्रिकाओ्ा ने कहानो पर महत्त्वपूण विशेषाक' भी प्रकाशित किए जिनमे घमयुग 
द्वारा प्रयाशित कथा दशक एवं नई कहानिया, उत्कप, अ्रश्मा तथा विवल्प द्वारा 
प्रकाशित कहानी विशेष उल्लेखनीय हैं। हिडी कहानी की विकास यात्रा पर 
डा लक्ष्मीनारायण लाल का शोध प्रवध हिंदी कहानियो की शिल्प विधि का 
विरासत एक भ्रच्छा सादम ग्रय है। इसी प्रकार कहानी पर लिखे गए ग्रन्थों मे एक 
दुनिया समाना-तर (राजेद्ध यादव), कहानी. नयी कहानी (डॉ मामवर सिंह) 
नेयी कहानी को भुमिका (कमलेश्यर), पहानी रखना प्रक्रिया और स्वरूप 
(बटरोही) , साहित्यानुशीलन (डॉ राकेश गुप्त) तथा डॉ ऋषिकुमार चतुबेदी का 
दया साहित्य खण्ड भी हिली कहानी का विकासात्मक परिचय प्रस्तुत करने की दिशा 
में महत्त्वपुण प्रयास है । 

हिन्दी निबन्ध का घिकास 
हिठी निबंध जागरगा युग की देन है। एक झौर 857 की देशव्यापी 
जाशृति झौर राजनीतिक राज्य क्रान्ति दूसरी भार ब्रह्म समाज झौर आर्य समाज के 
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सुधारक प्रयास हिंदी निबध के लिए विषय-वस्तु जुटाने लगे । हमे यह मानने में 
बिल्कुल नही भिककना चाहिए कि हिंदी निवध भी हिंदी उपयास की भाँति 
अग्रेजी साहित्य के सम्पक का प्रतिफल है। निवघ साहित्य वी एक प्राधुनिक विद्या 
है। यूरोप मे फ़रॉसीसी लेखक मौन्तेन निवाघ के ज'मदाता माने जाते हैं। भग्रेजी 
भाषा में विकास झग्नेजी अमाव के झन्त व 9वी शतताबूदी के उत्तराद्ध में हुआ । हि दी 
में गद्य साहित्य का विकास 9दी शताब्दी के झ्रारम्भ मे ही होने लगा था, अत 
इससे पहले निबःघ साहित्य का विकास किसी प्रकार सम्मद नहीं था। 79वो 
शताब्दी के उत्तराद्ध भे जब भारतेदु हरिश्चद्र द्वारा हिंदी गद्य का स्वरूप निश्चित 
हो गया तभी निवध साहित्य का विकास सम्भव हुआ । 
हिंदी निवाध साहित्य--हसकुमार तिवारी ने भारतीय प्ररम्परा मे निबंध 
बे प्रभाव का कारण यह बताया है कि झ्ानद वेदना को सरल हास्योज्जवल दपण 
विम्बित देखने की स्वाभाविक भ्रक्षमता हमारे जातीय जीवन की विर्शेषता हैं भत 
निबध रचना के लिए जीवन को सहज सरल इष्टि से देखने की जो प्रद्धत्ति प्रपेक्षित 
है वह हमारे यहाँ नही है। इसके साथ ही हमारा पाठक-समुदाय भी दाशनिको के 
देश का है, जो गहत गम्भीर आध्यात्यिक विचारों मे डूबना चाहता है। वस्तुत यह 
भारतीय साहित्य में निवध के अ्रभाव का कारण ढूढ़ने के लिए प्राकाश पाताल एक 
करने वाला प्रयास ता है ही अपने मिथ्या गौरव मे रस लेने की चेष्टा भी है। 
निबाध पश्चिम में भी 76वी शी से ही प्रस्तित्व में श्राया है । मध्ययुग में निब घ' 
का प्रादुर्भाव अवल्पनीय था, व्यक्तिवादी विचारों के ब्रढते प्रभाव ने ही निबंध को 
जम दिया था। श्रत भारतीय साहित्य मे श्राधुनिक युग की साहित्य विधाम्रो के 
साथ ही निब ध का आगमन हुआ । झारम्भ मे बंगाल से और तदनन्तर सीधे भग्रेजी 
साहित्य से हिंदी ने इस नई विधा को ग्रहएा क्या । शुरू भे बगला साहित्य ही 
पाश्चात्य सम्पक में ग्राया । अपने शशव मे हिंदी गद्य ने बगला के माध्यम से 
आधुनिकता का परिचय प्राप्त किया । इसके बाद स्वय हिदी में पग्रेजी ग्रन्थो के 
अनुवाद हुए । विदेशी भाषा द्वारा हमारे देश मे नई शिखा का प्रारम्भ भी पर्याप्त 
हो चुका था । इससे भारत के सामाजिक, धामिक, बीद्धिक राजनीतिक जीवत मे 
हलचल हुई ॥ ग्राघुनिक इष्टिकोण व नवीन विचारो के श्रतिपादन के लिए गद्य का 
विकास अपेक्षित था। गद्य के विकास के साथ ही हिंदी में निबःघ साहित्य 
का भी प्रादुर्भाव शौर विकास हुआ । हिंदी गद्य के विवास के साथ निवध का 
आरम्म हुआझा भ्ौर निवध ने हिंदी गद्य को प्रौद्ता की ओर अग्रसर किया। 
निवध का सूत्रपात और विकास हिंदी गद्य के नए झारम्भिक युग-भारतेदु काल 
से होता है। 
आचाय शुक्ल न अपन इतिहास में सवत्‌ !900 से आगे के साहित्य विकास 
को आधुनिः काल के झ्रतंगत रखा है और इसके गद्य खण्ड को 25-25 व के 
चार भागा म इस प्रवार विभाजित क्या है--सवत्‌ 900-925--गद्य साहित्य 
का झार्विर्भाव, सवतु 4925-950-ग्राघुनिक गद्य साहित्य की परम्पदा का प्रवतन 
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' धर्षात्‌ प्रपम उत्वान, सवत्‌ 950-975--गद्य साहित्य का प्रसार भर्थात्‌ द्वितीय 
उत्पान ओर सवत्‌ 975 से भागे गय-साहित्य की बतमान गति प्र्थात्‌ तृतीय 
उत्पान । श्री शिवदानसिह चौहान ने श्रपनी पुस्तक हिंदी साहित्य के भस्सो वष मे 
शुवस्त जी के उक्त विभाजन को कृत्रिम और स्वेच्छाचारी माना है। वे भारतेदु युग, 
दिवेदी युग ग्रादि व्यक्ति नामाथयी विमाजनो को मो भ्सगत मानते हैं, बर्योंकि उनके 
विचार से इस शताब्दी का समूचा साहित्य एक हो युग कौ उपज है । उसके उतार- 
चढ़ाव, प्रगति-हास सब एक हो युग के हैं भौर इसके प्रतिरिक्त हिंदी गद्य साहित्य 
के विभिन्न रूपो वे विकास को अलग-प्रलग युग में वाट देने के कारण एक 
प्रविच्छिन धारा के रूप मे उसे देखना साधारण विद्यार्थी के लिए कठिन होगा। 
श्री शिवदानसिह चौहान का मन्तब्य सच्चाई लिए है, पर प्रध्ययत की सुविधा वे' 
लिए एवं सामा-य वर्गीकरण, जो जटिल न हां शौर विकासक्रम के अनुरूप हो, 
झ्ावश्यक हो जाता है। हिंदी निवाघ के विकासक्रम में तीन स्थितियाँ स्पष्ठ हैं--- 
] भारतेन्दु कालीन निवघ, 2 द्विवेदी कालीन निबाघ तथा 3 शुक्ल जो से आरम्भ 
होने वाला भ्रपेक्षतयया आधुनिवालीन निवाघ। भारतेदु भपने युग के प्रेरणा खोत 
साहित्यवार थे, द्विवेदी जी भ्पने युग के निर्देशक थे भौर शुक्ल जी का निवाघ- 
साहित्य हिन्दी के एक युग का निर्माण करता है। अत हम हिंदी निबंध के विकास 
को इस प्रदपर विभाजित करते हैं-- 

() भारतेदु घुग--गद्य साहित्य बे भगय रूपो की भाँति ही निबंध का 
श्रीगणेश भी भारतेदु युग से होता है। भारतेदु बे रूप मे एक महानेता हिंदी को 
मिला था। उनके प्रेरणादायक व्यक्तित्व ने हिंदी मे सवतोमुखी उतति का सूत्रपात 
किया । उनको केद्ध बनाकर उस युग में एक पूरा मण्डल गतिशील था| इस युग मे 
अनेक पत्र-पत्रिवाएँ, यथा--हरिश्च द्व मैगजीन या हरिश्चद्ग चाद्धिका, हि दी अ्रदीप, 
ब्राह्मण, सार-सुधानिधि श्रादि प्रकाशित होने लगी भौर उनके साथ ही निबथ-लेखन 
भी पल्लवित होने लगा । 

राष्ट्रीय-जागरण के उचा काल मे पदा होने के बारण इस युग के लेखका 
को बहुत बडा दायित्व उठाना पडा । उनमे देश और समाज के प्रति गहरी दिलचस्पी 
थी भत इस काल के निबाघो मे सामाजिक सुधार वी भावना मुख्य है।इन 
लेखकों को भ्रपनी सस्कृति से प्रेम था और भारतोय जीवम के साथ इनके हृदय का 
मामिक सम्बधघ बना हुआ था । इसीलिए त्यौहारो, झामोद-प्रमोद से भरे मेलो 
आरादि पर काफी निवघ लिखे गये । इन लेखको मे भ्रपूव जि-द/दिली थी ॥ राजनीति 
प्रौर समाज सुधार की क्दु से कु वातें हास्य-व्यग्य के सहार॑ कम से कम 
आपत्तिजनक और रोचक बन जाती हैं । इस युग में हास्य व्यग्य युक्त मासिक 
प्रोजस्वी उवितियों से सम्प्त निवाध ही बहुधा लिखे गए | इस काल के निबंध 
लेखक भपनी अलग-अलग शेलीगत विशेषताएँ झजित करने मे भी समय हुए थे । 
निवघकारो के प्रेरणा समाज-सुघार से आई जरूर थी, विन्तु उसका उद्देश्य 
साहित्यिक रचना करना ही था । 
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(2) दिवेदी पुध--सरस्यती' के प्रयाशन के साथ ही हिंदी-गयय बा एक 
दूधरा य्रुथ शुरू होता है । इस युग मे विवघो ने एक दूसरे भाटश को प्रहरा किया- | 
उपयोगी भोर ज्ञान-सम्बधी निवायों वी श्रचुरता रही । भारतदु युग ब॑ लेखको म 
भाषा और व्याकरणगत दोष प्राय ही मिलते हैं। इस युग मे गद्य भी भाषा का ही 
ससस्‍्कार झौर परिष्कार हुमा, निवाध म भाषा की शुद्धता पर विशेष ध्यान दिया 
गया । इस काल के लेसनगा म वह जिदादिली न रही, जो भारतेन्दु मुगीन उनके 
पूववर्तियों मे थो भौर न उनके निवयों म वंयक्तिवता वी ही बसी छाप है । इस 
युग के लेखकों का श॑ष्टकोरा नेतिव एवं सुघारात्मक था तथा ज्ञान-सचय की भावना 
उनमे प्रमुख थी । इस काल म॑ कुछ ऐसे कृती लसकों का आविभाद हुमा, जो भागे 
चलकर बहुत शक्तिशाली सिद्ध हुए । भविष्य वो प्रशध्त करने नी इष्टि से इस युग 
का विशेष महत्त्व है । 

(3) प्राप्ुनिक युघ--प्राचाय रामचद्ध शुक्ल के साथ हिंदी निवभ के 
आधुनिक युग का झारम्भ होता है । शुक्ल जी के गम्भीर चितन प्रधान निवघों ने 
साहित्य को बहुमूल्य निधि दी। उनके निबरघों मे विचारों की वह गूढ-्युग्फित 
परम्परा मिलती है, जिससे पाठक को बुद्धि उत्तेजित होकर नई विचार-पद्धति पर 
दौड पडती है | शुवल जी के निवर्धों मं विषयनिष्ठता, सुसम्बद्धता भौर तारतम्यता 
कप निर्वाह किया गया है, कितु शुक्ल जी के भादश क्य श्रागे ये सभी लेखका ने 
पालन नहीं किया । मस्तिष्क के स्वच्छाद शियिल प्रवाह के रूप में ही निबाघ की 
मायता को झनक लेखको ने ग्रहण किया भौर व्यक्तिपरक निवधघो का सृजन किया | 
मोदेन की भायता निबघकारों को प्रेरित करती रही है, बयोकि' निवध ही बह 
साहित्य रूप है, जिसमे लेखक अपनी रुचि, भावता और विचारों वी स्वच्छद 
अभिव्यक्ति कर सकता है । 

आचाय रामचद्र शुवल का योगदान--हिदी निवधघ साहित्य मे प्राचार्य 
शुक्ल का सर्वोपरि स्थान है। उन्होंने अपनी प्रतिभा वे भ्राधार पर जो निवबाध लिखे, 
मे श्राज भी शीप स्थान पर उपस्थित हैं । शुक्ल जी के निबघ “चिन्तरामरि! के दो 
खण्डा मे सशहीत हैं। चितामणि की सभी रचनाओं को समीक्षको ने सामायतत 
निबध की सन्ञा दी है और निवध की विधारात्मक कोटि के भतगत उन पर 
विचार किया हैं। ग्रथ के माम विन्तामरि' (भाग ) के साथ ही (विचारात्मक 

निबध)की विज्ञप्ति भी है। भाव या मनोविकार सम्बधी विवेचनों को मनोबवानिव 
मिब॒धो और साहित्य सम्बधी लेसा को साहित्यिक निकधो की अभिधा दी गई है! 
व्यत्तित्व-प्रधान रचायाएं होने के कारण मनोवैज्ञानिक निवघो को वयक्तिक निबंध 
झ्रौर समीक्षा से सम्बद्ध होते के कारण साहित्यिक निबधो को समीक्षात्मक निवर्ण 
भी कहा गया है। समीक्षात्मत निबधों के दो प्रकार किए गए हैं--संड्धातित' 
समीक्षा सम्बधी और व्यायहारिक सम्बधी । डॉ रामविसास शर्मा के शब्दों में, 
शुबल जी मे अपने मिबधो द्वारा हिली कायशास्त्र को एक नया मनावैज्ञानिक भौर 
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दाघनिव' भाधार दिया। भावाय हजायोप्रसाद द्विवेदी का वक्तव्य है कि उनके 
निबघ केवल हिंदी भाषा दी ही प्रमूत्य निधि नहीं हैं, प्रत्युत वे समूचे भारतीय 
साहित्य में महत्त्वपूर्ण स्थान पाने के भ्रधिकारी हैं । 
वास्तव में शुबल जी के हाथों में पड कर हिंदी निबध को अत्यधितव 
प्रौदता प्राप्त हुई । उनके निवधो में गम्भीर चिततन झौर भौढठ विचार अपने पूर्ण 
वभव के साथ उपस्थित हुए हैं। भावाय शुकत ने दविता, कहानी, भ्रभुवाद, निब-घ, 
भालोचना, योप-निर्माएण, इतिहास-लेसन भ्रादि भनेव क्षेत्रा में झपनी प्रतिभा का 
परिचय दिया है, परन्तु उनवी सर्वाधिक ग्याति निवाघ लेखक झौर झलोचव के 
रूप में है। निवाघ लेसव ये रूप में श्राचाय शुवल जी अपने मनोवानिर 
भौर काव्यशास्त्रीय निवधो के लिए प्रसिद्ध है । उद्दोन उत्साह, श्रद्धा सक्ति 
करुणा, सलज्जा और ग्लानि, लोम और प्रीति, धृस्गा, ईप्या, भय, क्लोप् झ्राहि 
मत्रोविकारा पर गम्भीरतापुवद विवार किया हे | काव्य में प्राहृतिव ट्य 
साधारणीव रण ओर व्यक्ति वेचित्यवाद रसात्मवः बोध के विविध रूप, काव्य मे 
रहस्पवाद, काव्य में श्रभिव्यजनावाद आदि उनके वाव्यशास्त्रीय विषयों पर विग्पे 
गये निव'ध है । डॉ विजयशवर मलल न लिखा है कि “उनके निवाधों मं गहन 
विवार-वीधिया के बीच बीच मे मरल भाव सोत मिलते हैं । लोभ और प्रीति, 
करुणा तथा श्रद्धा-भक्ति जसे नियाधा भ जगह जाह उनवी तमयता देखने ही याग्य 
है। वैयक्तिकता प्रल्शन, सस्मरग्गाध्मक सकेत व्यग्य विनोद के छीदे झौर कही कही 
विषयान्तर भो 'उनके निवधों मे मिलते हैं, पर प्रतिपाद विषय को वास्तव मं व 
कमी भूलते नहीं। उनकी विचारधारा बराबर प्रतिपाद्य विषय से निग्राश्रित 
होती है ।"* 
हिन्दी साहित्य मे भ्राचाय शुबल व॑ निव थ अद्वितीय हैं। उहोने विचारात्मफ, 
भनोवज्ञानिक, वयक्तिक भौर समीक्षात्म+ निय घ लिखकर हिंदी निब-घ साहित्य मे 
बहुत बडा योग दिया है | उनके योगदान को उनके निवघों मे उपलब्ध विशेषताप्रों 
से समझा जा सकता है | शुक्ल जी की गम्भीरता झोर सरसता उनके निबधा वा 
गुर है। गुण॒-गम्भीरता के बीच शुक्ल जी का मधुर व्यग्य भौर विनोद उनके 
व्यक्तित्व को ऊँचा उठा देता है। बुद्धिमत्ता के साथ गम्भीरता, सहंदयता, सयम 
और मर्यादाबादिता शुवल जी के निवघा के उल्लेखनीय गुण हैं। ये गुरा उनके 
निवधों के वशिप्टय और महत्त्व को स्पष्ट करते हैं। भाषा भोौर शली की दप्टि स 
भी शुक्ल जी का योगदान अ्रविस्मरणीय रहेगा । उनके निवाघ कला से सम्बोधित 
योगदान के सदगुरु शरण अवस्थी ने शब्दों मे इस प्रकार व्यक्त किया जा सवता 
है--“केड्ित प्रणाली भर सकेतात्मद' भाषा के कारण इहे हिन्दी मे वही स्थान 
प्राप्त है, जो भ्रग्रेजी मे प्रसिद्ध विद्वानु फ्रॉसिस बेक्‍न का है। यद्यपि इनके वावय 
बेक्न के सइश छोटे नही हैं पर मनोभावो के विश्लेषण में आपने जो लेख लिखे 
» पे अग्रजी मे जान स्टुमझट मिल निवाबो से टक्कर सैते हैं । इनमे बारलाइज 
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आवचाय रामचद्ध शुक्ल ने हि दी-साहित्य मे एक मौन साधन धौर माय 
प्रदशक दोनो के रूप मे काय किया था । वे हिंदी रूपी भवन के कुशल शिल्पी थे । 
आचाय हजारी भ्रसाद द्विवेदी ने कहा है--हिंदी-ससार मे शुक्ल जी झपने ढदग का 
एक और प्रद्ितीय व्यक्तित्व लेकर अवतीण हुए थे । आचाय शुक्ल उन महिमाशाली 
खेखको मे से हैं जिनकी प्रत्येक पक्ति श्रादर के साथ पढी जाती है। 'आदाय शब्द 
ऐसे ही साहित्यकारों के योग्य हैं।॥ प रामचद्व शुक्ल सच्चे भ्रर्थों मे भ्राचाय थे । वे 
बंयक्तिकता को ही निबन्ध का झ्रावश्यक गुण मानते हैं, पर उनके अनुसार वैयक्तिकता 
का अथ शिथिल शैली नहीं। कस्तावट और व्यवस्था उसका दूसरा गुण है। 
बयक्तिकता जितनी चिंतन की महत्त्वपूरा होती है, उतनी बाह्य शेली वी नही । 
विधपय पर चिन्तन वी झनेक दिशाएँ होती हैं॥ किसी एक दिशा को पकड कर दूर 
तक नये ढंग से सोचते जाना चितन की मौलिकता है। शुक्ल जी के निवधों म 
ऐसी ही वयक्तिकता मिलती है । 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है वि हिन्दी साहित्य मे श्राचाय रामचद्र शुबल 
का योगदान न केवल विशिष्ट है, भ्रपितु उल्लेखनीय भी है । 
हिन्दी नाटक का विकास 
डॉ दशरथ झमा ने हिंदी नाटकों की परम्परा का उदय 3वी शताब्दी 
के सदेश रासक से माना है श्रौर उसका प्रारम्भिक विकास मथिलीकरण्थ माटफों के 
रूप मे सिद्ध करने का प्रयास किया है । द्विंदी में नाटक के पिता भारतेदु हरिश्चद्र 
को माना जाता है किन्तु भारतेन्दु से पहले भी हिंदी में माठक विधा थी, जो 
सस्कृत से हिन्दी में भ्रनृदित होकर आ रही थी। प्रवोधचद्रोदय भौर जन कवि 
बनारसीदास ने “मोह विवेक युद्ध नामव नाटक लिखा था। 8वी शतादुदी में 
नेबाज कवि ने “शकुन्तला' नाटक श्रस्तुत किया । हिंदी का पहला मौलिक नाटक 
रोवा नरेश विश्वनाथसिंह्‌ द्वारा लिखित भानद रघुनादन माना जाता है| भारतन्दु 
ने पहला नाठक “नहुप' लिखा था । 
हिंदो नाटक का विकास क्रम-- हिन्दी नाटक के विकास को कई चरणों में 
प्रस्तुत किया जा सकता है--भारते दु युणीत नाटक, भारतेदु के बाद प्रसाद के 
भादक, भ्रसादोत्तर बुद्धि प्रधाव नाटक भौर प्रसादोत्तर भ्राधुनिकः बोध को निरूषित 
करने वाले नाटक । इनका क्रमिक विवेचन इस प्रकार किया जा सकता है-- 
भारतेदु युगीन नाटक--भारत दु॒ न उन्नीसमवी शताब्दी के प्न्त में हिंदी 
गद्य का स्वरूप निश्चित क्या और गद्य में विभिन्न प्रकार की रचनायें प्रारम्भ की । 
स्वय भारतेन्दु की झचि नाटकों में थी। भारतेदु ने 9 मौलिक नाटक लिखे भौर 
8 नाटवों के भनुवाद प्रस्तुत किए । उनका प्रसिद्ध नाटक 'सत्यवादी हरिश्चद्र' है । 
आरतेदु ने भझपने साधियो वो भी नाटक लिखने वी प्रेरणा दी। ऐसे साटककारी 
में श्रीनिवास शास्त्री, राधारमण गोस्वामी, रागहुष्णदास भौर वालकृष्णदास भट्ट मे 
नाम लिये जा सकते हैं । इस युग के नाटकों का प्रमुख ग्राघार सस्कृत है। रवम 
अ रतेन्दु ने भी पुराने भेदो को ध्यान में रखकर रचना की है शौर नाटब, प्रहसन 
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प्रादि अस्तुठ किए हैं। इतने पर भी यह सच है कि भारतेदु ने नाटरो के क्षेत्र में 
कुछ नये प्रयोग भी किये हैं। इस युग के नाटकों में गद्य खडी बोली का है भौर 
पथ्च बजमादा का है। चरित्र चित्रण को झोर इस युग के नाटकरारोने प्राय 
ध्यान नहीं दिया है । 
प्रसादकालोत नाटक--दोसदीं सदी के भारम्भ में मौसिष नाटक बी 
तुलना में झनुवादित नाठकों का बाहुनय रहा भौर भनुवाद के स्रोत तीव रहे-- 
भेजो, दगला झौर सस्कृत । हो, दोसवी शताब्दी के प्रारम्भ में पारसी रगमघ पा 
काफी विकास देखने को मिला। हिन्दी माटफ बा द्वितीय भौर सही उत्पात 
जयशकर प्रसाद के साथ झारम्भ हुप्ता । 490 के झामपास प्रसाद ले प्रपन नाट्य 
का सूत्रपात किया । पहनते उहांने सज्जन, प्रायश्वित, कल्याणी, परिगाय नामक 
एकॉकी लिखे। उनका पहला प्रौढड नाटब 'विशाख' है। उसने बाद प्रजात'त्रु, 
स्वन्दगुप्त, चद्रगुप्त, राज्यणी ग्रौर भ्र,वम्यामिनी भादि लिखे गये । 'बामना' एक 
प्रतीक नाटक है भौर 'जनमेजय का नागयज्ञ एक पौराग्णिर नाटफ है । 
प्रसाद भमुखत ऐतिहासिक नाटबकार रहे हैं मौर उहोंने भपने ऐतिहागिक 
नाटकों का उद्देश्य भारत के भतीत के सहारे यतमान से जोडा है| प्रसाद वी समस 
बड़ो देन यह है कि उहांने हिंदी के साहित्यिक नाटब' वा पुनरुद्धार किया | उ'होंने 
अपने नाटको में चरित्र चित्रण भी नवोन ढंग से किया है। प्रसाद में कुछ समप 
बाद हरिदृष्ण प्रेमी ने ऐतिहासिक नाटक लिखे । प्रेमी जो ते भष्यशासीन राजपूत 
बोरों को धपने माटको का नायवः चनाया है। गोविद बल्सभ पन्‍्त मे भी पुण 
ऐतिहासिक नाटको वी सृष्टि की है । उनके नाटका मे राजमुबुट प्रसिद्ध है। पाप्णेय 
बदन शर्मा उग्र ने भी कतिपय पौराणिक नाटक लिखे हैं। 
प्रसादोत्तर हिंदी नाठक--प्रसाटोत्तर ग्रुग में नाटयों मे क्षेत्र में लक्ष्मी 
भारायण मिश्र प्रधिक प्रसिद्ध हुए । उहोने प्रारम्भ मे सामाजिंद नाटक लिसे झौर ये 
उनसे भपने बुद्धिजीवी इप्टिपोरा के लिए प्रसिद्ध हुए । उनपे' समस्या पाटश पश्चिमी 
नाटवों से प्रभावित रहे हैं। ऐसे माटको म राक्षस पा मन्दिर भौर सिन्दुर थी होती 
प्रधिक प्रसिद्ध हैं। मिथ जी ने ऐतिहासिक नाटकों पी रचना भी मी है पभौर पौरािष 
नादकों की भी । ऐसे नाटकों मे वत्सराज, गरडष्वज घौर यारद बी यीणा प्रति: 
हैं। मिश्र जी के बाद उपेद्नाथ भष्वः वा नाम झाता है। भरश्श जी गे सामामिव 
प्रौर ऐतिहासिक नाटको वी सप्टि मी है। इनके माटय पूरी तरह से रगमंघीय गाटग 
। इनके साथ ही उदयशकर भट्ट भपन ऐतिहासिय' पौराणिक मांटवों के लिए प्रसिझ 
रहे हैं। हिंदी मे सर्वाधिक नाटक सेठ गोवि ददास ने जिगे हैं। उपये गारबों घोर 
एकॉकियो की सख्या लगभग 00 है। विष्णुप्रभागर १ भी प्रोज' गादवों गी सृष्टि 
करके प्रसादोत्तर नाटय-साहित्य वो समृद्ध बिया है। 
समकालोन नाटक्यारों मे मोहन राषेश, तथ्मीयारागएण छाध, रमेग 
युरेद्र वर्मा, सर्वेश्वर सबसेना भौर जगदीशबद् मायुर, णश्मीरास्त घर्मा थ 
प्रस्निहोत्रो के नाम पधिक प्रसिद्ध हैं। समस्या प्रधाव गाटपजाएों में 
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मिश्र गाविद प्रसाद शौर उपेद्नाथ अश्क के नाटकों को विशेष मान सम्मान मित्रा 
है । मोहन राकेश के श्रापाढ वा एक दिन, लहरो के राजहस झौर झावथे अघूर प्रसिद 
है तो जगदोश च॒द्व माथुर के काणाक, शारदीया और पहला राजा) लग्मीकात 
वर्मा का आदमी का जहर प्रसिद्ध नाटक है। सुरेद्र वर्मा बे. नाटका म भाठवाँ सगे 
प्रमुख है झौर डॉ लद्मीनारायण लाल तो नाटवा के क्षेत्र म श्राज सबसे प्रागे है। 
वे एक दजन से भ्रधिक नाटक लिख चुके हैं । 

हिंदी के समसामयिक नाटवा की उल्लेसनीय विशेषता यह हैं कि उनका 
विकास रग्मचोय इप्टि से हुआ है ! समकालीन नाटक्कारों में जहाँ एक ओर अपने 
नाटकों में समसामयिक जीवन और परिवेश नो प्रस्तुत विया है, वही नाटक मं 
रगमचीय समताझो का विवास भी किया है। प्राय सभी ने रगमच को ध्यान म 
रखकर ही अ्रपने नाटको वी सष्टि कौ है। कहने का तात्पय यही है कि प्रसाद के 
सादूय साहित्य मे कल्पना को रगीनी श्रादश की छाया और प्रेम का मनोरम विन्तु 
प्रादश रूप था, कितु भ्रसादोत्तर नाट्य साहित्य मे वचारिकता को प्रमुख स्थान 
मिला है। साटका में प्रेम, सौदय और करत्पना की जगह समसाममगिक यथाथ न ली 
ह और आ्राइश ना चौसटा टूट गया है । इस तरह नाद्य साहित्य भे पयाप्त विकास 
हुआ है। 

प्रसाद बा योगदान--डॉ रामप्रसाद मिश्र न प्रसाद के सम्बंध में महत्त्वपूण 
अभिमत करते हुए जो लिखा है वह प्रसाद के महत्त्व ग्रौर योगदान की प्रोर सकेत 
व रता है-- ग्राघुनिव हिन्ती-नाटक का इतिहास एक शताब्दी से झागे जा रहा है । 
इसमे तीन बड़े नाटयवार हुए है--भारतदु हरिश्चद्भ, जयशकर प्रमाद शोर 
लक्ष्मीनारायण मिश्र । भारतदु का विविध महत्त्व प्राप्त है, ऐतिहासिक प्रौर 
सूजनात्मक । ऐतिहाहिएः महत्त्व से अ्भिप्राय उनका हिद्दी नाठक का वास्तविक 
पिता होने से है, सजनात्मक महत्त्व से अभिप्राय उनके मौलिक तथा झद्धभौलिव 
नाटको के स्थाश्री मूल्य से है। भारत दु तथा उनके युग वे” भ्रधिकारी विद्वान 
डाक्टर रामविलास शमा की झाजोचना मे स्तुति-तत््व अ्रधिक हो सकता है किन्तु 
वह बहुत मूल्यवान है । एक सजनशील नाथ्यकार के रूप मे भी भारतेदु का स्थान 
उतना ही श्रेष्ठ है, जितना प्रसाद या लक्ष्मीनारायण का | भारतेदु की प्रशस्य 
आरम्मिकता में प्रसाद ने प्रशश्य मौलिकता जोडो और लक्ष्मीनारायण न भ्रशस्थ 
आधुनिकता । * 

प्रसाद भ्रद्यावधि हिंदी नाटक के क्रेद्र पुरुष हैँ। यदि हिंदी का नाटव 
साहित्य इतना व्यापक झौर गम्भीर नही है कि उसम सवश्नेष्ठ नाट्यकार पर उहापाह 
किया जाय, तथापि यदि कोई इस विशेषण को श्रसाद से सम्बद्ध वरे तो विशष 
आपत्ति नहीं उठानी चाहिए । वे भ्रारम्भिकता की प्रतिभा भारते दु और पझाधुनिक्ता 
की प्रतिमा लक्ष्मीनारायश के मध्य म स्थित हैं। प्रसाद के भाटय-साहित्य की 
सर्वोपरि विशेषता उनकी सम वय साधना है। समवय महानता वा श्राए है । 
तलतीटाम के पश्व त्‌ प्रसाद हिंदी साहिय के सर्वोपरि समावयंदादी बहे जा सकते 


[ 
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है । जिस प्रकार उहान प्राच्य पाश्वात्य नाठ्य शलियो का सम वय कर कुछ नाटकों 
में सुप्ा त दुखा त-सगम सस्थाप्रित किया है, उसो प्रवार इतिहास भौर कल्पना 
का, पुरातत और नूतन का, गय्य और पद्य का आदश श्ौर यथाथ का युगपत्‌ रूप 
भी निर्मित कर दिपलाया है। डॉ जगन्नाथ प्रसाद शर्मा ने प्रसाद के नाठका का 
शास्त्रीय अध्ययन क्या है, जिसके लिए पण्डित न ददुलारे वाजपेयी न नया साहित्य 
नये प्रश्न से उनरी आलोचना की है, कयाकि प्रमाद की प्रकृति शास्त्रीय न होकर 
स्वच्छुन्दतावांदी है । 
प्रसाद के नाटवा में न तो भारतीय परम्परा का पिंप्ड-प्रेषण मिलता है, 
ने पाश्चात्य परम्परा का चवित चवण । उनकी सम-यय साधना न उनके नाटकों का 
पृष्ठ मौलिक्ता से सम्पन्न कर दिया है, प्रसाद के नाटय साहित्य वी एक सुस्पप्ट, 
कितु महती विशेषता प्राचीन भारतोय इतिहास को व्यापक एवं कलात्मक चित्रण 
क्षमता है। चरित्र चित्रण की मनोवेज्ञानिकता प्रसाद के नाट्य-साहित्य कौ एक 
विशिष्ट उपलब्धि है। प्रतद्व्द वो दिम्वित करने की दृस्टि स वे हिंदी-साहित्य वे 
'हुनम कलाकार सिद्ध होते है। यह ठीक है कि उनकी भावुक्ता यत्र तत्र इतिहास 
को भ्राच्छादित करन लगती है, कितु वे अधिक झनियात्रत नही हाते, इतिहास का 
विद्वत करने का विशेष प्रयत्न नही करते भर झतिभावुकता तो विश्व बे' नाटप- 
सभ्राट शेवस्पीयर मे भी है। प्रसाद के भनेक नाटकों पर झनभिनयता का दाषारापण 
वेसवी की नारी नि*दा वे सदृश, सवथा निराधार है। जब हिंदी मे कोई व्यवस्थित 
“व ध्यापक रणमच था ही नही, तब ध्रनभिनयता वा प्राराप वैसा २ महान्‌ साहित्य 
वातावरण 4नाता है, बातावरण उस नही बना सकता । अब, जबकि प्रसाद के सारे 
भोटक सफ्जतापूवक झभिनीत किये जा चुके है, ध्‌ वस्वामिनी वी भ्रभोयता एक 
सिद्धि के रूप मे स्वीकृत की जा चुकी है अभिनेयता वा बिदु व्यय हो चुका है । 
भक्ताद के नाटक संदेश और शित्प में आ्राधुनिक न होकर अतीत के झधिना 
निकट है। उन पर शेकस्पीयर भ्रौर भारतेदु वा भ्रधिक प्रभाव परिलक्षित होता है, 
इक्मन और शा का प्र्प । अतिभावुक्ता, वाब्यात्मक भाषा-शली यत्र-्तत्र गीता वी 
भरमार ह्वगत-क्थना कय बाहुल्‍य, निदृत्ति वी ओर प्रपेक्षाइत प्रधिक लालायित 
>च्चदताबादी जीवन दशन इत्यादि तत्त्व प्रमाद के नादका को आधुनिक काल में 
रचित मध्यवासीन इृतियाँ सिद्ध करने लगते हैं। यद्यपि प्राय प्रत्येक नाटव में प्रसाद 
राष्ट्रवाद तथा समाज सुधार के क्सी-त किसी पक्ष से प्रभावित प्रतीत होत 
हैं; तथापि उनके नाटबा की प्रात्मा अतीत मे ही रमती है । 
>पेवु क्त विवेचन के पश्चात्‌ कह सकते हैं कि प्रसाद ने प्रतीत झौर वतमान 
हे जिस रूप भे शपने साटको मे सम-वय क्या है. उससे परम्परा के निर्वाह के साथ 
ही साथ नवीन प्रयोग का भी सम्मिलन हो गया है। इसे हम परम्परा भौर प्रयोग 
नी सस्मिशरण हो कह सकते हैं। भारतवप की यह परम्परा रही है कि समवयवादी 
दाशनिक-दिचारक और कलाकार बे ही हम श्रेष्ठ व्यक्तित्व के रूप मे बहुमाव देत 
हैं एकवी व्यक्तियों का यही। इस दृष्टि से बिचार करने पुर सम-वयवादी 
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प्रभाद जी निश्चय ही हि दी नाद्यकारो में शिरोमश्गि के रूप मे झ्ाज भी दीणि 
मान है । । 
हिन्दी नाट्य साहित्य मे मोहन राकेश का योगदान । 
हिंदी नाठय साहित्य न केवल अपनी विकास यात्रा में वंविध्यपूणा रहा है, | 
अपितु विकास के विभिन्न चरणों में प्रयोग से प्रगति भौर प्रगति से नवलेखन तर 
फवता चला गया है । यही कारण है कि हिंदी नाटक की विकास यात्रा के केद्र मं 
प्रमाद स्थित हैं तो छठे दशक में मोहन राकेश । सातयें और झाठवे दशका में भा 
नाठक साहित्य डॉ लक्ष्मीनारायण लाल, सुरे द्र वर्मा, ज्ञानदेव अग्निहोत्री, रमेश 
बखूणी, विपिन शग्रवाल और लद्ष्मीकात वर्मा झादि प्रयोगशील नाटककारों के द्वारा 
विकास पथ पर झग्रसर है । नाटक की विकास यात्रा मे विवेचित की जा चुवी है। 
ऐसी स्थिति में यहाँ मात्र मोहन राकेश के स्थान झौर योगदान को ही विवेधित 
क्या जा रहा है। 
मोहन राकेश का स्थान--स्वात व्योत्तर हिन्दी वाटको मे मोहन राकेश का 
महत्त्वपूणा स्थान है। दविदी माटक के छठे दशक मे मोहन र"केश झाषाढ का एक दिन 
नाटक लेकर भाये। उनका दूसरा नाटक 'लहरो के राजहस' है भौर ठृतीय 'भाधे प्रध्रे 
नाम से प्रकाशित हुप्ता है। इन तीनों ही नाटको मे माहन राकेश ने यथाथ परिवेश 
को'प्रस्तुत क्या है। “प्राधाढ का एक दिन” नाटक मे उहोने कलाकार वी सजनात्मर 
प्रतिभा थी समस्या वो लेकर अपने विचारों को प्रस्तुत किया है। वास्तव में प्रापाढ 
पा एक दिन! 'सहरो के राजहस” और भाषे झधूरे तीन बिद्ुझो से महत्त्वपूण जीवन 
स्थितियों के सकेत देते हैं--प्रेम, विरक्ति झौर अ्रघूरापन | ये तीनों ही नाटक प्रपने 
आप में उपलब्धि हैं ग्लौर मोहन राकेश की रचनात्मक प्रतिभा को उजागर बरते हैं । 
इस तीन नाठकों को लिखकर ही माहन राकेश न जो ख्याति प्राप्त की वह अन्यतम 
है। मोहन राकेश के योगदान के विषय मे इतना ही कहा जा सकता है कि उनके 
नाटव कंथ्य और शिल्प के स्तर पर ही नही, अपितु रगमच की इष्टि से भी महत्त्वपूरा 
हैं । डॉ रीता कुमार ने लिखा है कि-- 
रगमचीय क्षेत्र की इसी पृष्ठभूमि ने छठे दशक मे हिंदी नाटक के रचतात्मतर' 
घरातल फो प्रोत्साहन दिया भौर जगदोशचद्ग मायुर, धमवीर भारती मोहन रागेश, 
जश्मीनारायश लाल तथा चानटेव प्रग्निहोत्री जेस नाम उमर कर सामने शभाग। 
हिदी-माटक को युगीन चेतना से जोडने सामान्य व्यक्ति के भन्तदन्द्र झौर सघप वो 
स्वर देने, नाटकीय प्रसगो को उभारन मे सक्षम भाषा और रग-सतत्वो से समृद्ध करने 
मी दृष्टि से माथुर, भारती और राकेश ही सस्षम नाटवकार के रूप म उल्लेखतीय 
हैं। उनके साटबो 'मोणाक', “भधा-युग' भ्रौर श्ापाद का एक दिन न मध्य व 
शिल्प ने स्तर पर हिंदी नाटय साहित्य में मील स्तम्म का काय किया । भतोीत का 
झापार लेकर भी ये नाटक प्रपनी वयावस्तु में ददमान युग के विसगत व विषाक्त 
घातावरणा में घूटते व्यक्ति के भ्तद्वस्द, पीडा भौर हुृताश स्थिति को मूर्त करत मं 
सफच रहे हैं। हिन्दी नाटर पहली बार व्यक्ति के शातरिक बित्रगा शो कसेवर 
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| बनाकर एक सशक्त दिशा को ओर पग्रसर हुप्ता । सवप्रमुख देन जो इन तीन माटक- 
बारों की है, वह हिन्दी रगमच भौर नाटक की अन्यो-याश्रित स्थिति पर बल देने 
की है। पहली बार रग तत्त्वो से पूरे भौर रगमचीय अपेकाप्रो को ध्यान में रखते 
हुए नाटककारों मे नाट्य रघना की |” 
नाटक को युमीन, स्वाभाविक भौर नाटकीय प्रसगो यो उभारने मे सक्षम 
भाषा से जोडने में भी माथुर, भारती झौर रावेश के माटक उल्लेखनीय भूमिका 
निमाते हैं। इनके साथ ही सदभीनारायण लाल, ज्ञानदेव पग्निहोत्री, विनोद रस्तोगी 
भौर विष्णु प्रभाकर जैसे माटककारों ने सामाजिक यथाय को अभिव्यक्त करने का 
प्रयत्न किया । पर सामाजिक यथयाण्य को ये नाटककार उतनी सशक्त अभिव्यक्ति नही 
दे पाये, जितनी माथुर, भारती झौर राकेश अपने नाटकों मे ऐतिहासिक कथानको 
है माध्यम से परोक्ष रूप में दे सवे॥ प्पने समकालौन माटककारों में भी राकेश 
भग्रगष्य हैं । 
हिन्दो नाटक को यगुग्रीन जीवन से जोडने, रगमचौय सभावनाो भौर 
नाटकीय भाषा की खोज में जिस क्रमेंढता, लगन झौर परिश्रम का परिवय राकेश 
ने अपनी नाट्य रचनाग्ो मे दिया, वह किसी भय नाटककार में दिखाई नहीं देता । 
भपने प्रारम्भिक साटकों (भाषाद का एक दिन, लहरो के राजहस) में परम्परा वे' 
से आरम्भ कर वे मौलिक प्रयोगो द्वारा युग से धत्यक्ष साक्षात्कार को पर 
ड़ गये। हिन्दी नाटक को सशक्त भाषा और रगमचीय गुणों से समृद्ध करने के 
लिए ही उन्होंने भपने प्रत्येक भाटव में प्रयोग किये। 'त्रापाढ का एक दिन! से 
“छतरियाँ' तक की नाट्य-यात्रा निरन्तर परिष्कृत होती नाटय-सजना, यथाथ की 
गहरी पकड़ और शोघपरक दृष्टिकोण वी परिचायक है। प्रपने प्रन्तिम दिनो मं वे 
नह फेलोशिप के भन्तगंत नाटकीय शब्द की मूमिका और प्रभाव पर शोध करने मे 
पैतेनन थे। वस्तुत राकेश के नाटक महानता के अन्तगत नहीं भाते, पर हिंदी 
महय साहित्य में उनकी भूमिका महत्त्वपुरां है, ब्योकि सही नाटक भौर रगमच के 
सजनात्मक आदोलन की भूमिका यही से वनी १ उनके माटको ने हिंदी माटक और 
रगमच के क्षेत्र में जो पुनरान्वेषण का वातावरण उत्पन्न किया, उस प्रारम्भ की 
दष्टि से इनकी विशिष्ट भूमिका है। अपने तीन सम्पूर्ण भौर एक भ्रधूरे नाटक तथा 
एकाकी, बीज भौर पाड्वे नाटकों से राकेश ने हिन्दी नाट्य साहित्य मे जो स्थान 
बनाया, उसका महत्त्व जानने के लिए उनके नाटकों का कथानक, शिल्प झौर रग- 
मच स्तर पर समग्र मूल्याकन आवश्यक है सक्षेप मे, यह कह सकते हैं कि मोहन 
ने हिन्दों नाटक को प्रयोगात्मव प्रमत्ि प्रदान की झौर रगमच से जोडकर 
पर भी भाषा का विकास करते हुए समसामयिक जीवन के विविध सन्दभों को 
सस्तुत कर उल्लेसदनीय योयदान दिया । 
५ नाटककार सक्ष्मेनारायण लाल 
में हिऔ, पार यश लाल स्वतन्त्रता के पश्चातु नाट्य लेखन मे रत सजको 
में विशेष स्थान रखते हैं। उनके नाटकों मे एक झोर तो भारतीय परम्परा ही 
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बतिपय सूत्र मिलते हैं भौर दूसरी झोर पाएचात्य प्रमाववश मवीनता से सर्म्वा घन 
तत्त्व मिलते हैं । डॉ लाल के नाटवा मं पर्याप्त गहराई दे, तीखा ब्यग्य है स्‍ग्रौर 
समकालीन जीवन नी झनेक विसगतियों सगतिया गा चित्रस्स मिलता है। वे पूरी 
तरह श्राघुनिव बोध से जुड़े हुए हैं । व्यग्य, सामाजिव विपमता, मलावार के भह 
दाम्पत्य जीवन बी ऊब भर नीरसता तथा पराश्चात्य पद्धतियों बा प्रभाव द 
तत्पेरित कृत्रिमता भादि भनेव सदम डॉ लाल ये लाटकों में भावषवः शत्री मं 
व्यक्त हुए हैं । मो तो डा ताल ने एवं दजन से झधिद भाटकों बी रचना वी है, 
लेकिन उनवी प्रमुख नाटय रचनाओं मा परिचय इस प्रवार टिया जा सवा हैः 

अधा कुप्मौ-“यह नाटव सल्मीनाराय” लाल वी प्रथम नाटय रचना है। 
इस नाटवः वा भ्राधार ग्रामीण परिवश है । इसमें भाथिव विपक्षता के कारण 
उत्पन्न होने वाले सामाजिव भौर पारिवारिव द्वद्ध को मनोवज्ञानिव भुमित्रा पर 
प्रस्तुत किया गया है। 

मादा कफ्टस--यह दो झवा वा नाटक है । बलाबार झरविद वायवीय 
द्रेम का पक्षधर है श्लौर उसका यह प्रेम सामाय स्नेह सम्वधों से प्रलग है, कयादि 
उसका प्रधान दायित्व अपने व्यक्तिव भौर भपनी कला के प्रति हो जाता है 
डॉ जयदेव तनजा के शब्दा में कह सकत हैं वि "एक भोर प्रणय, दूसरी ग्रोर 
झपने व्यक्तित्व तथा भपनी वला वे बीच चित्रकार झरविद क्सि प्रवार झपनी 


पत्नी सुजाता और प्रेयसी मीनाणी के जीवन को भीरस बना देता है, इसी की 

री और यथाय चित्रण मादा कक्टस में हुआ है 7 

रातरानी--रातरानी डॉ लाल वा यथायवादी नाठक है ! सामानिर 
यथाथ पर आधारित इस नाटक में तीन भक हैं । कु तल झौर जयदेव भाषुतिद 
दम्पत्ति हैं। कू तल का विवाह निरजन बाबू से नहीं हा सका, क्‍योंकि दहेज की 
राशि इसमें दीवार वन गई । 

दपन--दपन डॉ लाल का एक ऐसा नाटक है जो मनावज्ञानिक घरातल 
पर लिखा गया है। इसमें लेखक ने मानव मन की कु” और “सु! प्रदृत्तियो प्रात 
बुरी भौर भच्छी प्रवृत्तियों का चित्रण समसामम्िक पात्रों को उनने वतमान 
परिवेश में रखकर यथाथ शलो में किया है । 

सूममुखी-“इस नाटक में पौराणिक भौर ऐतिहासिक आधार लेक र आधुनिक 

बोध को उजागर किया गया है। भारती के भधा युग में यदि महायुद्ध की कथा 
झौर जीवन मूल्यों को झाधुनिक युग के सदभ में प्रस्तुत किया गया है तो सूयमुखी 
में उन चरित्रा और उनके पारस्परिक जटिल सम्बस्धो सकुल मन स्थितियों भौर 
गहरे आान्तरिक सघप का विश्लेषण किया गया है। 

कलकौ-डा लाल का क्लकी नाटक कोीव झवतार के हिन्दू मिथक को 
सहारा बनाकर लिखा गया है | यह वतमान युग बोध का सशक्त और व्यास्याध 
नाटक है । इसके पात्र झौर उनका देशवाल तत्रकाल का होंकर भी तज्रवाल वा 
नही हैं । इसमें तत्न शासन व्यवस्था का, तात्रिक प्रशासन का विक्व्म बिहार शिक्षा 
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झदम्दा का, बेदवाहोत धजणा और रझूसझी भादी सुपर की काल्पनिक प्राशा का 
प्रतोद् बनकर पाये हैं । 
करए्यू--सन्‌ 972 में प्रकाशित 'क्रफ्य! नाठक मिस्टर अभिमग्र' के 
भोग पा भाटक है। इसमें योवम के स्यक्तित्द पर दरपयू लग गया है। राजन यदि 
पह़म्यूह से बाहर निकलने को सोचता रह जाता है तो इस भाठक के सभी पात्र 
रस शो तोडरूर इसके पिजरे से बाहर निकल जाते हैं. । उसमें चार पात्र 
मह्वपुण हैं “गौतम, कदिता, सजय भौर मनौषा ! मनीषा गौतम के जीवन में 
धतुलन साती है भोर रूविता सयय के ॥ 
रेक्ततमल--ढा लास के कई नाटक प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से आजाद 
भारत घोर पराधीन भारत के अन्तर को ससक्ते हुए स्‍भ्राजाद भारत के उत बमजार 
हिल्मा और उन हिस्सो को कमजोरी को उभारते हैं, जिसने भारतीय जन जीवन 
के विदास का अवरुद्ध कर रखा है । स्वतत्न भारत को बीमारियों पर प्रकाश डालत्त 
हैंए एक नये भारत का स्वप्न साबार करने की प्रेरणा द॑ने के उद्देश्य से 
“से नाठक वी रचना हुई है । ठोन झँखो वासी मछलो एवं “रक्त कमल में समाल 
बाद यह है कि दोना ही विदार प्रधान नाटक है । डॉ लाल का यह नादब' एवं 
डे भादेयानुभूति पर प्राघारित हू यद्यपि वाटक का भन्त कुछ आदर्शवादी पौर 
उपदेशात्मक सा हो गया है । 
अन्दुल्ला दोदाना--भाजादी के बाद के भारत और उसकी समस्यात्रो वो 
अगर करने वाले डॉ साल की चिन्ता इस भाटवः भे यह नही कि परिवर्तन वयो 
हो रहा है या कि बंधे हो रहा है २ उनकी मुख्य चिन्ता यह है दि जो दुछ भी हो 
रहा है, वह मूल्य सक्मण के नाम पर एक सुविधामोगी वय्र की साजिश है ! पुराने 
पैल्पा की हत्या कर नये मुल्यो को स्थापना का प्रयास किया जाना इसका सबूत है। 
में सम्मवत यह पहला नाटक है जिसमें समप्तामयिक स्थिति और सभी 
कैय़ों में जीवन के िघटन पर चुमता हुआ व्यग्य किया गया हूँ । भब्दुल्ला एक 
हिस्ता का प्रतीक है, जिसे मारकर उच्च वर्ग भाया है । उसी वर्ग का सोखलापन, 
हर और सत्ता तया व्यवस्था से चदे के एवज मे इस नये बय को जो ताबते, 
रवल्प और हैश्चियत मिली है, वही दस नाटक मे व्यक्त हुई है। 
नर्रातहु कथा--पोराशिक आरख्यान को आधार बनावर लिखे गये साधुनिक 
भवेदना युक्त नाटकों मे यह एक विशिष्ट नाटक है । नरसिंह क्या भारत में लगी 
डैमर्जे-सी के दौरान उमरने वाजी तानाशाही ताकतों की प्रतिध्वनियों से युक्त का 
#गक्ते नाठक है । इस नाठक का क्लेवर 4 प्क्तो भौर 3 दृश्ो मे फला हुआ है। 
रेप श्यप्‌ का चरित्र एव तानाशाह का चरित्र है । 
एक सत्य हरिइ्च-द्र -एक सत्य हरिश्वद्ध जन जागरण वी नई लहर भा 
है। इसके वे प्रात्र जो गरीब जनता के प्रतित्रिषि हैं, घम एवं राजनीति के 
मूपूरत मुखौद्ा को उठा-उठाकर फैकते हैं। नौटकी का ढाँचा धपनाते 
एक सत्य हरिश्व द यवातध्यवादी नातफो से भिन्न कत्पताप्रषान नए- 
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हरिश्चन्द्र की कथा का दुद्दरा भ्रयोग हुमा है--एक मूल नाटक की योजना में प्रौर 
दूसरा भाटक के भीतर होने वाले नाटक की योजना में । शिल्प की दृष्टि से यह बढी 
गठी हुई रचना है । 
साठोत्तर प्रयोगशील नाटक 

स्वातश्योत्तर हिंदी नादूय साहित्य में यधायंवाद के बाद पराश्चात्य नादय 
साहित्य के 0ब्सड नाट्य शिल्प (असगत माद्य शिल्प) का प्रमाव बहुत प्रधिक 
दिखाई देता है । वस्तुत पाश्वात्य साहित्य में इस शिल्प का प्रयोग द्वितीय महायुद 
के भीषण परिणामों से उद्भूत परिस्थितियों के कारए झारम्म हुआ, पर हिन्दी 
साहित्य मे इसका प्रयोग सन्‌ 955 के बाद दिखता है, जब राजनीतिक ओर 
सामाजिक विसगतियो ने जीवन सूत्यो को त्तोडफर मनुष्य का मानसित विधटन 
किया । एब्सड भाटक में कपानक या चरित्र का महत्त्व नहीं होता । नाटककार का 
लक्ष्य समाज में व्याप्त विसगतियों को उनकी पूरी मयानकता के साथ मूत करन पर 
होता है । प्रत असगत सवादों के श्रयोग भोर शब्दों वी पुनराद्त्ति के द्वारा स्थिति 
के सोखलेपन भौर विसगति को भ्रभिव्यक्ति दी जाती है । 

वतमान राजनीतिक व सामाजिक व्यवस्था के अष्ट व क्रूर रूप पर प्रतीक 
के माध्यम से व्यग्य करने के प्रयोग भी हिन्दी नाटको में सफलता से किये जा रहें 
है। इस क्षेत्र में सवप्रथम ज्ञानदेव अग्निहोत्री का शुतुरमुर्ग सामने झाता है 
नाटककार ने प्रतीकात्मक और व्यग का भाश्रय लेकर स्वातःस्योत्तर भारत की 
स्थिति को प्रभावशाली ढेग से अस्तुत विया हैं । डॉ इन्द्रनांथ सदान के अनुसार इस 
नाटक मे "झ्राघुनिऊता का बोध सेगर बोध से जुडा हुआ है, खोखली शतुर नगरी 
से ।” बह आधुनिक बोध व्यग्य और विसगति के रूप मे नाटक के सवादो स्थितियों 
और स्वय पात्नों के नामकरण में स्पष्ट है । 

अमृतराय हिंदी के प्रगतिशील साहित्य मे माक्सवादी मूल्यों द्वारा जतेता 
मे नयी चेतना जगाने वाले लेखको में झग्रगण्य हैं ॥ 973 मे प्रकाशित उनका 
'प्राज अभी (तीन नाटक का सम्रह) साम्रयिक सन्‍्दर्म को लेबर चलने वाले 
नाटक! में महत्त्वपूण स्थान रखता हू) यह नाटय-सग्रह लेखक की युगबोघ और 
युग प्रतिबद्ध रष्टि का परिचायक हैं। कथ्य की दृष्टि स॑ तीनो नाटक प्रभावशाली 
और सामयिक सदर्भों से पूण हैं ॥ सचाद अवश्य कहीं-कहीं बहुत विस्तार से लेते हैं 
जो नाटक में ऊब उत्पन्न कर सकता हैं। शिल्प की दृष्टि से तीनों नाटक यथाथवादी 
मच पर आादुधुत हैं। नाटककार को मनुवब्य को स्वाभाविक अद्धत्ति की गहरी 
पहचान हैं) भ्रयोगशील कविता के क्षेत्र में प्रसिद्ध सर्वेश्वरदयाल सक्सेना का प्रथम 
प्रकाशित 'वकरी” (974) हिन्दी के क्षेत्र में एक नयी स्वस्थ परम्परा वो 
प्रतिष्ठित करता है । बकरी!” समय के साथ गहरी होती स्वाघीनता की तलछठ 
आर लगातार कठोर होते हुए सामाजिक और राजनीतिक झन्याय के विदुद्धा एवं 
साधारण झ्रादमी की प्रसावरख खीम, गुस्से और प्रतिराय का दस्त/वेज है ! यहिं 
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नाटक पूरी व्यदस्था के विरुद्ध कटाक्ष के साथ साथ एक रचनात्मर' विद्रोह की 
प्राहट भी सजाये हुए है । 
हिन्दी नाटक में प्रयोगशीलता लाने वाले प्राचीन पीढ़ी के लेखकों में 
लक्ष्मीकान्त वर्मा भो गणनोय हैं। वर्मा जी नयी कविता के सशवक्त कवि भौर 
समीक्षक के झूप मे असिद्ध हैं, किन्तु प्राघुनिक हिन्दी लेखन की प्रत्येक विधा में 
उन्होंने रचनात्मक सहयोग दिया है, जो उनकी निरन्तर सृजनशीलता का प्रमाण 
हूं। नाटक के क्षेत्र मे सवप्रथम 968 मे रचित “भपना-भपना जूता' नामक सु 
नाठक द्वारा एक नया प्रयोग दिया--जिसमे कोई कथा नहीं, विशिष्ट चरित्र 
नहीं, केवल बेतुके सवाद हैं भौर गोत हैं । इन सबसे महस्वपूरा हैं तीव्रता से बदलती 
घटनाएँ, जो सवादो भौर गीतों के साथ मिलकर हमारे हवासोमुख समाज का 
विशा् चित्र सामने ले आती हैं--भौद्योगिक विकास ने मनुष्य को महानगरो बी 
भीड़ में ला पटवा है, जहाँ केवल रोशनी का सण्डहर है, पूणा रोशनी नहीं। 
सेन 974 में प्रकाशित 'रोशनी एक नदी है” ठ्ाटक वर्मा जी वी एक नयी, 
प्रयोगशील और साथक तलाश हैं । कुल मिलाकर प्रयोगशील नाटय की परम्परा 
का प्रयम चरण भपने रचनात्मक झौर मचीय दोनो ही स्तरो पर उल्लेखनीय है । 
हिन्दो उपन्यास उद्भव झोर विकास ह 
हिंदी गद्य साहित्य का जितना विकास झाधुनिक मुग में हुमा हैं उतना 
प्न्य किसी युग में नहीं । गद्य साहित्य का भ्नेक विधाशो में जसे निबभ, कहानी, 
पेस्मरण एव्की, नाटक, गद्य काव्य आदि का प्रादुर्भाव झाधुनिक 2 में हुआ हू 
इस भ्रकार उपयास साहित्य को आधुनिक युग वी देन माना जाता हैं। 
हिन्दी उपन्यास का विकास 
प्राचीन विकास 2 यूरोपीय प्रमाव 
3 हिंदी उपयास की कुछ विकासकालीन भवस्थाएँ-- 
(क) प्रथम अवस्था (850 से 3900 तक) 
(ख) द्वितीय भ्वस्था (900 से 495 तक) 
(ग) तृतीय प्रवस्था (95 से 936 त्तक) 
(घ) चतुथ प्रवस्था या झाधुनिक काल (93७ में आज तक) 
प्राचोन विकास--कुछ विद्वान उपयास साहित्य को प्राधुनिक युग फी देन 
मे भान कर इसका सम्बन्ध प्राचीन सस्कृत ग्रन्थों से स्थापित करते हैं। ये प्राभीन 
कान में लिखे गए 'दशबुमार चरित' तथा 'कादम्बरी' प्ादि सस्दृत प्रषोगों ही 
_ न्यास मानते हैं। कतिपय प्रालोचक सूफी साहित्य के प्रेमास्यानय' प्रम्षो वो ही 
उपन्यास को सता देते हैं, किन्तु वास्तविकता यह है कि उक्त ग्रभों मे उपस्यास के 
प्रमुख तत्वों का नितान्त अमाव है। हिंदी साहित्य मे उपन्यागों वे उएुभण एप 
(विस पर पाश्चात्य साहित्य का पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। गदयवि परएग्पराबापी 
विद्वान भ्रानोचक इस तथ्य को मानने को तत्पर नहीं है सपापि राष्य हो शिपाया 
नहीं जा सकता । हम यह मानकर चलते हैं कि हमारे उपयासवारों वे 
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ग्रादि ससहृत के ग्रन्थो से कुछ सहायता मिलो हा कितु भारत मे उपयागा व 
प्रेरणा का स्रोत याश्चात्य अग्रेजी साहित्य ही है । 

पूरोपीय प्रभाव--हिदी साहित्य वी सभी विघाएँ यूरापीय प्रभाव से 
प्रभावित हुई हैं ! उपयास साहित्य मे बगला साहित्य स प्रभावित होकर अव 
साहित्यकारो पर यह प्रभाव स्पष्ट लक्षित हैं। भॉग्ल साहित्यकारों न बंगला मे 
उपयासो का सृजन क्या है । बगतवा उपयासा को पढवर हिंदी के कुछ साहित्य 
कार का अपनी भाषा मे उपयास लिसने की प्रेरणा प्राप्त हुई फलस्वरूप प्रतर 
उपयासकारो की नवीन ढग की रचनाश्रा न हिंदी साहित्य की प्रतिष्ठा का 
ऊँचा उठाया । 

प्रारम्भ में लिखे हुए उपयासा म आर झाधुनिक युग म लिखे उपन्‍्यासा में 
हम पर्याप्व भेद मिलता है । कोई पौधा तुराव ही परिप्क्वता को प्राप्त नहीं कर 
लेता, उसका क्रमश विकास होता ह्‌ | उपयास साहित्य की भी धोरे-घीरे विवास 
कालीन भ्रवस्थाओं को हम निम्नलिखित भागा म विभक्त कर सवत है-- 

१ प्रथम श्रवस्था (7850 से 7900 तक) 

2 द्वितीय प्रवस्था (900 से 95 तब) 

3 तृतीय भ्रवस्था (१95 से 936 तक) 

4 प्राघुनिक काल (4936 स॒ 947 तब) 

$ ग्राघुनिव काल (उत्तराद्ध 947 से भव तक) 

! विकास की प्रयम शवस्था (7850 से 990 तक)--हिंदी गया के 
आविभवे के साथ साथ उपयामा का उदुभव भी हुप्ना । श्री लल्लूसाल जी, मुशी 
सदासुख लाल, सटल मिश्र भौर दशा प्रतू्वा सा हिंदी गद्यवारों में प्रपना प्रमुस 
स्थान रसते हैं। इनदे ग्रथो में कया कहानिया की पचुरता है। कुछ लोग इशा 
झल्ला ला की रानी बेतरी वी कहानी वी हिंदी वा प्रथम उपयाग मानत हैं 
किंतु उपयास के प्रमुस 6त्त्वा एवं लक्षणों वे प्रभाव के कारण इसवा उपयोग 
नही माता जा सबता । उक्त गद्यगारों की परम्परा वा सेवर हिदीम प्रतंक 
कहानियाँ लिसी गयी भौर लोग्प थी रुचि कहानिया बी भोर लीन होती गई | 
इसी समय एश भदमुत प्रतिभा ४ हिंदी जगत में श्रादुर्भाव हुआ जिसने प्रमैक 
पुरानी परम्पराधों गो बदलकर, साहित्य में एक नए मूल्य यी द्यापना मी य 
आसतेन्दु बाबू हरिश्चद्ध थे, जिन्होंने विभिन्न भाषाआ मी पुस्तकों को हिंदी में 
अनुदित शिया भोर भय साहित्पवारा को भी इस प्रवित्र क्सम छ़कर दविंदी 
साहित्य यो समृद्ध बनाया । धापन "हम्मीरहट नामक एक उपसास भी सिखा विच्तु 

३ कारए यह पूरा न हो सरा । भारतेदु जी न एक युग को जम टिया । उसने 
परवात्‌ सासो थ्रीनियाय ने परीक्षा गुर! नामत्र एश उपल्यास् लिया जिमम 
झाधुनिब' उपयास जे कुछ क्षण मित्रत हैं। भारतादु डासीन सेसर शसहृधा 
भटट ने भी इुछ उपयास तिगे ॥ भदूटजी के उपयासा मे हारय एव स्पेस्प का भी 
पुट मिलता है । इनके उपयातों से सी और एच गुरू ॥ इसी 

डे 


५ 
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बीच मे बायू रायदृष्णा ने 'निस्सहाय हि'दू” नामक उपयास की रचना वी | वस्तुत 
भारतसु युग म उपयासा वी श्रपक्षा नाटबों भी भ्धिक रचना हुई । उपयातों का 
यह बाल्यवाल था ) 

भारतेन्दु युग मं अनुवादा की परम्परा बहुत प्रचलित हुई । मौलिक उपन्यासो 
भा सिसने की भ्रपेक्षा मगला और भग्रेजी उपयासा के हि दी में ग्रनुवाद विए गए। 
स्वय भारतेदु जी न वतिवय बगला उपयासो का हिंदी में प्रनुवाद क्या था। 
भारतदु जी से प्रेरित होवर गजाधरसिंह, राधाकृष्णुदास, राधाचरण गोस्वामी 
अतापनारायण मिश्र प्रादि भ्रनेक उपयासवारों न बंगला से हिंदी मं अनुवाद किए 
प्रौर अनुवादों से हीमौलिब उपयास लिसने की उपयासकारों का प्रेरणा 
प्राप्त हुई है। 

2 द्वितीय भवत्था (900 मे 95)--यह्‌ काल उपयात्तो की 
विविधता भौर भ्राधिकय के लिए प्रसिद्ध है। इस काल से भगक बगला पौर प्रॉग्ल 
उपयासो को प्रनुवादित किया गया, साथ ही कुछ मौलिक रचनाएँ भी लिखी गयी । 
ईन उप यात्तों में ऐतिहासिक, सामाजिक तथा भावप्रघान रचनाएँ भी थी कितु 
“नम जीवन बी दे समस्याएँ न थीं जा आधुनिक उपयासा में मिलती है। यह काल 
उपयास के विकास्त वा काल माना जा सफता है यद्यपि इन उपयासों मं 
ग्रभीरता बा निता-त अभाव है, क्तु उपयास बे विकास मे इन रचनाओं के योग को 
एवं महत्व पो भुलाया नहीं जा सकता । 

जिन साहित्यकारो ने भय भापा के उपयासा बा हिन्दी मे अनुवाद किया 
उनम राधाकृष्णु वर्मा, कातिकप्रसाद खन्री, गोपालदास वहमरी राधाचरण गोस्वामी 
हरिदृ्ण जोहर भादि मुख्य हैं। राधाशष्ण यर्मा ने 'भकबर', ठगड्तात , 'माला , 

पवत्ता', 'चित्तोड चातकी' का, गोपालराम ने 'भानुमति', चतुर चचलता , बडे 
भाई वा , कातिकप्रसाद से 'इला शौर 'प्रमिला' का हिंदो में अनुवाद वियाव। 
>मबद् वर्मा ने छत्रसाल', राघाचरण गोस्वामी ने 'तारा तथा उदितनारायण 
थे हिना निर्माण' प्रादि उपयासो वा बगला स हिंदी मे भनुवाद क्रिया। भग्रेजी 
न्‍्टी में किए गए भनुवादों मे 'रामकाका की कुटिया/', लादन', भ्रौर रहस्य 
बेकि उल्लेखनीय हैं। उद भाषा में भी कुछ अनुवाद हुए ३ अयोध्यासिह उपाध्याय ने 
गया वॉका' गयाभ्रसाद गुप्त ने पूना में हलचल' नामक उपयासा को 
प्रनुंदित किया । _ 
यह है में कतिपय मौलिक उपयास भी लिखे गए | देवकीन-दन खत्री इस 
की दर धिकः लोकप्रिय उपयासकार ये । इनवे “चढद्धकान्ता तथा “चढ्रकान्ता 
पयासो से युग प्रवतन हुआ । खत्री जी के उक्त उपयासो को पढने के 
भेए पनेक पभ्र्य भाषा-मापिया से हिंदी सीखी । जनता ने इन उपयासों वा 
के स्वागत किया । ये एयारी झौर जासूसी से भरपूर धटना वदित््य के 
बंभाब है हर अधिक कुछ नहीं हैं। चरित्र चित्रण वा तथा रस सचार वा निता व 
भाचाय रापचद्र शुक्ल न इन उपयासो को साहित्य की कोटि में नही 
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माना है, कितु जो कौतूहल भोर घटता दंचित््य इन उपयासा में मिलता है, धन्यत्र 
दुलभ है। उपन्यास्त साहित्य के विवात्त में इन उपयासों का ऐतिहासिर एवं 
साहित्यिक महृत्त्व है। हमारी समर में बावू देवगीनदन सत्री के उपन्यात्तों को 
पढ़कर अनेक पाठर उपयासगार बन गए । जासूसी उपयातों से प्रभावित होकर 
गोपालराम गहमरी और हरिहृष्ण जोहर ने कुछ उपयास लिखें । 
इस कास में कुछ सामाजिक उपन्यास भी लिखे गए। साथ ही कतिपय 
ऐतिहासिक तथा जासूसी मौलिक उपयात्तो गी भी रचना हुई । प दिशोरी सास 
गोस्वामी ने 'तारा', 'चपला' तथा 'रजिया बेगम भादि भनेक मोलिव उपयात्ों 
की रचना को । इसी युग में हरिभौध ने भी बहुत गुछ मौलिक उपयासत लिखे। 
उनके ठेठ' हिंदी का 'ठाठ' तथा 'मपलिला फूल” ऐसे उपयास हैं जिनसे सडी 
बोली के विकास में पर्याप्त सहायता मिली | 
3 ठृर्तोपष भवसथा (7945 से 936 तक)--यह बाल उपन्यास के 
पूरा विकास का काल माना जाता है) वैसे तो उपयास के विकास की दितीय 
भ्रवस्था में ही कतिपय सामाजिक उपयास लिखे जाने सगे थे, गिन्‍्तु इस काल में 
मुख्यतया सामाजिक उपयासो की रचना हुई । समाज की प्ननेव समस्याभों पर 
विचार एवं उनका समाधान इस काल के उपन्यासी का विषय रहा है। समाज की 
मायताओ में प्रनेक परिवतन भाए भौर साथ ही साथ उपयास कला भी इन 
परिवतना से स्वय को न बचा सवी । जासूमी, तिलध्मी एवं ऐयारी उपन्‍्यासों की 
परम्परा प्राय नष्ट होती गयी भौर उपयासों मे समाज की व्याख्या को स्थान 
मिलता गया । 
इस युग के प्रमुख उपयासवार प्रेमचद हैं। उद्दोने भ्रपने उपन्‍्यासामे 
यंयराथ प्रौर झादश का वह चित्रण किया है जो एक झोर हमे उच्च भादशों की भोर 
प्रेरित करता है भौर दूसरी भोर वास्तविकता से भी दूर नहीं जाने देता । प्रेमचन्द 
के उपयासो की विशेषता यह है कि उनमे घटना के साथ-साथ चरित्र चित्रण को 
भी उतना ही महत्त्व दिया गया है । उन्हूनि भमध्यवग का यथाथ एवं सजीव चित्रण 
किया है, उनके उपयासो में कही-कही राष्ट्रीयका की भावना भी मिलती है! उ होंने 
समाज को देखा था, गाँव को देखा था भौर वहाँ को दुबलठाभो को भली भाँति 
परखा था, वे समाज के मजदूर एवं कृषक व से भली भाँति परिचित थे। परत 
उनके उपयास हिंदी साहित्य का सम्मान बन सए। उहोन अपने घटना चरित्र 
सापेक्ष उपयासो में समाज की बुटाइमा का यथाय चित्रण किया किन्तु उनमें कही 
मी भश्लीलता नही झाने दी । प्रेमच:द जी के उपयासो मे सेवा सदन, प्रेमाश्र्मा 
रगभूमि', गवन, कमभूमि' तथा 'गोदान” उल्लेखनीय हैं । 
इस युग मे प्रेमचन्द के अतिरिक्त भन्‍्य उपयासकारों की रचनाएँ भी 
उल्लेखनीय हैं। इस काल में प्रसाद न 'तितली: तथा ककाल” नामक थयाथवादी 
चपयास लिखे! कौशिक ने 'मिखारी' तथा “माँ', चतुरसन शास्त्री न हुंदय की 
प्यास , बचन शर्मा उग्र” ने दिल्ली का दलाल', 'सरकार तुम्हारी आँखा में! आदि 
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, खल्पूरस उपन्यास लिसे । इसो काल मे भगवतीचरण वर्मा के 'जित्रलेखा, दिफ़े-मढ़े 
|, प्ले इन्दागनलाल दर्मो ने 'गढकुष्डार', संगम, लगन! राजा राषिवास्मस 
|. साई छिह ने 'सरदार', 'टूटा तारा' भादि उपयास्त लिखे हैं। 
| बे 4 पझरापुनिक काल (936 से 947)--सन्‌ 936 से प्रेमचदकी 
| ु झे पश्चात्‌ उपन्यास साहित्य का भविष्य कुछ निराशाजनक प्रतीत होने लगा, 
| डिन्तु उद समय तक कुछ प्रतिभाशाली नवगुवक हिंदी साहित्य मे उपन्यास के क्षेत्र 
हैं चरण बढ़ा रहे ये । प्रेमचद के परवर्ता उपन्यासकार दो प्रमुख धारापो मे बंद 
प्ए। एक यीः मनोदेशानिक विचारधारा भौर॑ दूसरी भगतियादी विचारधारा । 
मनोवैज्ञानिक विचारधारा से प्रभावित उपयासकार जमेद्र, भशेय, भगवती 
परण वर्मा, इसाच-द जोशी प्ादि हैं । यह धारा मनोविश्लेषण शास्त्र के प्रभाव मे 
उुष्ठित, परतृष्त वासनाप्नो की प्रभिव्यक्ति करती है। जनेसद्र जीरे प्टख, 
पोभूमि', 'मुनौता', त्यागपत्र', 'वल्याएपी' प्रादि मनोवैज्ञानिक' धारा से प्रभावित 
बी हे हैं। फ्रापड भादि यौन सम्बधधी विचारतों से प्रभावित होकर इलाचद 
रघना की है गा छागा', 'पर्दे बी रामी', 'छणामयी' प्रादि उपयासों की 
वैज्ञानिक दोनो ने उहें प्रतिवादी दृष्टियो से देखा बस्तुत जैनेद्र के पात्रों मे मनो 
ज्ञानिक ढग से परिस्थितियों का परिज्ञान करने वो क्षमता है जिसस वे प्रसामान्य 
परिस्थितियों मे भी झपना सन्तुलय नहीं सोते भौर एव. दाशनिव' की सन स्थिति 
का कर लेते हैं। उनके उप-यासो मे सैसस उभरता है, किंतु उसका माग प्रशस्त 
दिया जाता है जिस पर चलकर वह झौदाय, सहिष्णुता भौर भध्यात्म की 
भघुर भावधूमि में परिशित हो जाता है । उनदे उपयास 'विवत', 'छुखदा', सुनीता 
उक्ते लष्प निहूपण के छुदर निदर्शेन हैं। भगवतीचरण वर्मा के उपयास नतिकता 
पौर मनोविज्ञान मे स्म-वत रूप हैं। वर्माजी ने प्रपने चित्रलेखा मामक उपयास मे 
एप, पुष्प प्रादि प्रशृत्ति सम्बधी सघपों की प्ररम्परित परिभाषाप्रो को जो अभिनव 
सदेभ दिए हैं, उनसे उनकी सबल लेखनी एवं प्रतिभा का परिचय मिलता है। टैदें- 
मेड रास्ते, तीन दप प्रासिरी दाव और भूले बिसरे चित्र इनके प्रमुख उप या हैं । 
भगवती प्रसाद वाजपेयी के मनोवज्ञानिक उप-यासों मे वर्शन तथा यौन कुष्ठामों 
का वातावरण मुखर है। इनके प्रसिद्ध उपन्यासों में मोठी चुटकी, प्रनाथ पत्नी, 
अम पथ, लाजिमा, पिपासा, तीन बहिनें, पतिता वी साधना, आर गुप्तथ] झादि हैं । 
भनोदिश्लेषशात्मक उपयास--इस क्षेत्र के उपयासकारो में धरय जी का 
व्यक्तित्व अधिक विवादास्पद है। वही वे यथाथ का अठतिझप ग्रहण करते हैं तो 
रहीं भ्रस्तित्व का भौर वही झह का सवत्र प्रधाय है। कही-कही यथा मे झाग्रह 
के कारण उपम चित्रण से नग्नता भी भाई है! शेजर एवं जीवनी” नदी के 
दवीप', 'प्पने श्रपने अजनदी प्रादि उनके प्रसिड उपन्यास हैं। इलाचद् ७ 
अशेय जी की झपेक्षा सधिक मनोवज्ञानिक हैं । इनके उपन्यात्त सं] 
के प्रयोग जसे मालूम होन हैं ) वे अनुभूति सकुल हैं जिनमे प्रेम, 
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के दृश्य मनोविज्ञान से सपृक्त हैं । जोशी ने 'स-यासी', 'घृणामयी', 'प्रेत और धाया 
परदे की रानी', 'जहाज का पदछी' भादि उपयासों की रचना की है। 
यथायबादी उपयासत--प्रेमच-दजी ने अपने उपन्यासो में मध्यम वंग का 
चित्रण किया है | ययायवाद की इप्टि निम्न वग के चित्र पर आझ्राषारित रहती 
है। उपेद्र नाथ श्रश्क के उपयास इसी कोड के हैं । उनमें घुटन बुण्ठा एवं 
वजनाम्री का वातावरण है। यशपाल नांग्राजु न भौर रॉग्रेय राघव सामाजिव 
यथाथवादी उप-यासका र हैं । यशपाल के “पार्टी कामरेड', “दादा कामरेड', 'देशद्रीही', 
दिव्या झौर “मनुष्य के रूप माक्सवांद से प्रभावित्त श्रतीत होते हैं किन्तु पस्तुते 
वे फ्रायडवाद तथा सकस के रगो में अ्नुरजित हैं । रॉयेय राधव के उप'यात्तों में 
अन्त क्षोभ की झपेक्षा बुद्धे बिलास अधिक है | विषाद मठ, सीघा सादा रास्ता, 
वथ का पाप, मुर्दों का टीला, चीवर पक्की, भ्रधेरे के जुगनू भ्रादि इनके मुल्य 
उपझयास हैं । 
आँचसिक उछपयास--रायेय राघव न श्राचलिव उपयास लिखे हैँ--वव 
तक पुकार” और “धरती मेशा धर उनके इसी कोर्टि के उपयास हैं। फरणीश्वरताप 
रेणु ने 'मला श्राँचल', 'परती परिकथा' आदि उपयासोी का सृजन किया है। 
नागाजुन के बाबा बटेसरनाथ , 'रतिनाथ को चाची , नई पौध', “बरुण के बेटे 
आदि एप यासो में सग्मायीकृत जीवन के चित्र हैं । इन उपयागसों में श्रचल विशेष 
के जीवन को समग्र भावभूमि के साथ भ्रकित किया गया है। अमृतलाल नागर ने 
'बूद भौर समुद्र, उदयशकर भटद ने 'सागर, लहरें और मनुष्य”, देवेद्ध सत्यार्थी ने 
'ब्रह्मपुत्र , भरवप्रसाद गुप्त ने यगा मया का चौरा' और लक्ष्मीनाशयण लाल ने 
व्या का घोसला' भादि झ्रांचलिक उपयासो का प्रणायत किया है। रामदरश मिश्र 
के 'जल टूटता हुप्रा', पानी के प्राचीर! झौर सूखता हुआ तोलाब' आदि महत्त्वपूण 
आँचलिक उप-यास हैं । 
प्रगतिवादी विधारधारा--भाधुनिक युग पर अ्रगतियाद को गहरी छाया 
है। इस ग्रुग के नेता मशपाल हैं । ये माकसवाद से प्रभावित प्रगतिबादी लेक्षक हैं । 
दादा फकामरेड, देशद्रोही, मनुष्य के रूप भौर दिव्या उनके प्रमुख उपयास हैं। 
प्रगतिवादी विचारधारा से प्रभावित अय उप“यासकारो मे राग्रेय राघव, भगवतशरण 
उपाध्याय, नागाजुन भादि मुख हैं। राहुल सॉस्कृत्यायन ते भी भ्पने कुछ उपयासा 
के बर्गें सघ्ष का चित्रण किया है । 
शागेय राघव ने ऐतिहासिक तथा सामाजिक उपयास सिख हैं, वितु उतका 
हष्टिकोण बैशानिक समाजवादी है । उनके उपयासा में यह इष्टिकोए! पूरी तरह 
स्पष्ट है । इसके भतिरिक्त निराला जी मे भी अप्सरा', अलका भादि उपयास 
लिखे हैं। बणनात्मक शसी म लिखे गोविद वल्लभ पत के 'बरमाला, “मदारी 
अऋरादि उपयास सु दर हैँ । भगवतीप्रसाद वाजपेयी भनूपलाल सण्डल भौर सर्वातट 
बर्सा ने भी कुछ सुदर उपयास लिखें हैं। भश्क सोहनलाल महतो एंव पद्दाडी के 
नाम भी झाधुनिव उपयासकारी मे युख्य हैं। स्त्री उपयास लेलिकापों में ड्पा 
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देवी मित्रा का नाम प्रग्रगण्य है। इस प्रकार इस युग मे झनेक उप'यास लिखे गए । 
94) मे देश की स्वव-त्रता के पश्चात्‌ उपयासकारों मे और भी अधिक प्रेरणा को 
लहर दौड़ गई झौर भाज भी अनेक उप-मासकार अपनी रचनाओं द्वारा उपयास 
साहित्य को समृद्ध कर रहे हैं । 
नवोदित प्रतिभाएँ--नवोदित प्रतिभाभो में श्रमत्तराय, धमचीर भारती और 
रघुवीरशरण समित्र भ्रादि के नाम उल्लेखनीय है । अमृतराय ने बीज और नागफनी', 
वा देशो मे नावॉकन किया है। राजेद्र यादव ने 'उखडे हुए लोग' उपन्यास वी 
रचना की है। धमवोर भारती ने 'गुनाहो का देवता' मे नवीन शिन्प का विकास 
विया है। सर्वेश्वरदयाल सक्सेना वा 'सोया हुआ जाल, लश्मीकात वर्मा का 
वालो छुर्सी की आत्मकथा! सभी व्यक्ति यथाय वे प्रति जागहूक प्रयास है। 
श्री रघुवीर शरण पिश्र ने 'आ्रग झौर पानी' नामक ऐतिहासिक उपयास लिया है । 
नवोदित प्रतिभागों में उपा प्रियवर्दा, अमरकात और क्मलेश्वर भादि के त्ताम भी 
उस्नेयनीय हैं। 
_.._ साठीत्तर वर्षों मे अनेक नए उपयासकार सामने झ्ाए हैं । इन उपयासकारों 
में रमेश वक्षी, गिरिराज किशोर, मरिण मघुकर, यादवेद्र शर्मा 'चद्र', कृष्णबलदेव 
पद, महिला उपन्यासकारों मे सूयबाला, मानती जोशी, रृष्णा सोवती, निरूपम 
मवती, शिवानी, प्रभा सकक्‍मेना झ्रादि के नाम उल्लेखनीय हैं । 
इन सभी के उपयासो से ऐसा जीवत ससार अभिव्यक्त हुआ है जो हमारा 
जाना पहचाना ससार है । कुछ ऐसे उपयासकार और भी हुए हैं जिहोंने इस दिशा 
में बहुत काप्त किया है। ऐसे उपयासकारा में डॉ रामशरश मिश्र का नाम 
विशेषोस्तेस्य है। इनके 'पानी के प्राचीर', 'बीच का समय”, 'सूखता हुआ जल! 
गौर “दुरता हुआ जल' इसी प्रकार के प्रसिद्ध उपयास हैं। राही मासूम रजा ने 
अवगत, एक सादा कागज', कटरा बी आरज़ू और सीस नामक उप-यासो में शैली को 
बा अं देखने को मिलती है। इहोने आधा गाँव नामर उपयास लिखकर विशेष 
पति भराप्त की है। भीष्म साहनी के तमस भ्रौर बसती नामक उपन्यास भी 
अर शलोी में लिखे गए प्रसिद्ध उपयास हैं । 'रागदरबारी” श्रीलाल शुबल का 
प्रधान उप-यास है । इसमें राजनीति, समाज व्यवस्था भौर झनेक रीति रिवाजा 
पर स्यप्य किया यया है । 
प्रपोगशोल उपयास--प्रयोगशील उप-यासों मे 'मूरज का सातवाँ घोडा”, 
का "बड़ी भाँखें , 'दारभट्ठ वी प्लात्मकथा', 'शतरज मे मोहरे', 'शह धौर मात', 
न सम्मे लाये होवारें! झ्रादि को तिया जा सकता है। उपयास ये क्षेत्र से 
गे महिता उपयासवारों से पर्याप्त योगदान टिया है) भाजू भष्डारी ने 'प्रापका बरी! 
यह एकल पत्नी शव पति के प्रश्न को बच्चे वी समस्या वे बिदु से उठाया है, 
बपिद रस शर्न है। लेखक ने बच्चे, पत्ती भ्रौर पत्ति तीनो डी मानसिस्ता 
उप्र है ६ हैए बच्चे के जीवन यी अनिश्चितता झौर उसकी ट्रेजेडी बा स्‍भ्रहतास 
डे तु यह धनुभद फा ही प्रभाव है हि पेखिवा बेड में बच्चे दे होने के 
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बावजूद पत्नी के दर्द को म्धिक सक्रान्त भौर प्रामाशिक रूप से उमार सकी है। 
उपा और मन्‍्नू में एक समानता है छि वे दोनो ही भादुर हैं। दोनों जी भाषा में 
भी तरतता ही सक्षित होती है। तरसता तो हृष्णा सोवती में भी है, किन्तु वह 
तरलता निरन्तर नारी की बेवसी के दी से ही उसकी ऊर्जा औौर यौन साहसिहता 
का भी स्पर्श करती गई है। नई लेखिकाएं भत्यधिक उममुक्त और यथाघ वा तैज 
मिजाज उ'मरुक्तता शौर मिजानी लेकर भा रही हैं जिम्तका सकेत ममता कालियां के 
दिघर' में मिलता है किन्तु इनको उ'मुक्तता प्रौर मिजाजों वी पहचान यौन प्रसगा 
में भ्रधिक की जा सकती है। कृष्णा सोवती के यारा के यार! में उमुक्त रूप से 
योन झवयवों का भ्रयोग शोर 'सूरजमु्सी भेयेरे' में उममुक्त मोग की भवतारणा देसी 
जा सकती है । 


इस प्रकार हम कह सकते हैं कि हिन्दी उपन्यास ने भपनी विकास यात्रा में 
पर्याप्त प्रगति की है| प्रेमचन्द के हाथो उपयास को सही विकास प्राप्त हु्भातों 
प्रेमघन्द के बाद उपन्यास नयी विशाओं की शोर बढ़े भौर धीरे धीरे आज मनोविशान, 
राजनीति, दर्शन, यपार्थ भस्तित्ववाद एवं ध्यग्य प्रादि के क्षेत्र मे भी उपयासा न 
प्रपवा स्थान बना लिया है। इसमे कोई सदेह नहीं कि यदि यही स्थिति चलती 
रही तो उपन्यास गद्य की सभी विधाभा मे लोवबिय, महत्त्वपूए एवं बहुपठित 
माना जाएगा । 

प्रेमचन्दोत्तर (हनदी उपन्यासों की प्रवृत्तियाँ 

प्रेमच:द के बाद जो उपन्यास मामन॑ भाए, वे नई दिशा और विचारधारा 
लेकर भाए । इनमे विद्रोह का स्वर था, जीवन को उसकी सम्पूएता॥ में भोग लेने 
की ग्रदृत्ति यो । इसका कारण यह था कि स्वाधीनता ने मानव को जो नए ठग 
अदान किए ये वे वषनविहीन और स्वच्छेद थे। जजरित दासता के जीवन से 
मिक्लकर स्वतत्र॒ राष्ट्र के स्तर, मनोबल, स्वाभिमान, इृढ़ता भौर सकह्प को 
प्रशित करते के लिए राष्ट्र शभौर उसके निवासियों को कापी कुछ प्न्तर-बाहा 
परिस्थितियों से सघय करता पडा था । वाह परिस्थितियों के सपप के साथन्साथ 
उसे अपने झन्दर के सस्‍्वारो से परम्पराग्रस्त विचारों और मनोभावों से भी सपष 
करता था । स्वत-जता से पहले हिन्दी उपन्यास का वस्तु क्षेत्र परम्पराध्रो के प्रति 
विदोह भादश के नवीनीकरण झोर रूढ़िया से मुक्ति के लिए छटपदा रहाया। 
देश की घ्ाजादी की हवा उपयास को भी सगी और वह खुलकर नए रगम सामने 
प्राने समा । तत्कालीन उपन्यास का जो मूल स्वर पा वह विदेशी दासता से मुक्ति 
के साथ सरकारी और भषविश्वासा से मुक्ति का पा। यह युग था जब, देश का 
बुद्धिजीबी वग विश्व के विकाप्शील देशो के विचारों से प्रभाव ग्रहण फर देश जी 
वरिस्पितियों के सरद्भ मे देशी विदेशी, आाचीन-तवीन विचारशाप्रा के दोहन मत 
से नए विचार, भादश मान्यतामो और जीवन के नतिकता के वनिर्माएं में ससर्त 
वा? परिणामत यही भौर इससे सर्म्वाघत समस्याएँ घोर जीवत के प्रति प्रश्व 
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(3) भानवताबाद--पश्रेमचन्दात्र हिली उपयासा मे गाँबीवादी विचारा 
स प्रेरित सुसस्क्षृतत मानवतावाद कया अपनाया ग्रया है) उसी झाधार पर सम्ृण 
पधम, दशन मे निहित मानवीय प्रेम, कहुणा शातति कल्याण, आदि सदगुणा वा 
सार समेद लिया गया हू । दसवे प्रवतवा जनद्र कह जाते है जिहांने गाभीवाद व 
श्राध्यामिक पक्ष को उपयाज म प्रदर्शित क्या है। प्रेम से उद्भूत आत्मपीडन ही 
जनद के उपयासा की मूल प्रवृत्ति है। भगवतीचरण वर्मो का भाप परिस्पितिया 
पर हू) उनक अनुसार मनुष्य ते पाप करता हैं, ने पुष्य करता है चल्वि वह वही 
करता है जा उसे वरना पडता है । अजय मानवतावादी सीमा म रहकर भी बोडिकता 
व भ्रति विशेष सजग है । यही कारण है कि उनका शेसर प्रेम, भ्रहिसा तथा सुख 
के साथ ही तोक वल्याण के विए घृण्य, हिंसा आर दुप का भी उचित मात्रा मं 
प्रयोग मानता है । 


इलाचद जोशी मनोविश्वेषण वी आर कुक हुए है । वे यह मानते हैं हि 
मनुदय के झ्ाचरणा के लिए भ्रवचेतन सन ही उत्तरदायी है | इनके विपरीत भश्क वा 
इष्टिकोगग भोतिक झधिक है । भश्क के गिरती दीवारें उपायास मे निम्न मध्यवर्गीय 
जीवन की दम धाटन वाली परिस्थितियां का ग्रयातथ्य चि्ररण है । नोगाजु भे 
ईप्रवरीय स्पाय व प्रति श्राघ थरद्धा स्वीकार महो करते । उनके 'बलचनमा वी से 
परक्तिया इस सादम मे ध्यान देन याय्य है- चार परानी का परिवार छा कर मेरा 
बाप सर गया यह भी भगवान ने ठीक ही किया । भूख वा मार दादी झौर माँ भाग 
को ग्ुृठलिया का गूदा निकाल कर फॉक्ती 7 यह भी भगवान ठीव' ही बरत हैं धौर 
सरकार झाप कठ ब्जीर और चुलसी फूल वे खुशबूदार भात, भरहर थी दा5 
परवत वी तसवारी धी, दही घटनी खात है सा यह भी भगवान भी ही सीला है!” 


ग्रमस जो वात स्पष्ट होती है वह यही है. कि घाज का उपयास लेसेते 
मापदीय दुसा और कट भ्नुबुतिया का चित्रित ररना ग्रभीष्ट समझता हैं । उसकी 
दृष्टि मे मनुष्य झा झाचरण का उतना मूल्य नही है जितना कि “से आषरश बी 
पृष्ठभूमि मे निहित परिस्थिनिया, प्रेरव शक्तिया भौर मनोग्रीयिया का हैं । 


(4) भ्राग्तरिक विश्लेषश--प्रेमच द व पुव्॒यर्ती उपस्यासा मं जहाँ 
प्रा तरिब' चित्रण हो नयष्य थे, विश्लपरप दी बात हो दूर रही, विन्‍्ठु प्रवों 
उपायासा मे अच्तरिव विश्ेषश की अवृत्ति प्रधान है । मताविश्लेषए वा मदाधित 
महत््वपूण भौर प्रचतित सिद्धान्त मनोग्री बिया का है जो कुण्ठाशों से सम्य'ध रखता 
है । इसब' धनुसार “हमारी माववाएँ या वबासनाएँ प्राय बन जाती है प्रीर 
प्रवचन मानस में जाइर बढ जाती हैं हौर पराचत हमार स्वभाव, करिद गौर 
प्रादरए वो अभावित करती है । य ग्राथयाँ विस रुप से कब उत्पात मधर सब ता 
है बद्दा नहीं जा सवता है ।” जवाद के 'परत , 'सुतीता' में हुम देसी विधा 
का पाते हैं। जनसद्र ने सुनीता भौर हरि प्रतन वी यौसजाय कुष्णप्ता की डीजलिय' 
थे बदस्प मे परसुन यस्‍्के इसी ब्रत॒त्ति की आर सबते शिया है । 
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.। इस पिद्धात को प्राघार बनाकर इलाचद्ध जोशी ने भ्रपने उपयासो की 
४ गृष्टि वी । उन्होंने विभिन्न प्रकार की वुण्ठाभ्रा से युक्त, व्यक्तियों की झहम यता, 
। गत्मरति, ग्रात्मपौडन, निरद्देश्य दोड धूप, बोडिक यात्रगा, मानसिक विदृति, 
(/ैशय, सदेह मन्ताप, ईर्ष्या, मतिश्रम झ्ादि का अपन उपयासों मं वणन बरवे 
, नाविश्नपण के सिद्धान्त को ही प्रश्नय लिया है। भज्नैय के शेसर के चेतना प्रवाह 
.' मं तरग पर तरग उठती जाती है जिमम उसवा सम्पूरा अतीत जीवन सूक्ष्मतम ब्यौरा 
ह 7 साथ प्रतिबिम्बित है उठता है । शेखर और नदी वे' द्वीप उपयासा मे झात्मनिष्य 
/ का परम गम्भीर रूप देखने व। मिलता है। यशपाल एक ऐसे बलाबार निकल 
जिहेनि भपना एक पर मावस वी पटरी पर और दूसरा फ्रायड बी पटरी पर रखा। 
झतपा परिणाम यह निकला कि उनका कृतियों में यौन वुण्ठाएँ झ्लौर आधथिव 
पेपम्धजय झुण्ठाओों के चित्र हैं। भ्रश्कजी थे पान्रा म भी झाथिक झौर यौन 
पबघी कुष्ठाएँ मिलती है। इसस स्पष्ट है कि प्रेमच-दोत्तर उपयासों मे वुण्ठाझा 
गा भौर मनोविश्लेपण वो पद्धति पर उह हल क्या गया है या समभाया 
बा 22 कस यथाथवाद---“समाज में एक भार तो स्वाघ, ईर्ष्या, ढेप 
विस दब हर हक अनतिकता, पावाचरण, मानसिक कुण्ठाएँ, आथिन 
बष्य, प्र ससा। पक दुदम्य पाशविक प्रवृत्तिया, सामाजिक झ्ाथिक 
कर्सा, परोपकार 2 क्रीतियाँ, पीडन झ्ादि है ता दूसरी आर स्नह सहानुभूति, 
ययातप्य वितरण दर वाथ त्याग, भ्रफुस्लता भादि के सदुगुण भी है ॥7 इन सबवा 
कपूर तय नर बीडा प्रेमच दे परवर्ती उपयासदारा ने उठाया । गोदान 
कु परवर्शो उप उपयास _लिखे गय है उनमे भ्रादश का रग कुछ गहरा है 
पद मर मे यथाथ के यथातथ्य चित्र है। प्रत यहे वहा जा सकसा 
रण से चम उप यात साहित्य पश्रादश व रग स रग ने हावर यथाथ वे 
लि और वाम्तविवः दिखलायी देत है । 
फोहै। िनद पा के चित्रण के लिए लेखका न नवीन शलिया वी खोज 
सका मे प्राधिक वि जि मे यूरापीय साहित्य प्रेग्स्पास्पद बना हो । माक्‍्स से प्रभावित 
को दयनीय बन स्व की विपम चाव स पीडित होने ये करण सवद्वारा वग 
उद्दीगमाव न स्थितियों का चित्रण तो है ही, साथ ही साथ उन्होन श्रेणी सपप 
वाल उपशासकारा मे सामाजिक यथाय का चित्र समन है। इस बग म झान 
उल्लेखनीय कि अधि सागांजू हम झोर प्मृतराय का नाम विशेष रूपस 
किया फि मानद गुर दोषा का हे ऐसे उ भी हुए जिहाने यह स्वीकार 
मिश्रण है। *बस्तुन आदर सागर इन ॥ वह कास का सोया नहीं गअप्टथातु का 
के साथ ऐसे स्पल है जहां सागर वैधाल्रता श्लौर उनकी गगनचुम्बी महुमिया 
घोवन कुडेक्सकट के गिर का पानों झावर रुक गया है और सटद रहा है । 
घूकि जीवन मे उ ही पा गद, गुबार और कीचड-दलत्ल स शा पढा है और 
प्राधिक्य है प्रतएव इपही का विश्रण प्रभिप्रेत भी तक! 
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नरीत मनोविज्ञान वे प्रवाश में इते बलाकारा मे यह भी झनुभव किया वि मनुष्य 
के बाहर ही उतभनो का भपरिमसित विस्तार नहीं, उसने प्रन्तर मं भी बेगिनती 
स्तर है जिनके नीचे ऐसी श्र वेरी शदराएँ हैं जिनकी भौँकी मात्र बेपा देने कै लिए 
पर्याप्त है। राजेद्र यादव विष्णु प्रभागर, रॉगेय राधव प्रादि वी दृष्टि इस प्रवार 
का सित्र्णो की भोर भ्धिव रही है । 


(6) काम भावना--प्रेमचन्द के पूवयर्तोी उपन्यासों में तो यौन विषयत 
चर्चा नही हुई किन्तु परवर्ती उपयासों मे यह खुल कर सामने प्रायी है। यौत 
सम्द धो का लेकर भनेक अ्रश्व भौर समस्याएँ उठाई गयी और उसका स्माथान 
विया गया । यौन विपम्रक नतिकता के बारे में इन कलाकारों में एक यीन किम्तु 
ज्वाद इध्टिबोश दिसलाई देता हैं। इनबी मायता रही है कि भुख के समान माय 
भी एक ऐसी शक्ति है जिसे रोवा नहीं जा सकता | भूख से बाद भींग की लालता 
स्वाभाविक कृति का परिचय देती है। समाज में घाज जो क्‍पनेव पौनाचार भौर 
पापाचार दिखवाई देते हैं, उनदा विश्लेषण विवेक और प्रावरशिक ढग झे हुमा 
है । प्रबल भ्रदधत्तिजघ मानवीय भूख की परितृष्ति प्रेरित यौन स्थलग शो इस रूप 
मे चित्रित वरने का प्रयास हुआ कि स्सलित थ्यक्ति के प्रति एणा की भपेक्षा धार 
उमड़े । दूसरी ओर पेट की ज्वाला को शान्त करने के लिए व्यभिचार की बाध्यता 
को भी भ्रत्यत निलिप्त भाव से चित्रित किया गया कि यदि मन निर्मेल है तो इस 
नश्वर शरीर के व्यमिचार से महिला धट नहीं सकती । तात्पय यह हैं कि समाज 
से किचित अलग करके प्रेम तथा यौन समस्या को देखने का प्रयत्त हुआ और प्रइेत्ति 
ओर परिस्थिति का ऐसी अनिवायता में चित्रण क्या जाने लगा कि यौन दुबल- 
ताप्मो एवं स्खलन के प्रति इणा के स्थान पर हमारी सहानुभूति ही मिले । 

नारी पुष्प की समस्‍या का ही एकमात्र झाधार बनाकर उपयास लिखते 
बाला मे जनेद्ध का जाम विशेषोत्लेस्य है। सुनीता भौर कल्याणी, परख भौर 
तपोभूमि मे यह बात देखने को मिलती ह। सुनीता उपयास यदि नारी-पुरुष के 
समय थे को दापतिक भआाधार देसर अस्तुत क्या गया है तो तपोभूमि की धारीणी 
अदध यौन मम्ब धो वी शिकार है जिससे वह गमवती हो जाती है । बाद में बह 
चश्या बन कर भी जल में मल के समात लिमिल है । त्यायपत्र वी सारी भूखाल 
परिस्थितिया के जात में फेसदर अनेक पुरुषों की काम बद्रीडा का शिवार बनती है 
जक्नि इतना होने पर भी वह महिसावती है वय्योकि शरीर की अ्पवित्रता मन की 
परक्न्रिता से बढ कर नहीं है। उसका मन पवित्र है; व्यधित उपयातत में भ्रनीता 

आपने निष्फ्ल प्रेमी के जीवन की व्यवस्थित करते की चिता में पायल हो जाती 
3..... 'कहती हूँ में यह सामने हूँ | मुभता तुम ले सकते हो । समूची को जिस्त विधि 
स चाहो ले सकते हो । * 

अगवतीचरण बमा के उपयासा म झआथिक वियमताओों स प्रस्त नारी हे 

नरारविक्रय था प्रच्छा चित्रण किया गया है। चमेली रामश्वर को प्रत्यधिक प्यार तरती 
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है किन्तु रामेश्वर वी रक्षा ही में उसे बाध्य होवर अपना तन देना पडता है । 
धन वे भागे यौन नेतिक्ता नगष्य है । 

इलाचद्र जोशी के उपयास भी इसो तरह के चित्र प्रस्तुत करते हैं । इनवे' 
उपयास प्राय नारी-पुरुष वे प्रवेध सम्बधा वी वथा कहते हैं। इतना ही क्यो, 
न'री की प्रवचना भी वडे माभिवः शब्दों म बताई गयी है। सयासी उपयास का 
नदक्शोर विना विवाह वे हो शाति वे साथ गृहस्थी जमाने की प्रक्रिया करता 
है । पर्दे की रानी में इदुमोहन रेलगाडी म निरजना के कौमाय वो भग करता है तथा 
"प्रेत भौर छाया! मे पारसनाथ मजरी का गमयती बना बर छोड देता है 

यशपाल वे उपयामों में भी नारी रूप का पग्रायथण श्र वाम प्रदृत्ति 
विद्यमान है । दादा बासरड वा हरीश झपने सन मे एवं विचित्र साथ लिए हुए 
है--“मैं कुछ भी न वरूगा, मैं केवत जानता चाहता हूँ कि स्त्री क्तिमी सु दर 
होती है ? मैं स्त्री वे श्रावषण का पूरा रूप स भनुभव करेगा । ' इसके लिए 
हसबाला तत्पर हो जाती है और बहती है--“'मृत्यु के मुख मे फेसा हुभा यह लडका 
जो बहता है उसकी उपक्षा कैसे की जाए '--झ्रौर नितात नग्न होकर सडी हो 
जाती है । 

अझशेय के शेखर वो उसकी मुह बोली बहन शशि सम्पूणता के साथ प्यार 
बरती है तथा विवाहोपरात भी इसे निभाने का प्रयास वरती है । नदी के द्वीप का 
भुवन रेखा के प्रति शुद्ध घामभाव रखता है। सामाजिक झौर नतिवः मायताप्रो से 
परे हटकर काम बुण्ठाओ, यौन विकतिया का चित्रण अतेय ने पूरी उदारता से इस 
उपयास मे किया है। भ्रमृतराय और झ्रश्क के उपयासों मं भी योन विपयक चित्र 
मिलते हैं । 'ड्वते मस्तूल” वी रचना शनेव व्यक्तिया से योग सम्ब'धी रखती है 
तथा “बीच की राजू झ्नमेल विवाह के कारण महंद्व द्वारा छल्री जाती है ! यही 
स्थिति भगवतीचरण को “रखा की है । वह भी प्रोफेसर प्रभाशकर को तन मन से 
प्यार क्रतो ह। वे उसकी दृष्टि में वरण्य है, देवता हैं, आ्राराध्य हैं कितु णरीर 
शवक्ित बेः प्रवाह में भटकती हुई वह भी मिरजन, हेमद्र प्रादि प्रतेक पुरुषों से अपनी 
प्यास बुझातो फिरती हू । भूख वे समान भोग भी एवं ऐसी ही शक्ति है, जो मानव 
को परणशान करती है । 

भूख से मन और शरीर वी तप्ति होती है ठीक वस ही भाग से भी तप्ति 
मिलती है। जब त्तक बह तृप्ति नही मिल जाती है, तब तक उसके मन में घुटन 
चलती है भर सघष चला करता ह | अत प्रेमच<द परवर्ती उपयामा म इसे भी 
जीवन का आवश्यक तत्व बताया गया है और चित्रग्य वी कसौटी पर कस कर 
अनिवाय झौर दुनिवार शक्ति ठहरा लिया गया है । वस्तुत यह वह शक्ति है जा 
नारी को पुरुष की ओर तथा पुरुष का नारी की भार अभ्वर्पित करती है । 

(7) विचार मूलकृता--नए उपयासा में विचारमूलकता पर्याप्त मात्रा में 

मिलती है । डॉ रामरतन नटनागर का कथन है “हनरी जेम्स के समय स ही 
उपयास विचारो का बाहक बना हुआ है, परन्तु आज यह विचारमूलकता जीवन 


432 हि. साहित्य का इतिहास 


रष्टि बनी हुई है। दालस्टाय एनंद्रेजीद सात्र सब क्या को जीवन सम्बन्धी 
उहापोह का साधन बताते हैं। जहाँ जीवन प्रवाह को पवडने वी चेष्टा है, वहाँ भी 
जीवन दृष्टि की नवीनता ही शबभिद्येय है। इस प्रकार नया उप-यास जीवन का 
चितेरा नही, जीवन का समीक्षक है । बह मूल्य देता ह--औप-याप्तिक स्स, 
चारितिकता, श्र तमन की उपलब्धि ये उसके लिए झ्राज महत्त्वपूर्ण नही हैं।” 

सामूहिंद और वयक्तिक जीवन में मेल कराने को चेष्टा भी नए उपयामा 
मे मिलती है। डा रामरतन भटनागर के शब्दा मे 'रूसी उपयासो का तो यह्‌ 
विपय है क्योकि रूस मे सामूहिक जीवन के विकास का प्रयत्न हा रहा है और नए 
समाजवादी यथाथ में मनुष्य की व्यक्तिगत चेतना नहीं, उसकी समाजगत चेतना 
ही भ्रक्तित है। परतु पश्चिमी यूराप के उपयासकार भी एक दूसरे ढग से इसो 
प्रश्य को लेकर चल रहे है। उपन्यास ही क्यों, काव्य और नाटक भी मूल रूप स 
इसी समस्या को लेकर चलते हैं ।”” 

(8) चरिन्न प्रधानता--प्रेमच दोततर हि दी उपन्यासो में चरित्र प्रधानता की 
प्रवृत्ति भी मिलती है । जनेद्र, इलाचद् जोशी, अश्नैय, डा देवराज, मोहन राकेश, 
मान भण्डारी झ्रादि उपन्यासकारा म इस भ्रद्धत्ति को देखा जा सकता है । मनोविज्ञान 
के प्रवेश के कारण इन उपयामा मे यह भ्रद्धेत्ति विशेष रूप से उभर कर सामने 
श्रायी है । जनेद्ग के त्यागपत्र', 'परख सुनीता , 'सुखदा', “चिवत” भौर जोशी जी 
के सयासी' 'प्रेत और छाया” डॉ देवराज के अजय की डायरी”, नरेश मेहता के 
डूबते मस्तूल” झौर मनू भण्डारी के प्रापका बटी” म इस प्रद्त्ति को देखा 
जा सकता है। 

(9) व्यग्यपरकता--श्रेमचदोत्तर हिंदी उपयासों में ध्यग्यपरकता का 
सवाधिक प्रयोग श्रीलाल शुक्ल के “राग दरबारी' “मकान , बूंद व समुद्र” जिसके 
लेखक अमृतलाल नागर हैं मे इस प्रदधत्ति को देखा जा सकता है ! 

(40) ऐतिहासिक चेतना-ऐतिहासिक चेतना की प्रढृति बृदावनलाल 
वर्मा, आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी, चतुरसेन शास्त्री रागेय राघव जसे उपयासकारों 
में आसानी से मिल जाती हे । 

(4) ब्रॉचलिकता की प्रवत्ति--प्रेमच द के बाद हिंदी उपयास के प्न्तगत 
भ्ौंचलिकता की प्रवृत्ति भी विकप्तित हुई है। इस प्रवृत्ति के लेखकों मे फशीश्वर 
नाथ रेणु नागाजु न, बलभद्र ठाकुर, शिवप्रसाद सिंह अमृतलाल नागर, उदयशकर 
अदट, शलेश मंदियानी, देवेद्ध सत्यार्थी श्रादि का नाम श्रमुख है। इस वग गे 
उपयासो में भौगोलिक विशेषताशों प्रादेशिक रग, लोढ़ सस्कृति, ग्रामीण जीवन 
की समस्याओं, भशिक्षित वग के अ्रधविश्वासा, रूढिया, भभावों झादि की 
अभिव्यक्ित सा्मिकता से हुई है ॥ रामदरश मिश्र के 'जल हूटता हुआ! उपन्यास के 
प्रतगत भी इस प्रदृत्ति को प्रासानी से देखा जा सकता है ) 

इस प्रवार हम यह कह सकते हैं कि झ्ाघुनिव उपन्यांद प्नेव इृष्टियों से 
पूववर्ती उपयास से भलग महत्व रखता है । उसमे युग के झनुरूप नवीन प्रदृत्तियो 
बग विस हुआ है, चितत मे नए झ्ायाम स्पष्ट हुए हैं झोर यधाय मानवीय सघर्षो 
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का निरूपए हुआ्ला है। यह स्थिति इस बात की सूचक है कि आधुनिक उपयास 
पूववर्ती उपयासो से पर्याप्त अलग है। उसमे मनोविज्ञान, अस्तित्ववादी चेतना, 
समसामयिकता तथा बहुत-सी ऐसी झ्रय विशेषताएँ अभिव्यवत हुई हैं या हो रही हैं 
जो उसे विकास और प्रौढदता के चरम शिखरों वी ओर ले जाते में सक्षम हैं। 
आधुनिक उपयास प्रवृत्तियों के घरातल पर नहीं शिल्प मे साँकेतिकता, प्रतीवा- 
र्मकता के साथ-साथ नय्री नयी प्रयोगात्मक शलियो के साथ सामने झा रहा है । 
हिन्दी एकाको का विकास-क्रम 
आज हिंदी साहित्य में एकाकी का विकास चरम सीमा पर पहुँच गया है । 
अव़ेक प्रकार के एकाकियो वी टचना विभिन्न शैलियों मे हो रही है। आ्राघुतिव' 
हिंदी एकाबियों को रूपक के भेदों मे वीथी और प्रहसन झादि का विकसित रूप 
मान सकते हैं । इसमे भी कोई सदेह नही कि एकाती लेखन की प्रेरणा प्रग्न जी 
साहिय के सम्पर्क मे आ्राने से ही भारत को प्राप्त हुई है। हिंदी एक्ाक्या के 
विकास क्रम को इस प्रकार विभाजित किया जा सकता है-() भारतेदुकाजीन 
प्राचीन ढय के एवावी, (2) द्विवेदीकालीन अपरिपक्व एकॉँकी, (3) प्रसादकालीन 
एकाकी प्रदृत्तियाँ भ्ौर (4) प्रसादोत्तरमालीन कलात्मक एकाँकी । 
भारतेदुकालीन एकाकी --भारतेदुजी मे एकाँकी के क्षेत्र मे भी सराहनीय 
माय किया था । उहोंने ओपेरा, व्यग्य, गीतिझूपक, नाट्य रासक, भार झादि 
अनेक प्रकार के एकाॉँकी रचे थे । उनके ग्रनुवादित एकाक्यो में 'भारत जननी! 
एक सफ्ल ओपेरा है । इसमे एक भव ही नही, एक ही दृश्य भी है । इनका धनजय 
विजय! कचन कवि रचित एक व्यायोग के आधार पर लिखा हुआ सुदर एकावी 
है। भारतेन्दु जी के मौलिक एकॉक्यो मे प्रेमयोगिनी', भारत-दुदशा, नीलदवी, 
प्रेमजोगनी, माधुरी प्रादि उल्लेखनीय हैं । 
आारतेन्दु-मण्डल के झ्रय प्रसिद्ध एकाकीकार और उनके एकॉँकी त्स 
प्रकार हैं-- 
(।) लाल श्री निवासदास रचित 'प्रहलाद चरित', (2) बदरीनारायग्य 
चौधरी “प्रेमघन' रचित 'प्रयास शामागमन” (3) राघाचरण गोस्वामी रचित 
भारत मे यवन लोग” “श्रीदामा' इत्यादि (4) बालकृष्ण भदूट रचित 'कलिराज 
नी सभा 'रेल का टिकट, बाल विवाह! (5) प्रतापनाशयरणा मिश्र रचित्त 
“कलिकीतुक , (6) वाशीनाथ खजत्नी रचित “सिंध देश की राजकुमारी', 
“गुनौर को रानी इत्यादि (7) राधाकृष्ण रचित “दुखनी वाला,” “घर्मालाप', 
(8) अस्विवादत्त व्यास रचित 'क्लियुग और घी, (9) भ्रयोध्यातिह उपाध्याय 
रचित 'प्रदधुम्न विजय झौर (!0) किशोरीलाल गोस्वामी रचित 'चौपट चपेट । 
एवं प्रकार और भी एकॉकोीयरारा ने विविध एकॉबियो की रचना वो | 
ये नव ये एकॉकी ही, परन्तु इनमे नवीन वला विकसित नहीं हो पाई । इसलिए 
इसहे प्राचीन इग वे एकौकी बहने के पक्ष में हूं। मैं उन विद्वानों से भी सहमत नहीं 
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हैँ जो इहें एकॉकी नहीं मानते । साथ ही उससे भी मतवय नही रखता जो इस्हेँ 
शुद्ध एकॉकी मानते के पक्ष में हैं । 

दवियेदी युय के झपरिपकव एकाको--यदपि द्विवदीजी वे शुप्क प्रडित्ययूण 
व्यक्तित्व मे रस घारा बहाने वाले नाठकों के विकास की घारा भवरद्ध कर दी थी 
विन्तु कुछ कवि लोग पाश्चात्य एकॉकियो से योडा बहुत प्रभावित होकर एशॉरी 
लिखत चल जा रहे थे । डा गोविद तिगुणायत ने लिखा है कि 'वाश्चात्य 
एकॉकिया से थोडा प्रभावित हात हुए भी इनके एवॉक्यिा मं कला रूप का वाह 
विकास नही दीख पडता था ।/ रत इस युग ये एकॉबिया को मैं भ्रपरिषक्व एवॉवी 
कहने के पक्ष में हैं । इस सुग के प्रमुख एवकी भोर एकौकीकार हैं--- 
(!) सुदशन रचित 'राजपुत की हार', 'प्रताप-प्रतिशा', 'झानरेरों मजिस्ट्रेट! । 
(2) रामनरेश त्रिपाठी रचित 'स्वप्नो के चित्र', दिमागी अश्याशी' । 
(3) बदरीताय रचित 'लवड धो थो । 
(4) उप्र रचित “चार बंचार', 'भफ्जल बध! | 

हिवेदी युग के एक्क्यिा। से हम नवीन कला का बीजारोपण मिलता है। 
उतसतवा विकास हम प्रसाद युग में दिखाई पड़ता है । 

प्रसादयुगीन एकाकी--प्रसाद वा (एव घूंट' नवीन एकॉक्यों वा पहला 
ग्रकुर था। डॉ जगानाथ ने इस एकॉकी रूपका हो माना है। डॉ नयद्र ता गहाँ 
तक कहते है कि. एकॉँकी की झ्ाधुनिक टकनीक' का इस नाटक में सफल विवाह है १ 
मेरी अपनी धारणा हू कि एक धूंद आधुनित एकॉकी के पललविंत प्रादप का पहला 
ग्रकुर था, जिसम उसवी कला वे सभी लक्षण दिखलाई दे हैं । विस्तु वह था 
अकुर ही पत्तव नहीं । एक घूट के सभी अबुर फिर दिन प्रतिदिन पल्‍लवित है 
गये ।” प्रसाद यूग के मुख एशाकी कलाकार भर उनके एकवी इस भ्रवार हैं“ 


(!) प्रसहयोग झौर स्वराज्य उदयशकर भट्ट 
(2) एक ही कब्र उदयशवर भद्ट 
(3) दुर्गा उदयशकर भटट 
(4) वर निर्वाचन उदयशकर भटट 
(5) श्यामा मुंवनेश्वर प्रसाद 
(6) एव साधु दीन साम्यवादी भुवनेश्वर प्रसाद 
(7) सवा आठ बजे मुवनेश्वर प्रसाद 
(8) स्ट्राइक मुबनेश्वर अताद 
(9) पृथ्वीराज की आँखें डॉ रामदुमार वर्मा 
(0) मेरी बाँसुरी जगदीशच दर माथुर 
(]) भोर का चारा जगदीशन'द माथुर 
(१2) कलिय विजय जगदीशचद माथुर 
(83) पापी उपेद्रताय भश्क 
(4) साहमी का स्वागत उपद्वाध भशा 


(25) धश्चिवार का रधक उपदनाथ भश्क 
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य हुए प्रसाद युग के प्रमुख एकॉकीकारी के प्रसिद्ध एकॉको नाटय । टतके 
झ्रतिरिवत भौर भी झनेव एकॉकी एकॉबोकार परिखकर साहित्य वाया विक्रास बर 
रह थे । 

प्रसादोत्तरकालीन एफॉकी--प्रसाट व पश्चात्‌ कुछ दिनो तक एवॉकिया के 
विकास की गति किही राजनीतिक आर सामाजिक यारणा स मच्यर पड़न जगी, 
६ “तुडों रामकुमार वर्मा, प स्युश्शरण झवस्पी झौर विष्णु प्रभाकर के प्रयाना 
से उसको पुन बन मिला । कलात्मक एकारियों का विवास झपनी पराकाप्ठा पर 
पहुँच गया । इस युग के प्रसिद्ध एगॉबीबार गौर उनक एबी "स प्रकार ह--- 

भुवनेश्वर प्रसाद मिथ--टनसवी बजा वा विवास ध्रसात्युग से ही हा चजा 
था। इहान अनक एपॉसी जिले ये। इसका 'भावा नामक एबॉँकी सग्रह खुहर 
है। बनवे एकॉकी अधिकतर हा प्रकार +॥ ह-() वे जो विदेशी प्रभाव से 
प्रभावित हैं और (2) वे जा प्रतीयात्मक है। पहना कांटि के एवाकिया में 
“कठपुतानवियाँ विशेष प्रसिद्ध है। टसी कोटि या 'ताबे के वीडो नामक एवॉँकी है । 
भुवनेश्वर के एकॉक्यों की एक विशेषता है। उहांने एकॉवी निदेशा वी तरफ 
विशेथ ध्यात रखा है । उनकी कता न एवॉबियो रो यथाशवित रगमच के अनुबूल 
बनाने कप प्रयास विया था 

डॉ रामकुमार वर्मा--यथपि वमाजी त एकॉको लिसना लगभग प्रसाद युग 
में ही प्रारम कर दिया था किन्तु उनकी कला का विकास श्रसादात्तरयुग म हुध्ा । में 
तो प्रसादोत्तर ए्यात्री काल को डा रामकुमार वर्मा युग वहने का पक्षपानी हूँ । 
इसका बारगा यह है वि उनकी कला ने सम्पूरग युग का चमत्ट्ृत कर रखा है भौर 
अनेक एकफीकार उनकी कला का अनुफ्रगा बरने मं अपना गौरव समभत है । 
उपके एकॉक्सो में ही सवस पहले एकासी बता कया चरम विकास दिखाई पडा, 
इसलिए झालाचक उनके “बादल वी मृत्यु” नामक एकॉकी को हिंदी का प्रथम 
एकावी भानते हैं। मेरी भी अपनी घाररा यही है त्रि कजात्मक एकॉँकी रचना 
का श्रीगर्ेश इसी नाटव से हुम्मा। डा वर्मा के एकॉकी दो काटिम बाँय जा 
सकते है-- () रगमचीय एक्ली भौर (2) रडियो एकावी । 

() डॉ वर्मा के रग्मचौय एकॉक्यिा म पृथ्वीराज की आँखें, रेशमी टाट, 
चारुमित्रा, विभूति श्रादि एकॉँकी सग्रहा को विशेष ख्याति है। पृथ्वीराज वी 
आँखें! शीपक सग्रहो मे चम्पक', एक्ट्रेस मिट्टी का रहस्य, 'बादल वा रहस्य ! 
“दस मिनर्शा श्रौर पृथ्वीराज की आँरे! एकाझी सग्रहोत हैं । रेशमी टाई मे पाच 
एकॉँकी सम्रहीत हैं। इनम 'परीक्षा की अचछी स्थाति है | इसके झतिरिक्त इसम 
“रूप की वीमारी , '8 जुलाई की शाम”, “एक ताले अफीम की कीमत” झार 
'रेणमी टाई नामक अय चार एकाकी सम्रहीत हैं । चाश्मित्रा म चार नाटव ह- 
चाम्मित्रा' 'उसग! रात और 'प्रधकार । विभूति” नामक सप्रह में शिवाजी 
समुद्रगुप्त, विक्वमादित्य आदि पर लिखे ग्रये एवांकी हैं । 

(2) डा वर्मा के दूसरे नाटव रेडियो नाटक के रूप म लिखे गये हैं। 
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इनमे सप्तक्रिणि, रूपरग, कौमुदी महात्मव भौर रजत रप्तिम नामवः एडॉडी 
सग्रहा वो विशेष ख्याति भ्राप्त है । 
डॉ गोविदद प्रिगुशामत न जिया है कि कला की "इब्टि स डॉ राममुमार 
वर्मा क एकौकी प्रपते युग वे सवश्रेष्ठ साठक बह जायेंगे । उनसे शयम्यगंत एज 
कथागत रमणीयता के साथ माथ रगमचीय भ्रफ्लता झौर बंधानिव पुणाता भी 
मिलती है जो बिसी भी नाटदबार वो नाटक क्षेत्र मे सर्वोच्च स्थान सरलता से 
दिया सकती हू । निश्चम ही वे हिंदी के सवश्रेष्ठ एकॉकी लेखक हैं ।” 
सेठ मोविददास--इनके एई एकॉकी सप्रह प्रस्तिद्ध हैं जैस 'स्पढ्धा, 
एकादशी” “पचभूत', अष्टदल आदि है। इनम लगभग 40 एकादी सम्रहीत है। 
श्रापवे' एकॉबी राजनीतिक, सामाजिन, ऐतिहासिक भादि विविध विपया पर है। 
उनबे एवॉकियों से रजन तत्त्व अ्रपक्षाकृत अधिक है। कला वी इप्टि से डे रामदुमार 


वर्मा भी बराबरी नही बर सकते हैं। 

उदयशकर भट्ट-इनके प्रभिनव एकॉकियो मे स्त्री का हृदय, समस्या का अन्त 
वालिदास पूमशिसा सामव एक्ॉकी सग्रह बहुत प्रसिद्ध हैं। इनम कालिदास के 
एक्क्या का डा सत्येद्व ने एकॉती मानने से बार कर दिया है। इसमा वारश 
पह है हि “सब एकॉकियों मे गीतमयता वी प्रधानता है) इसमे प्रतिरिक्त इनसे 
नाटक विस्तार वी दृष्टि से एकॉकी की सीमा का प्रतिब्रमण कर जाते है। म इन्हे 
एवॉक्यि का नया प्रयोग मानता हे. जिनमे अट्वणी का सफलता नहीं मिली । 
भट्दुजी प्रयतिवादी साटककार है । वधानिक धष्ट से उनके एकॉकी बहुत सफल 
एजॉवी है। में डा नगद्र के दस कथन से पूएरत सहमत हू, 'भट्टजी ने! एकाकी 
टकनीक वी इष्टि से उनके बड़े भद्य माटका की अपेक्षा अधिव' सफल हैं । उननी इस 
छाटी सी रचनाग्रा म क्या सकोच एवं. एवाग्रता के कल्पना का विवास बस और 
साटकोय सवेदतां या स्पदन भ्रधिक स्पष्ट हो गया है "7 

उपेद्धनाथ अश्क-- ग्राधुनिक एकॉकीवारो में अश्कजी का स्थाव महत्वपूरा 
है । ६ हानि शवाती क्षेत्र म ठोस यथाथवाद को अवतरित करने का प्रयास किया 
है । हहाव झनेव' एवाकिया वी रचना की है | इनके कुछ प्रसिद्ध एकॉवी इस प्रकार 
है--पापी तक्ष्मो का स्वागत क्रासबंट पहली, अधिवार का रक्षक विवाह के दिन 
वृफान से पहले, चश्वाह चिलमन टिडकी म गुना चस्र कार, देवताम्ा की उाया में 
सूती डाली घड़ी, श्रादिम माग झगदि प्रादि। । गवयकी अधिकतर तीन काटि वे 
है-सामाशिक, सावेतिब' गौर मतायजातिव । अ्रश्केजी न एवॉकी के क्षेत्र में दो नयी 
देने दी हैं--यवायवादिता और अ्रभिनयता । ये दा गुर दस नाटककार में अपगी 
परावपष्ठा पर पट्ेंच गए है ॥ इस दोना ”प्दिया से काई टूससा वेसक रतव एकॉवी 
की बराबरी नहीं बर सकता । 

विष्णु प्रभाकर--डाँ गोविट जिगुस्यायत का मत है कि. जितने एकॉबी 
ह मे लिखे हैं उतन कसी दूसर सवबीवाद व तहीं लिख है) उनते नाटक 
सामानिक, राजनीति सॉस्कृतिर आडि विविध विपया पर है। उपके एकाती 
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सही मानी मे अपन युग की सस्क्ृति क प्रतिनिधि है । उनकी कला और प्रभिव्यत्ति 
रैडियो टेकनीक वी झ्राश्रित ग्रधिः है | 

रामदुक्ष बेनोपुरी--आपक लिखे हुए अमर ज्याति', "नया समाज', नेत्र 
दान, 'सघमित्रा , (सिघल विजय', 'सीता को माँ शीषरक एक्ॉवी सग्रह प्रकाशित हो 
चुके हैं । इनके एकाँकी अधिकतर सामाजिक वोटि के हैं । इनमे वातावरण निमाण 
और चरित्र निर्माण को विशेष महत्त्व दिया गया है। झापके लिखे हुए दा एकॉकी 
प्रकाशित हो चुके हैं। उनके नाम क्रमश हैं कवि झौर “सृष्टि की माँभ और 
झाय काव्य नाटक है। इनवी बला का स्वरूप धीरे धीरे निसर रहा हु। इनम 
मानसिकता कम और भावुकता अधिक है । 


सुमित्रानदन पत-सुकुमार वविपत ने वई एकॉवी लिखें हैं।व 
ज्योत्सना, रजत शिसर, शिल्पी नाम से प्रकाशित हुए हैं। इनमे से कुछ तो गीति 
सादय हैं और कुछ एकॉकी वी सीमा म आते हैं । 

भाचाय चतुरसेम शास्त्री---इनवे भी कई एकॉकी सग्रह प्रकाशित हो चुके 
है । उनमे अष्टमगल, गाँडीव-दाह, शमा, राधा कृष्ण, स्त्रियों का भ्रोज, सीताराम 
अ्रादि सग्रह विशेष भ्रसिद्ध हैं। इनके एकॉकी अधिकतर पौराणिक कोटि के है । 
इनमे चरित्र-चित्रण का ही महत्व दिया गया है। इनकी प्ादशप्रियता प्रौर 
काध्यात्मक्ता इनके एकॉकियों म झाँवा करती है । 

जगदीश चद्र॒ मसाथुर--इनके रडियो एकांकी भ्रधिक असिद्ध हैं। रेडियो 
रूपयो की बला मे प्राण फूकने का श्रेय इ ही का दिया जाता है। इहोंने कुछ साट' 
एकॉँवी भी लिखे हैं । इनमे 'भोर का तारा' शीपक सम्रह भ्रधिक प्रमिद्ध है । 

सदगुरुशरणा भ्रवस्थी-श्रीयुत भवस्थी जी एकॉँकी नाटक बहुत पहले 
स लिखते शभ्रा रहे हैं। झ्रापने दो प्रकार के एकॉँकी लिखे है--एक प्रतीकात्मव 
भौर दूसरे पोराणिक । प्रतीकात्मक एक्कियों में 'मुद्रिका' का विशेष महत्त्व है। 
इसके वात्र ही इसकी प्रतोकात्मकता के द्योतक हैं। पात्रों के नाम हैं--शबरुक, 
आकार, सोह, ईशमूल, योगिराज भादि भादि | पौराणिक एकाकिया में अहिल्या 
शम्बूक, एकलब्य, महाभिनिष्क्रमरण विशेष प्रसिद्ध हैं। मवस्थी जी वे नाटका म मानव 
वितन को सुलगाने की सामग्री अधिक है । उनके नाटक प्रसाद के ढंग के साहित्यिव' 
अधिक है, भभिनेय कम । साहित्यिकता झौर गम्भीरता की इप्टि से इनवा स्थान 
अत्यत उच्च है । 

लक्ष्मोनारायण मिश्र--प्रवस्थीजी व. सदश मिश्रजी ने भी बहुत एक्वी 
लिखे हैं। उनके एकॉक्यों मे 'एक दिन, 'कावेरी मे, कमल नारी का रग' झौर 
स्व में विप्लव' भ्रसिद्ध हैं। इहांने भारतीय सस्ट्रति से लेकर क्‍्राधुनिव' समस्याआ 
तक को झपने एकॉक्यों का विधय बनाया है। समस्या एकॉकीवारों में प्रापका 
स्थान बहुत प्रतिष्ठित है। इनके नाटका मे भी हमे चिल्तने को उक्तसाने बाजों 
सामग्री बटुत झधिक सात्रा में मिलती है ! 
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हरिकृष्णा प्रमी --झापने नाटका वे साथ साय वई एक्की भी लिखे हू । ये 
एक्ॉकी बादलों के पार', मदर, 'स्वग्ग विहान श्रादि शौयका से प्रवाशित हो 
चुके हैं। इनके एवॉकी ग्धिकतर इनके नाटवा मे समान सामाजिक और पौरागिक 
हैं। इनम झ्रादशदाद की भ्रच्छी काँगी दिखलाई दती है । 
रामनरेश त्रिपाठी--पर्विक और मित्न वे यशस्वी लेखक त्रिपादी जी न 
कुछ एकाॉकी भी लिखे है । तेखक के ये एकॉरी 'बापू और 'वा' शीपकों से प्रशाभित 
हो चुके है । इनमे राष्टोयता को भावना प्रधान है ! 
यू दावसलाजल वर्मा-य्रुग के श्रेष्ठ उपयासकार द्रृद्वनवात वसा शक 
सरज ए्रत्रीवार भी है । उनके भय तक चार संग्रह प्रश्ञाधित हा चुके है-- 
जहाहरशाह, पीलमाँव' सग्रुन! और जा भाई पचा था 
भगवतोचरण वर्मा हिंदी वे सिद्धशस्‍्त कवि शौर उपयासवार वमाजी 
एकॉकी विन में भी सफल हुए हैं। उनके वुभता टीपक और विपयगा! शौपक' 
सग्रहा की भ्रच्छी स्याति है । 
डा सुधीडद -डॉ सुधी द् हिंदी क उदयमान वलाकार थे। बचारे को 
अग्रवाल मे ही वराद वाल ने कदतित कर लिया। इन्होने कई एकौकी लिखे थे 
जा दो सम्नहा में प्रताशित हुए हैं। उनके नाम हैं राम रहमान! भ्रौर सगम! । 
अ्रज्ञे य--प्रयोगवाद के प्रवतक अगेय कवि उपयोसकार, नाटककार सभी 
क्छ है । इनका ना! एकॉकी नाम से एक एकॉकी संग्रह प्रकाशित हुआ है | झापव 
एकौती के क्षेत्र म नवीन प्रयाग करन की चेष्टा की है। कसा वाजा रूप हम 
दियाई देता है वह सवधा नवीन है । 
नए एकॉौकी लेखक--दनके ध्रतिरिक्त हिंदी एकॉँगी के क्षेत्र में कुछ और 
बलाकारो ने प्रपनी प्रतिभा वा प्रकाश फलाने का प्रयास कया है। इनमे 
लन्‍्मीनारायएा लाल, सत्येद्ध शरत, विश्वम्भर मानव, विनांद रस्तोगी पगरूण 
विमला तूथरा सत्येद्र एस पी खत्नी, केदारनाथ मिश्र, जयनाथ नलित हसवुमार 
तिबारों आटि के नाम विशेष प्रसिद्ध हैं । 
एकौवी नाटक सघुकाय हाते है एव नवीन विधा हाने के कारण वे वतमात 
युग मे प्रत्यधिक लोकप्रिय हुए है ) प्रभाव और लक्ष्य वी इप्टि से भी एकॉकी 
नाटक अतिशय महत्त्वपूष्ठ मिद्ध हुए हैं । दए युग के परिप्रे्य भ एकॉकी ताटक ने 
केवल प्रपनी नई शेल) बत्कि नए टवनीक के लिए भी पर्याप्त आक्पक वन पड़े हैं। 
रमगमच कौ दृष्टि से एकॉकी सफ़्ल है। झ्राज का युग विज्ञान का झुग है, जहाँ 
मनुष्य सतोरमन के लिए अधिक समय नही विकाल पाता है. एकॉकी नाटक मे इस 
विज्ञान युग को पर्याप्त सुविधा दी है । नये एकॉकीकारों में घमवीर भारता लक्ष्मी 
मारायगताल आरसोप्रसादर्सिह गिरिजा कुमार माथुर सिद्धनाय कुमार, झादि 
के नाम कीतनीय हैं । 
आज के एकॉक्यों मे हम क्था-तत्व रूप विधान मावाभिव्यजना शली 
झर क्‍झ्भिनय कला का विकास देखते हैं। उसके सम्बंध में यह कहना कठिन है वि 
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वह कहाँ त्तक भारतेन्दुकालीन एकाॉँकी नाद्य कला का विकसित रूप है भौर कहाँ 
तक पश्चिम के नाटककार बनाड शा, इब्सन आदि के प्रभाव का परिशाम है। 
आज एतिहासिक सामाजिक पौराशिक,काल्पनिक भ्रादि कई प्रकार के वधानक वो 
लक्र सुदर एवॉाँवी लिखे जा रहे है ग्रत हम कह सकते हैं कि हमारे श्राज के 
एकॉक्यो की कथावस्तु मे हरिश्वद्ध कातीन परम्परा का विवसित रूप देखा जा 
सकता है और अभिनीत वया ता सवथा हमारी ही है पर भावाभिव्यजना और 
भलो पर हम स्पष्ट रूप से पाश्चात्य नाटककारो का प्रभाव देखते है | श्रव कुछ 
एकाकी तो पूणरूपेणा पाश्चात्य नाटककारा के ग्रनुकरण पर ही लिखे जा रहे है 
और पाश्चात्य स्वरूप द्रुत गति से बढता जा रहा है । 
हिन्दी भ्रालोचना का क़रमिक विकास 

हिंदी आलोचना काजम भी भारतेदु युग में ही हुमआ | प्रारम्भ मे 
पुस्तको पर विचारात्मक समीक्षाएँ प्रकाशित हुए, जसे झआन/ट वादम्बिनी मे लाला 
श्रीनिवासदास कृत 'संयोगिता स्वथवर' बी समीक्षा और उसी मे चगविजेता की 
समीक्षा । एक प्रकार से इन समीक्षात्रा मे हिदी आलोचना जम ले रही थी, 
जिसका विवास झाचाय महावीर प्रसाद द्विवेदी और बाद मे भ्ाचाय रामचद्र शुक्ल 
द्वारा हुमा। इधर आधुनिक युग मे झातर भ्राचाय हजारीप्रसाह दिवेदी, प्राचाय 
नददुलारे वाजपेयी भौर डॉ नगरद्ध का नाम हि दी प्रालोचना के क्षेत्र मे भादर से 
लिया जाता है | नयी-नयी भावनाझो, विचारा और पाश्चात्य दृष्टिकोण के प्रभाव 
में इधर नवीन समीक्षा पद्धतियों का विवास भी हाने लगा। इस प्रकार भारतैन्दु 
से लेकर अरब तक' वी हिंदी प्रालोचना को सुविधा वी इण्टि से निम्नलिखित बर्गो 
में रखकर भ्रध्ययन क्या जा सबता है--- 

() भारतेन्दु कालीन हिंदी झ्रालोचना 

(2) द्विवेदी युगीन हिंदी झालोचना, 

(3) आचाय रामचद्र शुक्ल और उननी समसामयित्र हिंदी झालोचना, 

(4) प्राधुनिक शुक्‍्लात्तरदालीन भालोचना ! 

भारतेदुकालोन हिंदी झ्रालोचना--भारतेदु युग को हिंदी आलोचना वा 
भ्रारम्मिव वाल या निमाण काल कहा जाता है। जसे पहले कहा जा चुका है यह 
युग गद्य वे निर्माण का युग या शर इसम झआजोचना वी सूध्मता बी अपेक्षा नहीं 
वी जा सवती थी। पझ्ालोचना यहाँ परिचयात्मक थी, समीक्षात्मक नहीं । इस युग 
में झाताद-वादस्विनी मं समय समय पर अच्छी समोक्षाएँ प्रकाशित हुड, जिनमे 
'सयोगिता स्वमवर! 'बग विजेता! झ्ाति की झ्रालोचनाएँ महत्त्वपूरणा कही जा सकतो 
है । बुछ घशा तक कवि शिक्षा के रूप मे भी आलोचना हो रही थी और भाताचव' 
कवि वे लिए एवं उपदेशवा वा काम कर रहा था| वदरीनारायण चौधरी का नाम 
इस युग मे विशेष रूप से उल्लेसनोय है । उनकी बग विजता बी समीक्षा धृण भौर 


परिष्वृत तथा सुसयत बन पडी है । 
इस युग में कविया के क्‍प्रालोचनात्मक परिचय भी प्रचाशित हुए । आजनोचना 


में यह परिचय प्रवत्ति और उपदेशात्मसता--य दो विशेषताएं इस युग मे सवते 
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भ्रधिक देखन का मिलती हैं | दूसरी बात यह है कि इस युग मे जो भी आलोचनाएँ 
हुइ, वे पत्र-पत्रिकाओ मे फुंटकर लखो के रूप मे हुई पुस्तकों के रूप में नही। 
दुमरी बात यह भी ध्यान देते योग्य है कि श्रालोचका का ध्यान विषय वस्तु पर 
ही विशेष रूप से था | कवि के व्यक्तित्व पर प्रकाश डालना इस युग के आलाचका 
का लश्य नहीं था | 

ट्विबेदी युगीन हिंदी श्रालोचना-आचाय महावीर प्रमाद द्विवेदी का व्यक्तित्व 
एव आचाय का व्यक्तित्व था । उहोने सुधारवादी इष्टिकोण की प्रतिष्ठा की और 
विषय तथा कवि के व्यक्तिव वर समात रूप से ध्यान दिया । द्विवेदी जी बेवल 
एप व्यक्ति नही अपितु अपने मे एक युग थ । उनसे पूव हिंदी गद्य साहित्य अपना 
कोई निश्चित स्वरूप स्थिर नहीं कर सका था। सबसे पहले द्विवेदी जी व ही भौढ 
रचना णत्री और ग्रालोचना-पद्धति का परिचय दिया | द्विवेदीजी का व्यक्तित्व 
दो प्रकार का थौ--एक उनका अपना साहित्यिक व्यक्तित्व, टूसरा उनका अमिट 
प्रभाव, जिससे न जाने कितने नए झआलोचका ने जम लिया । 

आलाचना के क्षेत्र मे द्विविदीजी ने हिंदी "कालिदास की समालोचना 
सद्धा तक समालोचना, कालिदास की निरकुशता, रसच-रजन, फालिदास और 
उनकी कविता, सुकवि सकीतन, साहित्य सदम, साहित्य सीकर, आलोचनॉजलि 
समालोचना समुच्य तथा लेखाँजलि प्रादि रचनाएँ प्रस्तुत वी । उहाने इन रचनाग्ा 
मे एक और सद्धाम्तिक विवेचन का मांग प्रस्तुत किया, दूसरी ओर व्याख्यात्मव' 
झालोचना का विकास किया | द्विवेदीजी की झालोचना पद्धति में परम्परागत 
भारतीय मिद्धान्तो के साथ नवीनता का भी समावेश है। ग्रालोवना मे वे लेखव के' 
दष्टिकोश को महत्त्व देते हैं और कृति मे विषय वी नवीनता वी झ्रावश्यक्ता बतात 
हैं । उनकी दष्टि में काव्य या साहित्य का बाह्य रूप अधिक मह्दृत्त्पपूण नहीं हैं। 
द्विबदी युग के भ्रालोचकों में प वालइृष्ण भटठ, मिश्र बघुझो तथा प्‌ पद्मर्सिह 
शर्मा के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है । है 

शुकल्लयुगीन झ्ालोचना--जिस श्रकार हिंदी झ्ालोचता के निमाण में 
पभ्रांाय प महावीर प्रसाद द्विवेदी का एक युग हैं, उसी प्रकार हिंदी भालोचना डे 
सम्पूरा विवास भर उत्कष मे आाचाय रामचद शुबल एक युग का निमाण करो 
हैं। हिंदी मैं सबप्रथम आाचाय शुस्ल मं ही सवग्राहो मौलिक प्रतिभा झौर प्रौदतया 
स-तुलित तथा पूणत परिष्दत झालाचना पद्धति के दशन होते हैं। वे हिंदी के 
मबशेष्ठ झालोचको की श्रेणी में झाते हैं मौर प्राज भी उनके आवाचना सिद्धाता 
और प्रालोचमात्मक निष्वर्पों का उतना ही मूल्य मौर महत्त्व है जितना उनव॑ सृजन 
के समय था । झाचार्म शुवत्र न सेडातिक भौर व्यावहारिक दोनों प्रकार बी 
समीक्षामा बा धादश रूप प्रस्तुत विया। वे भारतीय परम्परा और रसवाद के 
समयव ये धौर बाब्य मे लावहित के समावेश या लोक कल्याण बी भावना पर 
(विशेष बल देते थे । इसीलिए ठुलसी उनके भादर्श थ। उनमें भारतीय समीक्षा पढ़ति 

क्ेसाप दी पाश्वात्य समीक्षा पद्धति का भी सुदर सामजस्य देखने वो मित्रता है। 
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गोस्वामी तुलसीदास, सूरदास, जायसी ग्रयावल्री वी भूमिका, काय मे 
रहस्यवाद, काव्य और श्रभिव्यजनावाद, चितामरित के झ्ालोचनात्मक निब घ, 
रस भीर्मासा प्रौर हिटी साहित्य वा इतिहास आचाय रामचद्र शुक्र वी 
आलोचनात्मक कृतियाँ हैं । उनका हिंदी साहिय का इतिहास कवियो वे परिचयात्मफ 
विवरण के साथ साथ उन पर झालोचनात्मक टिप्पणियां का सुदर भण्टार है। 
झाचाय रामचंद्ध शुक्ल के समसामयित्र भ्राजोचका मे डॉ श्यामसुदरदास वा नाम 
उल्लेखनीय है । 
शुक्लोत्तर युग शौर श्रालोचना--शुक्लोत्तर युग वी हिंदी समीक्षा बीदों 
मुख्य पद्धतियाँ शुक्लजी द्वारा स्मापित व्यास्यात्मद समीक्षा पद्धति झौर माक्सवादी 
या प्रगतिवादी पद्धतियाँ हैं।इन दा मुरय प्रवृत्तियों के अतिरिक्त मनोवतानिव 
समीक्षा का भी विकास हुझ्मा, यद्यपि उसका विकास झल्पकालीन रहा। स्वतत्रता 
के वाद नई समीक्षा का विकास हुझ्ा है | स्वततञ्नता के बाद हिंदी मे शोधकाय 
का विकास भी बहुत बडी मात्रा म॑ हुमा है। शुक्लजी ने श्रपनी व्यावहारिक 
, समीक्षाओं के द्वारा जिस समीक्षा-पद्धति का विकास किया था, वह समीक्षा पद्धति 
आज विश्वविद्यालयों वी माय समीक्षा पद्धति हो गई है। हिंदी के अधिकाँश 
प्रा्यापक तथा शास्त्रीय विद्वान्‌ इस समीक्षा का प्रयोग करते हैं। शुबलजी के वाद 
श्री विश्वनाथप्रसाद प्रिश्व, रामबुमार वर्मा, लष्मीसागर वाध्ऐय झादि ने इसी 
समीक्षा पद्धति को अपनाया है । इस पद्धति का आधार रस सिद्धात है। इसके 
मूल्याबन पर शास्त्रीय मायताओ्र वा भी गहस प्रभाव रहता है | हि दी मे शाप 
काय के लिए भी प्राय इसी सिद्धात वा सहारा लिया जाता है । 
इधर हिंदी भे इतनी विभिन आलोचना-पद्धतियो का विकास हुझा है कि 
उनकी दृष्टि से सक्षिप्त विवेचना वरना ही यहाँ अधिक उपयुक्त होगा। इनमे 
झाचारये रामचद्र शुक्ल की रसवादी समीक्षा पद्धति का पालन प्राचाय विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र ने बडी सुदरता से क्या है। भ्रय नवीन पद्धतियों मे दो की चर्चा वी 
जानी भ्रावश्यक है--एक प्रगतिवादी समीक्षा पद्धति, दूसरी मनोविश्लेपशवादी 
समीक्षा पद्धति । 
प्रगतिवादी आलोचना पद्धति मांक्स के सिद्धातों से प्रभावित है और 
जनवादी भावनाझो को महत््व देती है । प्रगतिवादी आलोचना द्वद्वात्मक भोतिक्वाद 
भर वग-वैषम्य के भ्राधार पर साहित्यकार के जीवन और साहित्य वी क्रियात्मक्ता 
झौर गतिशीलता को उभारना चाहती है और उसी दिशा मे प्रयत्नशील हांती है । 
प्रगतिवादी भ्रालोचको में डॉ रामविलास शर्मा शिवदानसिह चौहान, प्रकाशचद्र 
गुप्त झ्रादि के नाम प्रमुस हैं । मनोविश्लेपणवादी समीक्षा पद्धति रचना के पात्रों को 
मन'स्थितियो एवं अन्त प्रेरणाओ का मनोविश्लेपण करती है । इसमे रचना प्रत्निया 
के तथक्तिक दष्टिकोस पर भी विचार किया गया है। इस समीक्षा पद्धति वे 
आलाचको मे श्री इलाचद्ग जोशी का नाम उल्लेखनीय है । हिंदी आलोचना वी 
परम्परावादी प्राचीन घारा में बावू गुलावराय का नाम भी महत्वपूणा है। उन्हाने 
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सिद्धान्त और भ्रध्ययन, काव्य के रूप, नवरस आदि सैद्धान्तिक आलोचना की भच्छी 
पुस्तकें लिखी हैं । 

श्राज की हिंदी श्रालोचना मे ऊपर विवेखित इन विभिन्न प्रवृत्तियों का 
समावेश मिलता है । पुस्तकीय समालोचना वा इधर विश्येप विकास हुप्ना है। दूसरी 
और शोघ भौर भनुसधानकर्त्ताप्रो ने आलोचना में भनुसघान वी प्रवृत्तियों वा 
अन्तर्भाव भी किया है । इतना अवश्य बहना होगा किआ्राज बहुत सी भालोचना 
पुस्तकें या तो पिष्ट प्रेषण हैं या साहित्यिक चारी । मौलिकता की झोर कम दृष्टि 
दिखाई दे रहो है | विशेषकर भनुमघान के रूप में जो आलाचना झा रही है, वह 
विषय और भ्रभिव्यक्ति दोनो वी दृष्टि से हिंदी वा गौरव नहीं बन पा रही है। 
हाँ, श्रालोचना पुस्तकों को सल्या में बडी तेजी से बुद्धि हो रही है । 

भ्राधुनिक हिंदी झालोचना को रामचड शुबल की देन--हिदी 
प्रालाचना भौर झाचाय रामचद्र शुक्ल दोना एवं दूसरे के पर्याय हैं। भांज जब 
शुबलजी नही रहे, तब भी जब फ्भी हिंदी आलाचना वा जि होता है तो भ्राचाय 
शुक्स का नाम अवश्य लिया जाता हू । इसवा एकमान्न कारण यह है कि श्राचाय 
शुक्ल ने हिंदी झालोचना को न केवल चलना सिखाया, श्रपितु उसे प्रौदता और 
परिष्कार के शिखरों तक ले जाते का काम भी क्या । इसो से शुक्ल के युग मे 
और शुक्लोत्तर युग में भ्राचाय शुबल का नाम बराबर लिया जाता है | शुवलजी वी 
हिंदी भालाचमा को देन अभूवपुव है । प्राचाय रामचद्ध शुक्र का हिंदी समीक्षा 
में अवतरण एवं अभूतपुव॑ एवं ऐतिहासिक घटना थी। शुकलजी से यूव हिंदी 
समीक्षका के सामने न तो कोई ्रादश थ भ्रार न बाई ठोस सिद्धात हो थे | शुपलजी 
मैं हिंदी समीक्षा को सुनिश्चित मानदण्ड दिए और एक विकसित झ्ालोचता पद्धति 
प्रदान की । उन्होंने साहित्य का यूधम शक्ति व भावा वे उद्देलव की शक्ति की समीक्षा 
वी कसौदी पर रखा । उन्होंने सामाजिक्ता यो भी साहित्य का एक तत्व माना 
और दाव्य में लोकमगल की भावना की स्थापना वी । उन्होंने वाब्य बे भावषन 
और कला पक्ष दोनो पर समान रूप से विचार किया ! 

रामचन्द्र शुवल ने हो बला कला वे तरिर और कला जोवन के लिए 
सिद्धाता वा भपूव सामजस्य प्रस्तुत विया। दस अ्रवार झाचाय घुक्त में अपनी 
लोकमगलवादी और रसकादी जीवन दुष्टि को ग्रपनाया भौर सन्तुलित मान मूल्यों 
की स्थापना वी । शुक्लजों ही प्रघपम आलाचक थ जिहोंनि पहले पहद कविया की 
आतरिक विशेषताशा पर प्रवाश डाला और पहली धार प्राचीन रस-पद्धति भौर 
याश्चात्य समालोचना पद्धति वा समवय॒ विया ; ब्ाचार्य नाद दुलारे वाजपेयों न 
लिखा है वि '"शुवत्जी ने रस और प्रलकार शास्त्र वा नई मवोद॑नानिब दीप्ति दी 
और उड़ उच्च मानसिव भूमि पर प्रतिष्ठित किया ।” दूसरे शब्दों म शुवलजी न 
समीधा वे भारतीय साँचे वो बने रहत टिया । उहदि उच्चतर जीवन सूल्यावां 
जीवस-सौस्दय का पर्याप बनाकर रस मदवार बढ॒ति का व्यवहार किया। जहाँ 
तन्‍ उनती प्रयोगात्मक स्ालोचना रु अश्त है, उटोंने टससो झौर जायसों जम 
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उच्चतर कवियो को चुना झौर उनके ऊँचे काव्य मौ _यें मे ग्रसाधारणा अलकार या 
वियास करके रस पद्धति को प्पुत गौरव प्रदान किया। हिंदी आलोचना में 
आाचाय शुक्ल का महत्त्व श्रतिपादित करन वाते प्रमुख सूत्र इस प्रवार हैं-- 

() शुकलजी ने प्रणेता की ध्यक्तिगत मन स्थिति और युग की निर्मागयारी 
परिस्थितियों को ध्यान मे रसकर आलोचना की | इसी से शुकतजी युग प्रवतत 
आझलाचक बहलाए 

(2) झाचाय शुक्ल ने हिंदी समीक्षा को शास्त्रीय और वज्ञानित्र आवार 
प्रदान किया । 

(3) व्यावहारिय समीक्षा के साथ साथ सिद्धान्त प्रतिपादन का काय भी 
आचाय शुक्ल ने ही किया । 

(4) गवेपणात्मक और व्याख्यात्मक झालोचना वो बढावा देकर हिटी 
साहित्य का इतिहास भी शुक्ल जी ने ही लिया ॥ 

(5) व्यापक समीक्षादश का निहूपण प्राचाय शुवबल ही कर सके । झ्रत 
उनका स्थान सर्वोच्च है । 

(6) झाचाय शुक्ल ने प्राचीन भर पवीन, पौर्वात्य भौर पाश्चात्य समीका 
सिद्धान्ता का समवय करके ग्रपनी ग्रृढ प्रतिभा के सहारे हिंदी समालाचना का 
पथ प्रशस्त किया । 

(7) आचाय शुक्लजी की समीखा पद्धति मं भाव-पक्ष झौर कला प्सवी 
सूध्मातिसूक्ष्म विवेचना वी प्र्त्ति, कवि वी सृश्मानिसूक्ष्म अन्तद त्तियो वी खाम 
करने की प्रवृत्ति, निशय प्रद्धत्ति, तुलनात्मक धार ऐतिहासिक विवचना क्षमता के 
साथ साथ हृदय झौर बुद्धि का समान योग दिखाई देता है। 

आचाय हंजारीप्रसाद द्विवेदी का योगदान-- हिंदी झ्ालाचना को ग्रोाचाय 
शुक्लजी वी भाँति ही हजारीप्रसाद द्विविदीजी का भी विशप योगदान क्राप्त हुप्रा । 
वास्तव मे द्विविदीजी दूसरे झालोचक हैं जिनकी झ्रालोचनात्मक उपनब्धियाँ महत्त्वपूण 
और समग्रहणीय हैं । द्िविदीजी ने अपनी पहनो पुस्तक में ही झालोचता की 
ऐतिहासिक पद्धति को प्रतिप्ठित कर दिया था। द्विवेदीजी में वांध और पाण्ल्त्य 
वा पअ्रदुभुत सम्मिश्ररा है । नवीन मानवतावाद और समाजशास्त्रीय दध्टिकाश ने 
कारण उनवा पाण्डित्य लचीना झौर वांघ आधुनिक वन जाता है । हजारीप्रसाद 
द्विवेदीजी के सम्बंध मे डॉ वच्चनसिह री यह उक्ति महत्त्व रखती है-- 

“पद्विवेदीजी भी मुख्यन शुक्ल सम्धान के ही झ्ातोचव हैं फ्रि भी वे शपने 
मानवतावादी दप्टिवोण तथा एतिहासिक पद्धति के बारण शुकवजी सबझ्वंग हो 
जाते हूँ । द्िवेदीजी से पहने सनुप्य की महिमा झार मानवीय मूल्या म इतनी गहन 
आस्था विसी झाजोचक ने व्यक्त नही की । प्राचाय शुक्त भी मनुष्य बे उदात्त झआटयों 
के प्रति झास्थावान रहे हैं कितु उतकी आस्थाएँ वर्णाश्रम धम की चौहरों में 

बहुत कुछ सीमित थी ।" * बस्तुत उनका ठीव ठीक मूल्यांकन व्यावहारिक ब्िटिक्ल 
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ग्राइडियाज हैं, उतका महत्त्व साहित्य वे मूल्या बे बदलन तथा उहे नवीन 
मानवतावादी मूल्यां से जोडने म है । हिंदी साहिय के झादिकाल का पुनमू ल्यॉकन 
करना कबीर के विवेचन मे परम्परा मुक्त काव्य सम्व घी स्थिर मायताश्रा पर 
प्रशनचिन्न लगाना विहारो वी रीतिबद्धता या रीतिपिद्धता सिद्ध करमा झादि 
उपलब्धियाँ है जी उह उन समीक्षकरो की कोटि में रसती है जो समय-समय पर 
यगुगानुरुप नए मूल्यांकन पर जोर देते है ।" 
हिंदी प्रमीक्षा के क्षेत्र म ग्राचाय हजारीग्रसाद द्विवेदी नई उदार और 
वामिक दृष्टि लफर अवतीरा हुए हैं। वास्तव म हिंदी समीक्षा का उसवी सबसे 
बडी देन ही उदारता, सहिष्णुता और वज्ञानिक्ता स परिपूरा एतिहासिक अचतद प्टि 
है । द्विवेदीजी के पूृव यही मानवतावादी मवीनता और उदारता हम पीताम्बरदत्त 
बडथ्वाल में देखने को मिली थी कितु उनके प्रस बह सानकताबादी भौर उदार 
प्रद्कत्ति नहीं थी जो परम्परा और शास्त्र की विवेचना और मिष्कर्पों को वबतमात 
जीवन मे सयाजित करती और इस प्रकार झ्लालोचक का साहित्य का ही नहीं 
मानव जीवन वा भी पथ प्रदशक बनाता है । डिवेदीजी ने भ्रपन विशाल भारतीय 
वायमय व प्रध्ययन मनन, वतमान विश्व समाज मे समस्याप्रा श्र प्रश्तो के 
चिन्तन मनन तथा गश्ातिनिकेतन के वातावरण भर रवि बाबू तथा आाचाय 
सितिमोहन सेन जसे सनीषिया के सम्पक से निर्मित व्यापक दृष्टिकारण से साहित्य 
की परीशां की । हिंदी समीक्षा का यही उनकी देन है ! 
आचाय रामवरद्ध शुकत्र ने साहित्य क इतिहास वा तिभाण क्या था पर 
वे उसको भूमिक, बी उपला कर गए ये । आचाग्र हेजारीप्रसाद दिवेदी ने इसी 
महत््वपूरा काय या पूरा किया है | उनती सभी समीक्षा इतिया हिंदी साहित्य की 
भूमिका 'बबीर, हिंदी साहित्य का झआदिवाल' "नाथ सम्प्रदाय मयक्‍ालीम- 
धम साधना , सूर साहित्य झ्राहि पे उनकी मही देन दखन का मिलती है । भ्राचाय 
हजारीअसाद द्विवेदी की समीक्षा पद्धति का और अधिक स्पपष्टता और गहराई से 
समभने के लिए हमे उने महत्वपूण तत्त्वा, उपादाना ग्रौर विशेषताओं पर विचार 
गरना चाहिए । य तत्त्व, उपादान या विशपताएँ “स प्रकार विवेचित की जा 
सकती हैं-- निक हृथि दिवेदी 
(2) नई उदार भोर तटस्थ वशानिक हृष्टि--ग्राचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी 
की हिंदी साहित्य को सबसे बडी देन यह ह कि उछाहान हिंदी समीक्षा का हक 
उदार तटस्थ भौर वजानिक दृष्टि दी। भ्राचाय युक्त की सीमा यह थी किये 
प्रपने वष्णव सस्वारा भौर दाशनित विचारघारा तथा लाक्मगलवादी और 
रसवादी साहित्य ”प्टि के बाररसा विजिश्न वाता के सू-याकन मे तत्स्थता नहीं बरत 
सके थे । न म 
(2) मानवताबाद-टिवेदी जी के मानवनाबाडा लोवत-प्टिकारा उनक 
समीक्षा साहित्य म प्रत्यक्ष या प्रात रूप में सबब मा -यक हुए है।वें साहिय 
को सामान्य जनता मे जीवन से विच्छिन्त कोर्ट अवग॑ वस्तु नहीं मानते । मलुष्य 
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को जीवन के नेन्द्र म॒प्रतिष्ठित करवे ही उहान समूचे साहित्य को देखने का 
प्रयत्न किया । 

(3) सॉस्क्ृतिक पृष्ठभूमि की महत्ता--साहित्य के ग्रध्ययन म सॉस्क्रतिक 
पृष्ठभूमि को द्विवेदी जी ने विशेष महत्त्वपुण स्थल दिया है। उनवी समीक्षा पद्धति 
साहित्य को अपने श्राप म स्वतात्र मानवर नही चलती, उसे सस्क्ृति की जीवनधारा 
का एक महृत्त्वपुण झ्रग मानकर चलती है । 

(4) ऐतिहासिक व्यास्या--द्विवेदी जी वा दरृध्टिफाण ऐतिहासिक है। 
उनके अनुसार हिंदी साहित्य के भ्रध्यता के लिए उन तमाम खोतों वा अध्ययन 
करना स्‍्ावश्यक है जिनके द्वारा पिछले हजार वर्षों मे हि दी भाषा भाषी जनता की 
चेतना कय निर्माण भौर विकास हुप्ला । ट्विवेटी जो ने अपने विशाल अध्ययन के 
द्वारा यह काय सुगम वर दिया है । 

(5) इतिहास के सम्बंध मे सठुलित सत्या-वेधी दृष्टि--द्विवेदी जी ने 
जा कुछ लिसा है, उसे ऐतिहासिक भ्रौर वज्ञानिक झ्राधार पर प्रमाणो और 
उदाहरण से पुष्ट किया है भ्रौर इस काय में उनवी दृष्टि सर्दश्न सतुलित झौर 
सत्यान्वेपी है । 

(6) गवेषणात्मक झनुस घान की भ्रमुखता--ट्विवेदी जी की समीसा पद्धति 
वी महत्त्वपूणा विशेषता है गवेपणात्मक्ता या अनुस घान की प्रमुखता। हिंदी 
साहित्य के भ्रादिगाल और मध्यवाल मे मूल्यावन से उ हान एसी अनंव विचार 
धाराओं और बवबिया वो विशेषता वा उद्घाटन किया हू । 

(7) ज्ञान विज्ञान के विविध स्थरूपो का समीक्षा से उपयोग--टहिउ्रेदी जी 
ने भ्पनी समीक्षाओं में ज्ञान विज्ञान के विविध स्वरूपा वा उपयोग क्या है। 
साहित्य का मम जसे विशुद्ध आलोचनात्मक लेखों म भी उहान ज्ञान वितान के 
विविध स्वरूपो के उद्घाटन के माध्यम से ग्रपनी बातें कही हैं । 

(8) सामजस्यपूणा भर सहिष्ण, क्रा तवारो विचारधारा-हिवेदी जी 
वी सामाजिक चेतना विद्रोह और ग्राक्नोश पर आध।रित है पर यह विद्रोह मानव 
मात्र बा सहज विद्रोह है। उतनी विचारधारा इसीलिए क्रान्तिबारी हाते हए भी 
उदार, सहिप्णु और सामजस्यपूण है । 

(9) लोकमगल झौर उपयोगितावाद -मानवतावादी सिद्धान्त लोकमगल 
भौर उपयोगिताबाद पर ही आधारित है । द्विवेदी जी ने साहित्य मे जोक्मगल बी 
भाषना को महत्त्वपूणा स्थान दिया है। वे वहते है-- साहिसलाकमंगल ना 
विधायक है।” 

गद्य की विविध विधाएँ 

मानव जीवन के निर्माण मे रागात्मक प्रदृत्ति निरतर काय करपी रही है । 
जब श्राय प्राणिया की अपेक्षा मानव ने शीघ्रता से अपना विक्रम किया ता रह 
सवेदनपोलता वी प्रतिस्टा हुई । स्‍्लारम्भ वी रामात्मकता दृत्ति जब स्वेटाणीवता 
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स ययुक्त हुई, नो मानवता मे हृदय तत्त्व की अधावता हो यई। शताबिदियां से 
मानव इसी हृदय पक्ष से झनुशासित्त होता रहा भौर झात्मरक्षा के साथ हीं साथ 
अपन बश को इृद्धि लौविंक जीवन की सुविधामों मे खीजता रहा है । भाषा विगान 
के इतिहास स ज्ञात होता है कि आरम्म में सम्मवत वह भाषा केवल अनुभावों में 
सोमित रही और मनुष्य ने भपती इच्छाम्रो का प्रदशन केवल ध्ग सथालन“झंग्वा 
सकेवों, ध्वनिया प्रथवा प्रतीवा के द्वारा किया ! धीरे घीरे प्राकृतिक दस्तुमों की 
घ्वनिया का झनुफ्रण उसके अनातर उन ध्वनियो क॑ पग्राघार पर शब्द धातुओं का 
निर्धारण, तदनतर छद भौर क्रियाआ के निर्माण से भाषा का स्वरूप निर्धारित 
हुआ । यही भाषा प्रागे चलकर प्माज म मनुष्य वे विनिमय भौर आझात्मप्रदशत वा 
साधन वनी । धीरे भीरे कार्यों का वित्तार, उनकी व्यवस्था तथा अथ विस्तार से 
भापा और उसके भ्रतगत गद्य का स्वरूप निश्चित होता गया । 
इस प्रकार गद्य दे! विदास की कड्धियो म मातव की सवदना, झात्माभिव्यक्ति, 
समाज की पल्पना, पारस्परिक विचार विनिमय भौर उसके अन्तयत हृदयगत भावा 
की व्याख्या और झथ विस्तार का स्थान, यही हमारे समक्ष गद्य के निर्माण की 
मनोवज्ञानिक प्रृष्ठभूमि है। मतोवजानिक पृष्ठभूमि के भाधार पर गद्य का साहित्य 
मे पदापरा हुमा भोर व्यावहारिकता के विकास ने उसे समाज के लिए भ्रावश्यव 
बना दिया । पद्च उद॒गारो की मौलिक भापा है। जहाँ तर एकाँगिता का सम्ब'्ध 
है, पद्य उपयुक्त रहता है । परिस्थितियों की विभिन्नता से प्रद्धत्तियाँ बदलती रहती 
हैं भौर समाज सम्यता भोर सस्कृति के विकास के साथ मनुष्य जीवन जठिले 
और संधपमय हा जाता है । जहाँ पद पद पर संघप होता है, सपपमय जीवन 
के चितत भौर तक की प्रद्ृत्ति बढती है श्रीर सामाजिकता के विकास मे साथ 
बोलचाल मी भाषा शक्ति ग्रहण करती है भौर गद्य व्यवहार के लिए स्वाभाविव 
आपा का रूप ले लेता है । भाधुनिक काल के जटिल और सधपमय जीवन, लौविक 
विन्तन, तब तथा सामाजिक्ता के प्राधाय के साथ कल्यारा के मनोभाव ने भी 
गय-साहित्य को महत्त्व दिया | 
आधुनित गद्य पर्माप्त विकसित है | झाज अनेक विधाएँ सामने आ गई हैं । 

प्रभुख गयय विधान म॑ सस्मरणा, शेख्वाचित्र रिपोर्ताज, जीवनी, आत्मकथा, इ'टरब्यू 
डायरी, पत्र-लेखन, पीचर, गीति वादय भाव-नाट्य और यात्रा-साहित्य आदि का 
लाम लिया जा सकता है । इन सभी गद्य विधाआ का संक्षिप्त परिचय यहाँ दिया 


जा रहा है-- 


सस्मसरखण 
हिन्दी यथ म निवाध को भाँति ही सस्मरण का भी विशेष प्रचलन हो रहा 


है । बिसी ब्यक्ति के जीवन भी चारितिक विशेषताओं को व्यक्त करते ग॑ लिए 
अपन वैयक्तिक सम्पक के भाधार पर जा लखा-जोखा अस्तुत किया जाता है, वही 
सस्मरगा बहलाता है | डॉ गोवि” विग्रुणायत ने विखा है कि 'मावुक कतारार 
जब झतीत की अनन्त स्मृतियों से से कुछ रमणीय पनुभूतियों का अपनी क्ोमत 
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कल्पना से अनुरजित कर व्यजनामूलव' सकेत शैली मे अपने व्यक्तित्व की विशेषताओं 
बो विशिष्ट बनाकर रोचक ढंग से ययाय रूप मे प्रस्तुत करता है, तब उसे सस्मरण 
कहते हैं । डॉ विश्वनाथप्रसाद तिवारी के झनुसार “सस्मरणो मे लेखक का 
अनुभूत जीवन विविध सदर्भों म॒ उद्घाटित होता है । वे झात्मीयता से युक्त होते 
हैं । वास्तविक जीवत में घटित होने पर ही कोई घटना सस्मरण का रूप ले 
सकती है” साहित्य कोष भाग एक में सस्मरण के सम्बंध मे ये विचार प्रकट 
किए गए हैं--“सस्मरण में लेखक ध्रपन समय के इतिहास को लिखना चाहता है । 
वह जो भी स्वय देखता है, जिसका यह स्वय ग्रनुभव करता है उसी का बणन 
करता है। उसके वगान में उसवी अपनी श्रनुभूतियाँ भौर संवेदनाएँ भी रहती हैं। 

बह वास्तव में अपने चतुदिक जोवन वा सृजन करता है सम्पूणा भावना भौर 
जीवन के साथ ।” 


सस्मरण के सम्बंध मे सस्मरण के स्वरूप को समभने के लिए महादेवी 
वर्मा का यह कथन अत्यन्त महत्त्वपूएा है--'सस्मरण मे #म प्रपनी स्मृति के झाधारो 
पर वे समय की घूल पौंद कर उह अपने मनोजगत के निभृत कक्ष भे बठाकर उनके 
साथ जीवित रहते हैं प्रौर अपने झात्मीय सम्बन्धा को पुन जीवित करते हैं । इस 
स्मृति मिलन में मानो हमारा मन बार बार दोहराता है, हमे झ्राज भी तुम्हारा 
झभाव है ।” इस कथन के आधार पर भी यह वहां जा सकता है कि जब बोई 
लेखक' कसी मनोरम दृश्य, अविस्मरणीय घटना या सम्पक मे पाए हुए व्यक्तिया के 
सम्बधध में भ्पनी अनुभूतियों एवं सवेदनाझो के सस्पश के सजीव चित्र भ्रवित करता 
है तो उसे सस्मरण बहते हैं। यो सस्मरण का विशेष उद्देश्य पात्र बिशेष वी उस 
विशेषता का प्रबन करना होता है जिसकी छवि हमारे मानस पटल पर अ्रमिट है! 
सस्मरणशा में वण्य व्यक्ति प्रमुख होता है पर लखक झपना परिचय उसी के सहारे 
दता चला जाता है । 


डा शकरदेव अवतरे की मायता है कि “सस्मरणा मे आत्म सस्मरण एव 
पर-सस्मरण दानो रहते है ! ये झात्मक्था और जीव नी के उसी प्रकार सक्षिप्त रूप 
हैं जिस प्रकार उपयास वा कहानी और नाटक का एकाँकी या महाकाव्य का खण्ड 
काब्य । इसी प्रमग भ एक महत्त्वपूणा प्रश्न यह भी उठाया जाता है कि सस्मरण 
और रसाचित्र दोनो सहादर हैं । इस विषय मे पण्डित बनारसीदास चतुर्वेदी री 
यह टिप्पणी ठीक ही € दि 'य दानो एयः दूसरे से धनिप्ठ सर्म्बा घत हैं। वई वार 
यह पता लगाना बटिन हो जाता है कि एक सीमा दूसरे से बहाँ तक मिलती है 
झौर वहाँ अलग हो जाती है ।” इनवे सम्बंध मे भ्रकाश डालने का सराहनीय काय 
डा पदमसिह शर्मा कमलेश ने भी क्या हैं।वे लिखते है वि. वसे न तो कोई 
सस्मरण बिना गेखाचित्र के पूराहोता है और न कोई रेखाचित्र बिना सस्मरण 
के । आनुपातिक दस्टि से ही वैयक्तिव ता एवं तथसस्‍्थता को देखकर यह निणय किया 
जा सवता है कि कोई रचना रेखाचित्र हैयरा सस्मरण | एक और भी कारगर है 
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जिमनों इप्टिगत रखयर विश्लेषण दिया जा सरता है। प्राय प्रत्येश/र सरमदण 
सेपन रेसाचित्र लेखक भी है भौर रेखायित्र सेगक सस्मरण सेसन भी ।” 
सस्मरण सेखक सजग, मर्पनाणोल, भावुक, ज्ञानी, गतिशील एवं उदार 
व्यक्ति होता है। वह किसी ने प्रति यूयांग्रह से आत्रान्त नहीं रहता बल्वि सदव सब 
अ्रपार के स्तरोम लोगों से सम्पर रखता है । सबये प्रात्यीय रूप में मिर्तस्थ बना 
रहता है | सस्मरणए लेसब' जय तव किसी का निगटतम आत्मीय नहीं बन पाएगा, 
जीवन्त एवं स्वामादिव सस्मरण नहीं लिस पाएगा | घम्मरण लेखक को इतना 
प्रबुद्ध होता चाहिए कि वह विसी हे गम्भीर व्यक्तित्व की गहराई में प्रवेश वर उसके 
गुसों का उद्घाटन प्रवाशन, सही-सही बर सके। बायू युलाबराय मे सरमरश 
और रेसावित्र दोनो बे प्न्तर जा स्पष्ट बिया है। उन्होंने लिया है वि ' सत्मरण 
भी रेखाचित भी भाँति ही व्यक्ति से सम्बपत होते हैं। सम्मरण जोवनी साहित्य 
के अतगत भात हैं । वे प्रायः घटनारमव होते हैं शितु वे घढागाएँ सत्य होती हैं 
और साथ ही चरित्र वी प्रिचायक भी ॥ उनमें थोडा चटपटेपन वा भी आक्पशा 
रहता है। सस्मरण चरित्र बे! विसी एव पहलू पर प्रवाश डालते हैं विस्तु रेखावितर 
व्यक्ति वे स्यापव' व्यक्तित्व पर प्रकाश डालते हैं। उनमें व्यक्तिजा भीतरी भौर 
बाहरी प्रापा या स्वरुपता कुछ स्पष्ट रेसाप्ों म व्यक्त हो जातो है । उसमे गुछयुघ 
ज्यग्यवार सित्रवार गी सी प्रवृत्ति होती है । उसमें व्यक्ति की प्रवुत्तिगत विशेषताएँ 
कुछ बढ घढवर दिखाई जाती हैं. जिससे वे सहज में झावयण शा विधय बन सर्वे ! 
रेखानित्र जितना सत्य मे! निग्रट हो उतना ही प्रच्छा होता है। उसमे घोडी 
अतिरजना विनोद वी सामग्री अवश्य उपस्थित कर देती है, विन्तु विनोद चुटीला 
नही होता चाहिए । रेखाचित्र में मी सत्यम्‌ शिवम्‌ सुदरम्‌ वा भादश पालव 
मरना पडता है ।” 
सस्मरण लेखक का क्षेत्र त्रिकोणात्मक होता है । एक तो वह अपनी स्मृति 
में बस हुए व्यक्ति पर ध्यान केटिद्रित करता है दूसरे उससे भपना गहन सम्पक साधता 
है और तीसरे पाठक का ध्यान स्राकवित करता है। इन तीनों में से यदि एवं भी 
लक्ष्य उपेक्षित हो जाता है तो सस्मरण बी. मूल भावना समाप्त हो जाती है। 
ऐसी स्थिति में यही बह सकते हैं कि सस्मरण स्मृति के भाधार पर लिखा गया एव. 
ऋलात्मन' पद्य झूप है जिसमे लेखक किसी व्यक्ति या उससे सरम्बा बत प्रसंग को पूरी 
ईमानदारी से प्रस्तुत कर देता है ॥ 
हिंदी का मस्मरण-साहित्य पर्याप्त समृद्ध है। भनेक उच्च कोटि के लेखका 
में सस्मरण लिखवर इस विया को समृद झौर सशक्त दिया है। सस्मरण लेखवा 
मे रघुवीरसिह, रामहक्ष बेनीपुरी, शिवपूजन सहाय, काका कालेलकर, हरीभाऊ 
उपाध्याय देवेद्ध सत्याथी, दिनकर, निराला, महादेवी, मोहनलाल, महतो वियोगी 
झादि के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं ॥ सम्मरण साहित्य जहाँ महापुरुषों वी 
जीवनगत विशेषतामो का उल्लेख करता है वहाँ कुष्ठित मानवता को आखवता एवं 
नूतन भ्राशा ज्योति ,भी। प्रदान करता है । सस्मरणात्मद' साहित्य का विज्ञास प्रगति 


हिंदी साहित्य का भाघुनिव काब 449 


पर है भौर माणा है कि साहित्य वा यह विशेष भ्ग और भी परिपुष्ट, समृद्ध एवं 
विकासशील होगा । 

सस्मरण साहित्य को स्‍झलदत मरने वाले कवियों में माखनलाल चतुर्वेदी, 
हरिवशराय दच्चन, दिनदर द भ्ज्ञेय वे नाम प्रमुख रूप से उत्लेखनीय हैं । बच्चन 
मृत 'नए पुराने भरोखे” इस दिशा में उल्लेखनीय प्रयास है। राजेद्रलाल हाँडा, 
श्रीनियि विद्यालदार भौर भ्रयोघध्या प्रसाद गोयलीय ने भी रोचक, प्रभावी ग्लौर 
सरल मसस्मरणों बी रचना वी है। हाँडा भे दिल्ली मे दम व, विद्यालवार थे 
“शिवालिक की पघाटियो में! नाम दृतियाँ प्रमुख रूप से उल्लेखनीय हैं। स्पष्ट है परि 
हिंदी वी इस विधा वा झब सो पर्याप्त विवास हो चुका है। धमयुग में !970 में 
विविध सस्मरग्य माला प्रवाशित हुई, इन सभी कारणो से इस विधा वे भावी रूप 
के प्रति क्‍प्राशा बनती हैं । गद्य वी विविध विधाओ में सस्मरण वा महत्त्व रेपाचित्र 
से कम नही है । 
रेखाचित्र 

रेवाचित्र पा अग्रेजी पर्याप स्केच”! है। सकेच बा भ्रथ चित्रवला हे । 
चित्रत॒ला में स्केच उन चित्रो को बहा जाता है जिनमें केवल रेखापग्मा के सहारे किसी 
व्यक्ति या वस्तु का विश्रॉकन क्या जाता है रेखाशो से बने ये घित्र रगहीन भौर 
बानावरण या पृष्ठभूमि से रहित होते हैं । यहाँ तो बेवल सरल झौर सक्षिप्त रेखाप्रो 
से ऐस भाव-भीने भौर भावषव चित्र उतारे जाते हैं जिहें देखयर पाठक प्रभावाभिभूत॑ 
हा जाता है । इस प्रकार के चित्रो मे सक्षिप्तता भौर सरलता होती है । इसी चित्र 
बला या शब्दा के सीपे भौर सक्षिप्त चित्रो को हिन्दी मे रेखाचित्र यहते हैं । साहिय 
में इसी प्रवार के चित्र झाकर रेखाचित्र बन जाते हैं। साहित्य मे इस प्रवार वे 
चित्र उतारन वी क्षमता जिन व्यक्तियों में होती है वे ही सच्चे और साहित्यिक' रेखाचिभो 
का निर्माग्ग कर सकते हैं। सक्षेप मे, रेखाचित्र व्यक्ति, वस्तु झथवा घटना वा शादी 
द्वारा विनिभित वह समस्पर्शी और भावमय रूप विधान है जिसमे कलाकार वा 
सवदनशील हृदय झौर सूर्म पयवेक्षण दृष्टि श्रपना निजीपन उंडेलकर प्राणप्रतिष्दा 
बर देती है । 

रेसाचित्र हिन्दी साहित्य वी नवीन विधा है। प्राचीन भारतीय साहित्य वे 
अध्ययन से पता चलता है कि इसका स्वरूप पहले देखने को नहीं मिलता । पाश्चात्य 
साहित्य म इस विधा का पर्याप्त विकास हुआ है। प्राज हमारे रेखाचित्र लेखव उसी 
प्रभाव को परोक्ष झौर भ्रपरोक्ष रूप मे ग्रहण वर रहे हैं । भत यह मानने मे कोई 
आपत्ति नहीं होनी चाहिए कि रेखाचित्रो वे लेखन मे पाश्चात्य रेखाचित्र साहित्य ही 
प्रेरणा बनवर हिंदी के लेखवो के सामने भाया है । 

रेखाचित्र को परिभाषा-रेखाचित्र वस्तुत एवं शब्दचित्र है। रेखाचित्रवार 
प्ाटियवार के साथ ही साथ चित्रकार भी होता है। अ्रत रेखाबित्र मे हमें 
साहित्यिकता और कंजात्मकता का प्रनुपणत सयोग देसने वो मिलता है। डॉ नगेद्र 


: ने रेखाचित्र की परिभाषा मे लिखा है कि “जब चित्रवता का यह शब्द साहित्य मे 
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आया तो इसकी परिभाषा भी स्वत इसके साथ प्राई, अर्थात्‌ रेखाधित्र एक ऐसी 
रचना के लिए श्रयुक्त होने लगा जिसमे रेखाएँ हो, पर भूत रूप नहीं, पर्थात्‌ पूरे 
उतार-चढाव के साथ । दूसरे शब्दो मे, क्थानक का उतार-चढाव प्रादि उमम हो 
तथ्य का उद्घाटन मात्र महीं ।/! 
डॉ भागीरथ मिश्र की माय्यता है कि “अपने सम्पक में भाए कसी वितक्षण 
व्यक्तित्व अथवा सवेदन को जगाने वाली, सामाय विशेषताओं से युक्त तिसोी 
प्रतिनिधि चरित्र के मर्मस्पर्शी को देखी सुनी या सकलित घटना की पृष्ठभूमि म इस 
प्रकार उभारकर रखना कि उसका हमारे हृदय में एक निश्चित प्रभाव भवित हो 
जाएं, रेखाचित्र या शब्दचित्र कहलाता है ।” 
इसके अतिरिक्त डॉ बच्चनप्विह ने मुख्यनया बाह्य रेखाग्रा प्र ग्राधारित 
रहने के कारण लक्षित चित्रो को रेखाचित्र की क्‍भ्रभिधा दी है। इन परिभाषाओं ने 
भ्राधार पर निष्क्ष रूप मे रेखाचित्र की परिभाषा इस प्रकार स्पष्ट वी जा सकती 
है---/रेखाचित्र एक ऐसा साहित्यिक चित्र है, जिसम किसी व्यक्ति वे मर्मान्तक चरित्र 
की भ्रभिव्यक्ति सल्लिप्तता शौर सादगी से निर्मित कलम वा जादू पाठका पर 
अपना रग जमा लेता है । रेखायित्र के साथ ही साथ शब्दचित्र को भी झपनाया जा 
सकता है ।” 05% 
प्रमुख विशेषताएं--रेखाचित्र म कुछ विशेषताएं होती हैं जो साहित्य वी 
अय विधा जैसे सस्मरण, कहानी ग्रादि मे भी पायी जाती हैं । कुछ लोग भ्रमवश 
रास्मरण श्रौर रेखाचित्र को एक समझ बढठे हैं। महादेवी छत “प्रतीत वे चलचित्र” 
भे जो कुछ है, उसे कुछ सस्मरण ग्लौर कुछ रेखाचित्र मानते है | 
रेखाचित्र के तत्वो मे दो तत्वों को बडी झ्ातुरता ये ग्रहण किया जा सकता 
है--एक तो यह वि रेखाचित्र काल्पनिक न होकर वास्तविक होते हैं भोर दूसरे, 
रेखाचित्र का निर्माण किसी व्यक्ति या वस्तु को लेकर होता है। इसके साथ ही 
साथ रेखाचित्र मे रागात्मकता झौर एवात्मक्ता भी पायी जाती है । शली की दष्टि 
से रेखाचित्र की विशेषताओों म चित्रात्मकता, भावात्मकता, साँकेतिकतां भर 
प्रभावोपादवता होती है | निष्वपत , रेखाचित्र के प्रमुख तत्त्व निम्न है-: 
(क) चित्रण की ययातथ्यता । 
(ख) एकात्मकता-इसमे लेखक का ध्याव एक ही झोर केद्धित रहता है । 
(ग) पात्र अथवा वस्तु की विशेषताओं को उभारना । 
(घ) वर्णोतर म कल्पना का ऐसा मोहक रुग जिससे यथातध्य वन 
खिल उठे। 
(छ) चित्रात्मक भावात्मक श्रोर साँकतिक शली । 
रेखाचित्र प्रोर सस्मरण में भ्रग्तर-प्रभी कहा गया था कि साहित्य की कुछ 
विधाएं ऐसी द्वोती हैं जो रेखाचित्र से निकट का सम्बध रखती है । इतमे निव्टतम 
सम्बघ रखने वाली सबसे पहली विधा सस्मरण है ॥ सस्मरग सामा यतया क्सिः 
साधारण या विशिष्ट व्यक्तित्व से सम्बीयत किसी सवेदनशीय स्मृति के प्रत्यक्षीक रण 
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शो कहा जा सबता है। रेखाबित्र भी प्राय इसी प्रकार बे व्यक्ति का वर्संन प्रस्तुत 
मरता है। रेसायित्र ।साधारण् से साघारण व्यक्ति का भी हो सकता है जबबि 
सस्मरण प्राय महान्‌ विभूतियों से ही सम्दाध रखता है। स्पष्ट रूप से जो बात 
कही जा सकती है बह यह है कि ऊपरी दृष्टि से इन दोनो विघाग्नों मे समानता-सी 
लगती है किन्तु ऐसा है नहीं । इन दोनो मे जो प्नन्तर है, उसे हम इस प्रकार व्यक्त 
क्र सबते हैं-- 

() सस्मरण प्राय प्रसिद्ध व्यक्तियों वे ही लिखे जाते हैं भौर इनके लेसक 
भी प्राय प्रसिद्ध व्यक्ति ही होते हैं। उदाहरणाथ हि दी मे बनारसीदास चतुर्वेटी 
रामानद घटर्जी प्रादि । रेसाचिय के लिए इस प्रकार का कोई वघन नहीं टोना 
है । इनके प्रधान से प्रधान पात्र भी साधारण से होते हैं । 

(2) सस्मरण शभौर रेखाचित्र का एक प्रन्तर यहू हैं कि सस्मरणा वा 
सम्यध देश, काल एवं पात्र तीना से होता है औौर तीना का ही वन भी होता 
है । रेखाचित्र का सम्जाघ देश भौर काल से नही होता है । 

(3) सस्मरणा झौर रेसाचित्र मे महत्वपूणा प्न्तर यह है कि सस्मरग्य मे 
रेखाचित्र की तुलना म आत्म निष्ठता प्रधिक होती है। तात्पय यह है कि सस्मरण 
लेखक बहुत मुछ भपने सम्बंध म भी कहता चलता है या यो कहिये कि अपने विपय 
में बिना कुछ कहे उसका पाम नहीं चल सकता है। रेखाचित्र मे ऐसी स्थिति तही 
है। रेखा चित्रवार की लेखनी प्रपने विषय मे मौन रहती है। 

(4) सस्मरण लेखक को कोई निश्चित शैली नहीं होती । वह बिसी भी 
शैली को अपना सकता है | रेखा चित्रकार को शली सम्बधी स्वृतज्रता नहीं है, 
उसे सरदेव चित्रात्मक' शैली ही भ्रपनानी पड़ती है। चित्रात्मव शली के प्रभाव में 
रेखाचित्रों का सृजन सम्भव नही हो सकता । 

उपयुक्त बातों के ग्राधार पर रेखाचित्र श्रौर सस्मरण का प्रतर स्पष्ट 
हो जाता है। भत जो विद्वान्‌ इन दोनो विधाग्नो को एक मान बढे है, उनवा 
अ्रम दूर हो जाना चाहिए । इतना ही क्यो झुछ विद्वानो ने रेखाचित्र भौर रिपोताज 
वी सुलना करने मे भी कमी नही रखी है। रखाबित्र का यदि कुछ गहरा मम्ब'घ 
किसी से जुड़ता है तो वह सस्मरण से ही जोडा जा सकता है। इससे घटवर उसवा 
सम्बंध थोडा-सा कहानी से है । रेखाचित्र की लेखिका महादेवी वर्मा मे इस सम्बंध 
मे लिखा है--“इन स्मति चित्रों को हम झपने प्रकाश की धुधली या उजली परिधि 
में लाकर ही देख पात हैं उसवे बाहर तो वे अनत झघकार के भश्रश हैं। मेरे 
जीवन की परिधि के भीतर खड़े होवर चरित्र जसे परिचय दे पाते हैं, वह बाहर 

सपातरित हो जाएगा । जिस परिचय के लिए कहानीकार भपने कल्पित पात्रो वो 
वास्तविकता से सजावर निकट लाता है, उसी परिचय के लिये मैं अपने पथ के 
साथियो को बटपना वा परिधान पहनाकर दूरी की सष्टि क्यो करती ? परन्तु मेरा 
निवटवर्ती जनित भ्रात्म विज्ञापन उस राख से अधिक महत्त्व नही रखता, जो श्राग 
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क्य बहुत समय तक सजीव रपन का सिए ग्गारा या घेर रखती है। जा *सब पार 
नहीं दस सकता, यह इन चित्रा पु हृदय तब नहीं पहुँच समता । 
रिपाताज 

रिपासाज शब्ल मूतत प्रॉसीसों भाषा से ध्ाय घब्णा की भाँतिही हिटी मं 
प्राया है । इसवा सम्य घ रिप्राट सह । रिपार्तान मा निमारा विशुद्ध साहियिय 
वातावरण म हाता है । सामा य रूप से गिसी नी घटना या यथातथ्य एपा बणान 
जा पाटय वा प्रभावित गरन वी रमता रखता हा, रिपोर्तात यहा जांसवता है। 
यल्पना ये सभाव मे इसओर सब्ति सम्भव नहीं है। रिपाताज धायुतरितरा प्रगार 
बता के झ्धिर नियर है। जिसे प्रतार समायार पत्रा म पोई भी उपयास एा हो 
हिन में नहीं छप सबता है, उमा प्रवार कसी घटना पर प्लाघारित माई भी विस्तृत 
रिपाट सपा साथ नहीं रथाएणित हा सरती हैं । उस रिपोर्ताज ससिप्तीवरण या ही 
हम साहित्यिक भाषा मे रिपोताज महत हैं । उस दृष्टिकोग से रिपोर्ताज हिंदी को 
वहानी सथा नियाघ व हो प्रधिक निकट है । रिपोर्ताज प्रपन संक्षिप्त साहित्यिय' 
रूप मे टश मे लिन प्रतिहिन घटन वाली रिगी भी घटना या बिश्रगा यो पाठया के 
समश रख दता है । रिपोताज वा लिखने में लखकब या उत्तरटायित्यपूणा पद बे 
गारव ये पनरूप ही शब्ट, भाव तथा पृष्ठभूमि या निर्मागा परना हाता है । 

रिपालाज ये लेसवय' यो तीन याता का ध्यान रखना पत्ता हं--प्रथम ता 
दस बण्य घटा या वरतु ब. वास्तविक "तिहाग वा जानना ग्रावश्पक् है। इसके 
बिना रिपरालाज परी सफल सब्दि सम्भव नहीं है। दूसर, घटना से सर्म्या थल पाता 
का चाह ये बन्‍पित ही वया ने हा, रखाचिप्र प्रस्तुत कर देता श्/वश्ययः / ॥ तीसरे, 
रिवार्लीज रेखय' पा बडी सजग़ता वा साथ घटना के मम प्रौर पथ शी मत स्थिति 
मा चि्रगा वरना चाहिए। सच्च बलायार व तिए यह प्रावश्यर है. वि यह 
सौस।रित स्थार्यों बी सनहें वा *ह्वर उस निमतर सतर पर जापर रिपार्ताज की 
रचना कर जटाँ निरपश भाव से घटनाप्रा था सवाग्रा जा सकें। रिपार्साग कया 
लिसार उसी निरपक्ष विवंगा धर निमर ह। 

डा गोंवि ४ तिगुग्गायत रस वाटय रूपक का भेद मानत है गौर परहत ह वि. 
अभिनय गुगा व श्रभाव म विसा भा नाट्य भठ वी कल्पना कब प्ल्यना है जा 
मसमीचीन नही ह। टि ही मे रिपाताज का प्रचलन पिछत बुद वर्षो न ही हुआ 7 । 

जक्त हिंदी के सिपार्नाज तखवा मे सवशी प्रव्ाणचद् ग्रुप्त, शिवदान मिट चौ; 

अमतराय, रॉयय शाघव, प्रभावर माचवे तथा हँमराज रहवर ”याहि का प्रमुख 
स्थान प्राप्त है। हिंटीकवलाबारा न बता जीवन वा लिए दाने सिद्वाल 
बा झ्रपनावर बश्मीर थी विभाजन समस्या जाति वा रिपाताज व रुप मे प्रस्तुत 


बिया है । 


जीवनी 


साहित्य कौ द्याशुतिर विधाम्रा मे लींवगी विय्रा झा मत्च्वपुण स्थान ह# । 
धरिचिमी विढान विटन स्टेची ने ता जीवनी का लखन कला वा सबसे सुत्ामतर 


टिंदी साहित्य वा झाधुनिक काल 453 


सहानुभूतिपुण स्वरूप' माना है। जॉनसन ने जीवनी वी परिभाषा इस श्रकार दी 
है-- 'जीवनोवार वा लक्ष्य जीवन वी उन घटनाओं और क्रियावलापा का रजक 
वखन हाता है जा व्यक्ति विशेष वी पड़ी से बडी महानता स॒ लेबर छोटी से छोटी 
घरपू बातों तत्र रुम्या घत होती हैं।” अपन प्रसिद्ध ग्रथ टेविनक्ल दम्स ग्रॉफ 
सिटरचर' म शिप्ले न जीवनी के स्वरूप यो इस प्रकार स्पष्ट किया है, “ जीवनी 
विसी व्यक्ति विशेप वी जीवन घटनाझा वा विवरण है। अपने प्रादश रूप मे वह 
प्रयत्नपुवक दिला गया इतिहास है जिसम व्यक्ति विशेष के सम्पूणा जीवन का उसके 
सिसी भ्रश स सम्याधित बाता का विवरण मिलता है। ये श्रावश्यक्ताएं उसे एक 
साहित्यिव' विधा वा रूप प्रदान वरतो हैं ।” जीवन वे स्वरूप की व्याख्या करते हुए 
पश्चिमी विद्वाय वाइपियन डो सोला ने लिखा है “इतिहास की दृष्टि से जीवनी 
आलाचनात्मफ, प्रज्ञातटस्थ, उत्सुवता विवरणों के श्रौचित्यपूणा विश्लेषण भौर चयन 
पर बन देती है। इतिहास और साहित्य के प्तिरिक्त जीवनी व्यक्ति विशेष का 
अध्ययन भी है। उसकी अभिव्यक्ति इस ढग से वी जानी चाहिए कि उससे यह प्रतीत 
हो कि उस व्यक्ति विशेष से लेखक वा घनिष्ठ सम्बंध रहा है। जीवनी की 
अभिव्यक्ति बहुत स्वाभाविक और सहज गति से भ्रथवा बतक्ल्‍लुफी से ही वी 
जानी चाहिए ।” 

जीवमी भ्ौर सस्मरण--जीवनी और सस्मरण दोनो विधाझों को ऊपर से 
दखने पर काफी प्रभेद प्रतीत हांता है, किन्तु दानों मे मोलिक पतर है-+ 

() जोवनीकार किसी ध्यक्ति विशेष के जीवन की घटनाओ्ो का लेखन 
इतिहास प्रथवा गाथा के रूपम करता है जबकि सस्मरण भे लेखक वेवल कुछ 
घटनामा का ही चित्रण करता है जा उसे विशेष रूप से प्रभावित करती हैं । 

(2) जीवनी तो किसी व्यक्ति के जीवन की चरित्रगत विशेषताशो वा पढकर 
भी लिछी जा सकती है कितु सस्मरण का लेखन तभी सम्भव है जबकि लेखक का 
व्यक्ति विशेष से सम्ब'घ रहा हो ! 

जीवनी झौर रेखाचित्र--जीवनी रेखाचित्र से भी भिन्न विधा है-- 

() रेखाचित्र में लेखक कल्पना के रग भरता है तथा चित्र को मनोर णक 
बनाता है जबकि जीवनी में केवल तथ्यात्मक घटनाओं वा ही चित्रण सम्भव है । 

(2) रेफाचित्र शुद्ध काल्पनिक भी हो सकता है जबकि जीवनी किसी 
साँसारिक व्यक्ति की ही होती है । 

पु जीवनी की विशेषताएं--यदि हम कसी वे जीवन का परखना हो तो उसमे 
हम निम्नलिखित विशेषताएँ देख सकते हैं--- 

() किसी व्यक्ति विशेष की जीवन गाथा उसमे हो । 

(2) थ्यक्ति के जीवन वी घटनाओं का वरान ऐतिहासिक क्रम मे हो । 

(3) लेखक जीवनी लिखते समय भनौपचारिकता तथा बेतकल्लुफी के साथ 
व्यक्ति विशेष के जीवन वी घटनाओं का चित्रण करता है । 

(4) जीवनी की भ्रभिव्यक्ति सहज गति से युक्त होती है । 
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इन्टरव्य्‌ 

इंटरव्यू का प्रचार पाश्चात्य देशा मं वडी नत्परता स हुआ और विशेष 

महत्व भी प्रदान विया गया तथा प्नत तखको ने दाटरव्यू लिखकर साहित्य को 

गौरवानवित किया । हटरव्यू को साहित्य म विधा के रूप में अपनाने वा काय 
भारतीय साहित्यकारों न भी जिया भौर प्राज इण्टरव्यू वा साहित्य वी विधा के 
रूप में स्वीवार कर लिया गया है। इंटरव्यू वा श्रथ है --साक्षात्वार । हाँ साहित्य 
मे इसवा झथ होता ह---जब कोई व्यक्ति क्रिमी से प्रथम बार मिलता है तो बातचीत 
व दौरान मे उस पर या प्रभाव पड़ता है, उसवी जा प्रतिक्रिया होती है, उसे साहित्य 
व रूप में लिपिवद्ध कर टेना । अपनी प्रतिक्नियाप्ना भौर प्रभावा वो पशभिव्यक्ति 
प्रदान बरने के लिए जिस भाषा झौर शैली वा प्रयाग किया जाता है, बहू बडी 
मधुर, प्रभावोत्पादक, विःतु मीघी सादी होती हैं + थली में अधिकाशत अ्रश्नोत्तर 
श्रौर वार्तालाप शली या प्रयोग विया जाता है । 

सस्मरण भौर दृ'्टरव्यू मे जो साम्य है वह *सी झ्राधार पर है कि दोना मे 
व्यक्ति के सम्पक से पड़े प्रभावा की चचा रगीन शैलों में वो जाती है। इन दानो 
विधाम्रो में श्रन्तर वेवल दस आधार पर किया जा सक्‍ता है कि सस्मरण व्यक्ति 
वस्तु भ्रौर घटना सवबा होता है। उसस लेखक का व्यक्तिगत सम्बधध झ्रावश्यवः 
शत नही है किन्तु इप्टरब्यू विना व्यक्तिगत सम्पक रथावित किए सम्भव नहीं 
है। इंटरस्यू मं प्रभिप्सित व्यक्ति के सम्बंध के साथ साथ बातचीत भी पग्रावश्यव' 
हाती है । 

अग्रेजी साहित्य वे अनुकरग्ग पर हिंदी में भी इंटरव्यू पद्धति वो प्रात्साहन 
दिया गया है | कित्‌ यह साहित्य दृतना कम ह कि इसम वेवल दो चार न्यक्तिया 
बा अतिरिक्त और कोई नाम ही एसा नही जिसका सम्व ध इ टरव्यू विधा सहो। 
सवप्रथम इस क्षेत्र म हम पदर्मासह छर्मा बमलेंश का नाम लें सबते हैं। कमलेश जी 
हिंदी के सफ्ल इटरन्यू लेखक हैं। दनवा उटरव्यू साहित्य मैं उनमे मिल्रा' णीपव 
दो भागा में छूपा ह। रनमे डॉ रामचरगा महद्र, शिवदानसिह चौहान, लम्मी 
नारागरण शर्मा मनाहर श्याम जागी, सतीश बुमार, निमल वर्मा के नाम विशेष 
उल्लेखनीय हैं । 
डायरी 

हिंदी साहित्य म जिस प्रकार पाए्चात्य साहित्य का प्रनुक्रण बरके इटरव्यू 
पद्धति को अपनाया गया है, उसी प्रवार डायरी पद्धति का भी | कुछ विद्वान्‌ इस 
शुद्ध साहित्यिक विधा नही मानत हैं। यह ठीक है कि इसमे साहित्य का भ्रश कम 
होंता है किन्तु इसी झ्राधार पर इस साहित्य स बहिप्द्ृत कर देन की काई तुब नहीं 
प्रतीत होती है। डायरी लेसक का सक्षेप म, कितु बडी सफाई से अपनी बात वा 
स्पष्ट करना पडता है। इसकी 'शशिपताएँ प्रमुख रूप से तीन है--ध्यजना, व्यग्य 
और वणन सजीवता | हायरा लेखक डायरी लेखन की प्रक्रिया म श्रनेक बाता व 
परिस्थितियों का विश्लेषण करता चलता है। इस विश्लेषण म॑ उसका प्रात्म 
विश्लेषण भी हो जाता है | डायरी दो प्रकार की हा सवती है- साहित्यिक डायरी 
एतिहासिक डायरी । 
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हिंदी में जीवनी साहित्य-हि ली मे अरवाट प्रयाश जन विखित महा माः 
गाँगी पे जवाहरलाल नेहरू डा राजेंद्र प्रसाद, डॉ राघाकृाणन झाटि, 
मुखदेवसिह लिखित लोकमाय तिल लाला लाजपतराय' वाल मावय', सहुत 
सॉस्ट्रत्याथन लिखित स्तालिन लेनिन अमतराय लिखित प्रमचाद, 'क्लम वा 
सिपाही मदनगोपान लिखित प्रेमच:द कलम का मजदूर रामबिलास "मा 
द्वारा रचित निराला की साहित्य साथना भ्रादि जीवनियाँ प्रसिद्ध है 
त्मनक्यथा 
आत्मकथा एक सस्मरग्ात्मक विधा है जिसम लेखक स्वय अपन जीवन ने 
विवय से निरमेष होकर लिवता हु। पग्रात्मकथा वह साहित्यिक विधा है जिम्म 
लेखक भ्रपनी संबतताओ्रो और दुबलताआ का सम्तुलित एव व्यवस्थित वित्ररण करता 
है ! प्रात्मकथा व्यक्ति के सम्पूर व्यक्तित्व के निष्पक्ष उद्घाटन में समय होती है । 
आलोचक शिप्ते न आत्मकथा का स्वहप स्पष्ट करत हुए लिखा है, यद्यावि आत्म 
कथा और सत्मरण दोना म॑ दखने पर समानता लगती है. कि'तु दाना भे अन्तर 
है। पहे भ्रस्तर बल सम्बाधी है॥ एक मे चरित्र पर बल दिया जाता है ता दूसरे मे 
बाह्म धटवाओो और वस्तु झ्ादि के वनों पर ही लेखक की दृष्ठि रहती है। 
सस्मरण मे लेखक अपने स भिन्न उन व्यक्तिया, वस्तुओं, क्विया क्लाए! झादि वे 
विषय में सल्भ्रणात्मक चित्रण करता है जिनका उसे अपने जीवन में समग्र समय 
पर साक्षाल्तार हो चुका होता है. भात्मकथा का लेखक के जीवन का एव पह वलावद 
विवरण वह सकते हैं जिनमे वह श्रपनो विशाल जीवन सामग्री की पृष्ठभूमि मे से 
कुछ महृत्त्वपूर्त बातो को लेबर उनको व्यवस्थित ढय से पाठकों के सम प्रस्तुत 
करता है या फिर अपनी झतद हिट से उनको सस्मरगा रुप में श्रस्तुत करता है ! 
इसे परिभाषा के ग्राधार पर आत्म कथा की निम्नलिखित विशेषताएँ हो 
सकती हैं--- 
() ग्रात्म क्‍या में व्यक्ति या लखब स्वय श्रपन जीवस भी घटनागों का 
वशात करता है 
(2) यह विवरण एक हृमवद्ध श् खला म भस्तुत किया जाता हूँ । 
(3) व्यक्ति अपने जीवन की सभी छाटी बडी धटनाओ्ना का चित्र वरता 
है । बह अपने गुख-प्रवगुणो का तटस्थ होकर चित्रण करता है । 
(4) वह प्रपन से सस्वद्ध परिवेश को आत्मकथा मे उभारता है । 
(5) आत्मक्या सस्मरणात्मक ढय से लिखी हाती है । 
हिंदो में भात्म कथा साहित्य--टिन्दी म वियोगी हरि वी मेरा जीवन 
प्रवाह हरिभाऊ उपाध्याय वी साधना के पथ पर महात्मा याँधो वी प्ात्म-क्था' 
नहरू की मेरी कहानो , राजेद् प्रसाद की मरी प्रात्मवथा, बेचन शर्मा उग्र वी 
अपनी खबर! बाबू गरुलावराय की हसारे जीवन की असफलताएं , देवेड सत्यार्बी 
की चांद सुरज के वीरत , बच्चन की 'क्या भूलूँ क्या याद करूँ तथा नीड का 
निर्माण फिर शिर' घादि प्रात्म क्पाएँ प्रत्तिद्ध हैं । 
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इंटरव्यू 

इंटरव्यू वा प्रचार पाश्यात्य देशा म बडी नतत्परता स हुआ और विशेष 

हृच्व भी प्रदान किया गया तथा प्रनेतत लखका न ध्टरव्यू लिखकर साहित्य को 

गारवा|वित क्या । ₹ टरव्यू को साहित्य में विधा वे रूप मे अपनाने वा बाय 
भारतीय माहित्यकारा न भी किया और प्राज इंटरव्यू वा साहित्य वी विधा के 
झूप मे स्वीवार बर लिया गया है। इंटरव्यू वा श्रथ है --साक्षात्तार | हाँ साहित्य 
में इसवा झथ होता ह--“जब कोई व्यक्ति किसी से प्रथम बार मिलता है तो बातचीत 
व दौरान में उस पर ली प्रभाव पडता है उसी जा प्रतिब्रिया होती है, उस साद्वित्य 
के रूप में लिपिबद्ध कर हैसा । प्रपनो प्रतिक्रियात्वा और प्रभावा को पश्रभिव्यक्ति 
प्रदान करन के लिए जिस भाषा और शैली था प्रयाग क्या जाता है. वह बडी 
मधुर, प्रभावोत्पादद, वितु सीधी सादी होती ह। शैली मे अधिकाँशत प्रश्नोत्तर 
भर बार्तालाप शली वा प्रयोग विया जाता है 

सस्मरण शौर इ-टर'यू म॑ जो साम्य है वह इसी आधार पर है शि दोनों में 
व्यक्ति के सम्पक से पडे प्रभावा वी चचा रगीन शैली में वी जाती है । इन दोनो 
विधाप्रा म प्रन्तर वेवबल इस आधार पर किया जा सकता है वि सस्मरण व्यक्ति, 
वस्तु भ्रौर घटना सबबा होता है। उसस लेखक का व्यक्तिगत सम्बधध प्रावेश्यव' 
शत नही है कितु इ-्टरव्यू बिना व्यक्तिगत सम्पक स्थायित किए सम्भव नहीं 
है। इटरस्यू मे प्रभिष्सित “यक्ति के सम्ब ध बे साथ साथ बातचीत भी ध्रावश्यव' 
होती है 

अ्रग्नेजी साहित्य बे अनुकरणा पर हिंदी में भी उ'टरव्यू पद्धति वो प्रात्साहन 
दिया गया है । कित्‌ यह साहित्य दतना कम हू कि दसम वेवल दो चार “यक्तिया 
के अतिरिक्त श्ौर कोई नाम ही ऐसा नही जिसवा सम्ब ध < टरव्यू विधा स हो । 
सवध्रथम इस क्षेत्र म हम पदमसिट शर्मा बमलेश का नाम ले सवत है । कमलेश जी 
हिंदी के सफल इटरन्यू लेखक हैं। दनवा इंटरव्यू साहित्य मैं »नसे मिला शीपव 
दो भागा मे छपा ह। इनमे डा रामचरगण महद्र शिवदानसिह चौहान ल/्मी 
नारायण शमा मनाहर श्याम जोगी, सतीश कुमार, निमल वर्मा के नाम विशेष 
उल्लेसनीय है । 
डायरी 

हिंदी साहित्य म जिस प्रकार पाश्चात्य साहित्य वा झनुक्रण वरके इंटरथ्यू 
पद्धति को अपनाया गया है, उसी प्रवार डायरी पद्धति का भी । कुछ विद्वानू इस 
शुद्ध साहित्यिक विधा नही भानत हैं। यह ठीक है कि इसम साहित्य का झरण कम 
हाता है क्न्‍्तु इसी आधार पर इस साहित्य स बहिष्कृत कर देन वी काई लुक नहीं 
प्रतीत होती हू। डायरी लेसक को सक्षेप म, करि्तू वडी सफाई से अपनी बात का 
स्पष्ट करना पडता है। इसकी शिपताएँ प्रमुख रूप से तीव है--व्यजना, व्यग्य 
और बरान सजीवता । डायरी लेखक डायरी लेखन की प्रक्रिया म अनेक बाता व 
परिस्थितियों का विश्लेषण वरता चलता है। स्स विश्लेषण मे उसका प्राइम- 
विश्लेषण भी हो जाता है । डायरी दो प्रवार वी हो सकती है- साहित्यिक डायरी 
एतिहासिक डायरी । 
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साहित्यिय डायरी मं डायरी पैसत' का व्यक्तित्व भगवा करता है भौर 
ऐनिहामिव डायरी मे घटनाओ्रा प्री बधायता भी ्रतिशीय हातो है। लेखक है 
व्यक्तित्व वा समावेश होते ये कारण साहित्यिद डायटी सरस रोचव पौर मधुर 
हो जाती है! 

हिंदी मे लिखा डापरी साहित्य - हिंदी मं डायरी सबने की कला वा जम 
930 के प्राप्ष पास हुमा । नरदेव शास्त्री को दसका प्रथम खसय माना जाता है । 

कुछ विद्वाना को मा यता है शि इसस वहले टाजस्टाय की डायरी का हिटी अनुवाद 
प्रकाशित ही चुवर या । ढाँ गोविल जिगुशायत ने हिरी मं हायरी लेखन को उसी 
भनुवाद स प्रेरित माता ह । 

4 चरदेव शास्त्री-- इनशी डायरी बार प्रकाशन वंदतीय वी "जेल डायरी! 
वे नाम से हुआ । इस डायरी में घटनाआ का बणन अत्यात भावुयता गौ पुट से 
किया गया है । 

2 घतरयाम बिडला--विडला साहब ने )934 की गोलमेज कं फोस का 
बसान भपनी 'डायटो के पते! इृत्ति में किया है। शेली चित्रात्मक और विस्तृत 
घटवाग्मा को सक्षिप्त करके रहने की प्रदृत्ति है । 

3 रावी--रावी ठतमान लेखकों में स्याति धाप्त लेखव' माने जाते हैं । 
डाहूनि कविताग्र से हटकर झायरियाँ भी लिखी हैं। इनको “बुकसेलर की डायरी' 
भ्रश्तिद्ध और रोचक है । एक व्यक्ति के जीवन मे उत्थान पतन की इतनी रोघक 
कहानी और कही शायद दी स्तम्मव हो । रोचवक्ता, ययायता और शैली शी सक्षिप्तता 
इनकी प्रमुगा विशेयताएं हैं । 

4 भहूदेव देसाई--देमाई उच्च कोटि के लेसक हैं । गाँधीजी के मे भच्छे 
परिचित मित्रो मे से थे । इनको डामरी गाँधी विचारधारा से प्रभावित है । 

5 सण्जनसिह--इहोंते लद्ास की यात्रा के सनेक प्रमुभव झौर वर्शान 
अपनी डायरी मे मग्रहदीत किए हैं। इनकी यह डायरी “तहास की यात्रा के साम ते 
छपी है । इसम मीठे, कडवें सभी भनुभवों को सच्ची भभिव्यक्ति है । 

6 विनोबाभावे--भूदान यज्ञ के रच्यिता को लेकर भी भतेक डायरियाँ 
लिखी गई हैं । इनवे' सहयागियों ने भपने यज्ञ से सम्बीधत सस्म्रणो की डायरी के' 
रूप में प्रकाशित कराया। इस क्षेत्र मे काय करने वालों में निमला पाण्डे और 
दामांदरन मूदडा के नाम प्रसिद्ध हैं। निमला की डायरी का नाम सर्वोदिय पदन्‍्यात्रा 

और मूदडा जी की रचना का शीपक 'वबिनोवा के साथ' है । 

4 इलाचड जोशी--दहोंने भी अपनी 'नीरस शायरी के पृष्ठ बिखर कर 
पाठको को बडी सरस सामग्री प्रदान की है । 

झ-य डायरी लेखकों में क हेयालाल मिश्र प्रभागर घमरवीर भारती पौर 
जगदीश गुप्त का नाम लिया जा सकता है । 


लेखन हि 
5020 मो चो पत्र व्यवहार जीवन का एक झावश्यर अ्रग है बि-तु कुछ पत्र तो ऐसे 


हैं जो किसी भांवा के साहित्य वी विधि होते हैं वयोकि ऐसे पत्नी में पत-लेखको दा 
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हृदय उतर प्राता है। पाश्चात्य विवारज़ो ने साहित्य के क्षेत्र मे पत्रो का मह-्व 
स्वीकार किया है। पत्र भ्रनुसधान के काय में बहुत सहायता पहुँचाते हैं। 
डॉ जॉनसन ने शिष्या को लिखा था, “पत्र लेखक के हृदय का दपण होते हैं ।” 
इसी तरह रिचड्स ने भी लिखा था कि “पत्र पत्र-लेखक के जीवन का ग्रच्ययन 
करने के प्रामाणिक ग्राघार होते हैं ।/ झात्मीयता तथा व्यक्तित्व वा प्रतिविम्वन पत्र 
की प्रमुख विशेषताएं होती हैं । 
हिंदी में इस विधा के विक्ञाम वी ओर लेखकों का ध्यान गया है। अनक 
पत्रिकाओं में लेवको के महत्त्वपूर्ण पत्र प्रकाशित होते रहते हैं ॥ कई पत्रिकाओं के 
आपका पन्न मिला! स्तम्भ यहुत ही महत्त्व के होते हैं । बजनाथसिह विनोद ने 
द्विवेदी पत्रावली' के नाम॑ से द्विवेदी जी के पत्रो का सग्रह प्रकाशित किया था । 
हरिशवर शर्मा द्वारा सम्पादित पदममिह शर्मा के पत्र सग्रह भी इस क्षेत्र म 
उल्लेसनीय हैं। श्री ववारसीदास चतुर्वेदी के पत्र साहित्य पन्नों का कोप हैं जिनम 
से कुछ का सम्पादन “बनारसीदास के पत्र' पुस्तक मे वाबू वृदावनलाल ने क्या 
है। हिन्दी के अनुसघानकर्ताशरो को चाहिए कि वे हिंदी के सभी महानु लेखको के 
पत्रो को प्रकाश मे लाएँ | इससे न केवल लेखकों वी प्रामारिक जीवनिया जिखने 
में सहायता मिलेगी प्रत्युतु साहित्य का इतिहास लिसने म भी सहायता मिलेगी । 
फीचर 
फीचर भी एक प्रकार का रंडियो रूपक ही है। इसने ग्र-तगत काव्य, 
उप-यास॑, क्हानियो आदि का प्रशितयात्मक पद्धति मे रूप़ातरण किया जाता है । 
सुहमेकनोस ने लिखा है कि “फीचर वास्तविकता का ताटबीशृत रूप है। फीचर मे 
कलाकार को उसी प्रकार सजग रहना पडता है जिस प्रकार रेडियो एवाकी में । 
जम्बी चौडी कथावस्तु को खण्डश इस प्रकार सजाया जाता है कि सम्पुण वस्तु 
वी भाँकी प्रस्तुत की जा सके ।” फीचर मे उपयास, कहानी श्रादि को इस प्रकार 
कटे छोटे रूप मे प्रस्तुत किया जाता है कि उसका माभिक प्रभाव पडे और झान द की 
सृध्टि भी हो जाये | इसमे 25-30 मिनट से झ्धिक समय नहीं लगाना चाहिए। 
इसमे ऐस व्यास्याकार की प्रावश्यकतां होती है जो सफलतापूवकः मध्य की क्या को 
रोचकता व प्रभाव के साथ व्यक्त करता चले । इसकी सफलता का श्रेय प्रभिनेता 
और व्यास्याकार दोनो पर भ्राश्वित है । 
भेद--फीचर के दो भेद होते हैं--एक तो स्वतत्र भ्रथवा मौलिक भौर 
दूसरा रूपान्तरित | रूपान्तरित फीचर के उदाहरणो वे लिए हम अनेक कहानियों 
और नाटकों को रख सकते हैं-- 
] प्रेमचन्द की कहानियों के रूपान्तर--- 
(क) शतरज के खिलाडी, (ख) सूरदास, (ग) भक्ति (घ) मनोवत्ति। 
2 रवोद्रनाथ वी निम्न कहानियो बे रूपा'तरित पीचर ये हैं-- 
(क) काबुलीवाला, (ख) छुट्टी । 
3 प्रसाद साहित्य के रूपान्तरित फीचर-- 
(व) देवस्थ और दासी, (ख्) इरावती । 
4 बुछ भय रूपाततरित फीचर के नाम पर-- 
(क) मगराल--लेखक झनन्त गोपाल शेवडे ।7 
(शव) मृगनयनी--लेखक वुदावनलाल वर्मा । 
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$ सल्दत रुपान्तरित फीचर म - 

(क) स्वृप्ववासबदत्ता विधय उत्लयनीय है। 

6 इनके झतिरिक्त कुछ रूपान्तर विदेशी साहित्य म॑ सम्बंधित हावर भी 

सामने पाए हैं, जेत्ते धमाज के स्तम्भ --लखक इब्सन / 

प्राइड एण्ड प्रीजूडिस और “राविसन क्ूसो इस क्षेत्र मं विशेप प्रसिद्ध हैँ । 
इसके साथ ही भर भो झनेक प्रीचर रूपातरिक हाकर सामने ग्राए है । रेडिया ने 
इस विधा वी प्रसिद्धि में बडा सराहनीय यागदान दिया है। धविलबुमार, भू ग तुपकरी 
का योगदान भी इस क्षेत्र म सराहनीय है । स्वतञ्र रूप से तिसे गए पीचस बम ही 
हैं! इनमे कैवस सर्वोदिय भोर वन महोत्सव के दाम विगव रूप स उत्लएसीय हैं! 
गीति-नाट्य 

नीति नाट्य का न ता काव्य तादय बह सकते है और न नादूय कापय । यह 
तो एव' ऐसा रूपक है जिसमे अमिनेय के साथ-साम पद हो भी अवनायर जाता हू । 
कटने वा तात्पय यह है कि गीति वाटय में अच्छी मविता होगी है लकिन इसम बहु 
भी नहीं समझ लेगा चाहिए शि गीति नाट्य कविता के प्रतिरित शृछ होता ही 
नहीं । गीति नाट्य री विशपताएँ निम्नलिखित हैं - 

(7) वैयबितकता--भअग्रेजी विद्वाना ने ग्रीति नाटृथ की प्रमुप विशेषता 
वयवितिवत्ता की बत्ताया है । ग्रोति नाट्य म नादयकार को अपन व्यक्तित्व को समाज 
से अजग फर तीवन की पृष्ठभूमि म रखना पड़ता है । बयत्तिकता का मिय बरा 
ग्रातरिक प्रेरणाश्रों से होता है । 

(2) भावातिरेक--वेयक्तिक्ता ने साथ-साथ गीति नाटय में भावातिरक 
भी होना आवश्यत हैं। भावात्मक धरा नै चित्रण वे लिए इस विधा का विवास हुग्ना 
था / भावनाय्रों के विविध रूपो को विविध छाया से वितित करना गीति नाट्य 
कई अ्रमुख लक्ष्य हैं । 

(3) मानसिक ययाथ--गीति नाटूप मे माउस्तिक सघप या श्रतद्वद्ध वी 
प्रधानता हान पर भी बाह्य सघर्पों वी बीजना हाती ह । कि तु इसके लिए भ्रवश्ाश 
कम हांता है । नाटक का सौदय तो भ्रतद्व'द्व में है ! है 

(4] ध्रमिव्यक्ति मे साटकीयता--इस विदा मं परत्येष' वथन में चाहे वह 
स्वगठ कथन हा या बातजाप, नाटकीयता का होता भावश्यक है । इसना ही मही 
इसका प्रारम्भ, मध्य और गत नाटकीयर सैशर से युक्त होता चाहिए । उत्यशवर 
भद॒ट के गीति नाट्य इसके उदाहरण स्वरूप रसे रा सक्‍त हैं । 

.. (5) चित्रोपमता - प्रत्यक्ष जित्रा व साथ ऐच्दिक चित्रा वी याजना भी 
गौति-वाद्य मे हानी चाहिए । भारती का भ्रवायुय इसके उदाहरशा स्वरूप रखा 


जा सकता है ) दि नी 
(6) भमिनेयता -नाट्यरूपक होने के कारए अभिनेयता परम झ्ावश्या 


है । इसम ए/ ही धक नही बल्कि कई अप द्वा सकत हैं । पौँच भरा भे लिखा गया 
'ग्रःघा युग' इसबप उदाटरण है। सफ्त क्गाकार या क्तव्य है कि वह ध्वेनि बसिन्न 
संच्िय भर िमित पर्रिग्यित्रिया के भदुसार योजना करता चल । 

(7] छोद, शय भोर माव€6->गोति वाटय शी खाद योजना भावावृद्ेत 
हांनी चाहिए ! छद तुबात भठुक्ान्त और मुक्त सभी प्रकार के हा सक्त हैं ) लय 
का आपार' वबीतत्मक प्रवाह ह्ाताहै। का अद्ाह मे प्रिवतन करत स लय मे 
दरिदतन प्रा जाते हैं । लय सम्ब यी मह रिबन इस ब्विवा का य्राए भूत तत्त्व है 

अरीवि-नादय वी लाया मे प्रेषणीयता वा होता झावश्यत ८ । 
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(8) काथ्यव्व -जैसा कि पहले कह दिया गया है भीति नाट्य मुख्यत 
भाजनामय होते हैं । शत इनमे काव्यत्व होना ही चाहिए । छोटे गीति नाटयो में 
ता खाव्यत्व की प्रधानता रहती ही है । हाँ, लम्बे गीति-नाटय मे यह कठिनाई भा 
सती है| लम्बे गीति-न/टर में रसात्मकता के साथ-साथ इतिवृत्तात्मक स्थल भी 
आरा सरउने हैं । 

हिंदी म इस प्रकार के गीति-नादय लिखने का श्रेय सवप्रधम प्रसाद का 
है । 'कस्शायतत इनका भ्रथम गीति-नाटय है। इसकी कथा या भाधार वदिक 
साहित्य है। ' भावमूलक रोचक्ता शौर ममस्पशिता की दृष्टि से यह रचना 
अहितीय है ।' 

इसके पश्चात्‌ मैथिलीोशरण गुप्त का 'भनध' भी गीतिननाट्य की श्रेणी मे 
खडा होने का भधिकारी है। इसका रूप शिल्प गीति-नादय का है, किन्तु क्‍्रात्मा 
सवादात्मक काव्य की है | 'मुके है इप्ट जन सेवा' से भ्रनुप्राशित यह गीति नादय 
गधिवादी जीवन दशन के स्थूत प्राद्शों से झोगे बढकर श्रा-तरिक सधपों के सूध्म 
सतरा पर नहीं उतर पाया है। सियारामशरण गुप्त का 'उमुक्त! भौर हरिकृष्ण 
प्रेमी का 'स्वण विहान 'पनघ की परम्परा में हैं। 

“ भगवतीचरण वर्मा के 'तारा' नाटम गीति वी समस्या भी वही है जो उनके 
प्रसिद्ध उपन्यास 'चित्रलेखा' फी है। भुल तत्त्व भतद्वाद्व इसमे आद्यान्त व्याप्त है। 
उदयशकर भटूट के मेघदुत', “विक्रोमोवशीय” और शक्ुन्तला', “राघा का स्थान! 
निश्चित ही मह्त्यपूण गीति-नाठयो में हैं। नाटक की प्रपेक्षा इनमे कविता भधिक 
है। गिरिजाकुमार माथुर ने भी पई गीति-नाट्यो की रचना की है। इसमे 'इदुमति 
नामक रचना महत्त्वपूणा है। सिद्धकुमार ने भी “कवि” नामक गीति माट्य रचा है। 
इनकी कला ययायवादी है। सेठ गोवि-ददास के गीति साटयों मे स्व! भौर 

स्नेह प्रसिद्ध हैं। 

आरारसीप्रसाद सिंह ने केवल दा गीति नाट्यो वी रचना की है भौर उनमे कोमदा 
और मघुरभावनाम्रो की रगीनी है। 'मंदनिका' और *घृपछाँह इनके गीति-नाटय 
हू आल र का 'मगध महिमा , केदारनाथ मिश्र के कालदहन सवत', स्वर्शोदिय' 
भादि प्रसिद्ध हैं। इनके झतिरिक्त पत ने भी रजत शिखर' झौर 'शिल्पी' की रचना 
की हैं। भारती का प्रथा युग” भी इसी विंधा के प्रतगत आझ्ाता है। हसकुमार 
तिवारी, प्रफुल्लचद ग्रोभा, गौरीशकर मिश्र और उपा देवी मिश्रा भ्रादि ने भी इस 

नवीन विधा पर भ्पनी लैखनी चलाई है | ऐसा कहा जाता है दि भारती के 'भ्रधा 
युग ग्रीति नाटय में पहली वार एकॉँक़ी पद्धति का परित्याय किया गया है। 

यह नई विधा पर्याप्त विकसित हो रही है। झनेव नवीन और पुराने 

साहित्यकारों न गीति-वाटय को समृद्ध बनाया है। 
भाव नाट्य 
भाव नाट्य का भ्रग्रेजो अनुवाद फैटेसी है। माठको वी यह विधा भी शभ्रपने 
हलक रूप मे श्राज हिंदी जुगत्‌ के सामने है। बाव साय मे कल्पना कर अतिरेक 
होता हैं प्रौर साथ ही मघुरता व कोमलता से युक्त भावों को इस विधा के माध्यम 
ते प्रभ्िव्यक्त किया जाता है।डों गोविद विमुणायत ले इसबी निम्नाँकित 
विशेषताएं वत्तलाई हैं-- 

() ये भ्राय प्राय चित्रा स युक्त होते हैं । 

(2| इनमे भावना झौर कल्पना की भ्रतिरजना हाती है । 

(3) भाव नाटय म पात्र स्वप्न या पद्धविसिष्तावस्था में अपनी प्रनुभूतियों 


यो व्यक्त करत हैं कह 
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$ सस्तन रुपान्तरित फीचर मे - 

(क) स्वप्नवासवत्त्ता विशेष उल्लखनीय है। 

6 इनके भ्रतिरिक्त कुछ र्ूपान्तर विदेशों साहित्य य॑ सम्बंधित होरर भी 

सामने धघाए हैं, जस सम्राज के स्तम्भा--लेखक इब्सन । 
'प्राइड एण्ड प्रीजुडिस” झोर रावि'सन कसा इस क्षेत्र म विशेष अमिदे हैं 

इसके साथ हो धोर भी अनेक पीचर रूपातरिव हाकर सामने प्राए है । रेडिया न 

इस विधा मी भ्रमिद्धि मे बडा सराहनीय योगटलान दिया है। धनिल्नु भार, मु ग तुपकरी 

का मोगदान भी इस क्षेत्र म सराहनीय है । स्वतत्न रूप से लिसे गए फीचेस बम ही 
हैं। इनमें केवल सर्वोदिप भौर बन महात्सव के नाम विशप रूप मे उत्लेशनीम हैं । 
गीति-नाद्य 

नीति नाटूय का ने ता वाब्य नाटय बहू सपत्त हैं और ने नाटय-्याम्य । यह 
तो एक ऐसा रूपक है जिसम अभिनेय ये साप-सतथ पथ को भी भ्पनाया जाता हू। 
कहने वा तात्पय यह है वि सीति-्नाटय मे भ्च्छी वविता हरी है, लेमित इससे यह 
भी नहीं समझ लेना चाहिए हि यीति ठाटय कविता मे अविरित इछे हवा ही 
नहीं । गीति नादूय कौ विशेषताएँ निम्नलिखित हैं. - रे 

(7) चपक्ितकता-अग्रेजी विद्वानों ने ग्रीति नादुव मरी प्रसुख विशेषता 
व्यक्तिकता को बताया है । गीति नाटय मे भाटतकार शो भ्रपत व्यक्तित्व को सम्राज 
से भ्रलम मर जीवन की प्रृष्ठभुमि म रखता पड़ता है । वयक्तिक्ता का नियश्रण 
प्रा-तरिक प्रेरगाशा से होता है । 

(2) भावातिरेक--देयक्तिता के साथ-साथ भ्रीति नाट्य मे भायातिर्क 
भी होना गावश्यव हू । भाक्षात्यक शणा व चित॒रए दे सिए पघस विधा का विशसत हुआ 
था। भावनाओं के विविध रूपों को विविध छायाप्रा म विधित मरना गीति-साटव 
का प्रमुख सक्ष्य है । 

(3) मानतिक ययाथ--गीवि-लाटय मे माउल्तिक सघप या प्रसदय भी 
अधानता होने पर भी बाह्य सपर्पों की याजना हातो है । कितु इसने लिए प्रवकाश 
कम हाता है + नाटक का सीदय ता धतद् द्व मे है । है 

(4) अभिव्यक्ति मे नाठफीयता--चुस विधा से अ्रत्यव बथन मे चाहे वर्ट 
स्वगत वयन हां या बार्ताजाप, नाटशोयना का होना धावश्यमा है। इतना ही तहीं 
इसवा भरारम्भ मष्प भौर अत नाटरीय कौशव से युक्त होता चाहिए । उदयावर 
भटट के गोति नादय इसे उद हृरणास्वरूप रसे जा सक्त हैं । 

(5) चिक्रोप_ता प्रत्यक्ष चित्रों के साथ ऐपविक' बिता की मोजता भी 
सीति-नादुय में हानो चाहिए। भारती का प्रधायुग! इसके! उदाहरण स्वश्प रखा 
जा सकता है । 

(6) झमिनेदता >नाटयरूपक हान के कारण अभिनेयत्ा हा चावशा 
है । इसम एवं ही थत्र नहीं बिका कई ऋर हुए सकत हैं । पौच अप म॑ विल्ला सया 
'ग्रघा थ इसका उदाहरण है। सफ्त कयाकार का क्तव्य है कि वह ध्वनि चभिक्न 
सेटिंग भोर विभिन्न परिग्यितियों के ध्रयुसार योजना केरता चसे । 

(7) छंद लब भौर भाष--गीति नाट्य वी छाद योजना भावानहूँत 
हाती चाहिए । छद तुस्यात ब्रतुकान्त और युक्त सभी प्रकार के हो सकत हैं। लव 
का आधार सग्रीतात्मक प्रवाह हाता है । इस अवाह मे परिवतन करते से लय से 
परिवतन था जाये है । लय सम्ब थी यह यरिवतन इस किया का प्राणभूत तत्व है 

अजीति तादय वी विाएा में प्रेष्शीयता वा हादा झावश्मक दे । 
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(8) काब्यरव --जसा कि पहले कह दिया गया है, ग्रीति-नाट्य मुख्यत 
भावनामय होते हैं । प्त इनमे काव्यत्व होना ही चाहिए । छोटे गीति-नाट्यो मे 
ता बाब्यत्व की प्रधानता रहती ही है। हाँ, लम्बे गीति-नाटय में यह कठिनाई प्रा 
सकती है। लम्बे गीति-न/ट्य में रसत्मक्ता के साथन्साथ इतिवृत्तात्मक स्थल भी 
आा सपने हैं । 

हिंदी में इस प्रवार के गीति-नाट्॥ लिखने का श्रेय सवप्रधम प्रसाद का 
है । 'कछ्शायतन इनका प्रथम गीति-नाटय है। इसकी कथा कया भ्राघार वदिक 
साहित्य है। “भावमूलक रोचकता झभौर ममस्पर्शिता वी दृष्टि से यह रचना 
भ्रद्धचितीय है।' 

इसके पश्चात्‌ मैथिलोशरण गुप्त का 'भनध' भी ग्रीति-नाट्य की श्रेणी मे 
खड़ा होत का झ्रधिवारी है। इसका रूप शिल्प गीति-नाटय का है, किन्तु झात्मा 
सवादात्मक काब्य वी है । 'मुझे है इप्ट जन सेवा' से भनुप्राश्ित यह गीति नादय 
गधिवादी जीवन दशन के स्थूत झादशों से भागे बढकर श्रातरिक सधर्षों के सूश्म 
स्तरा पर नहीं उतर पाया है। सियारामशरण गुप्त का 'उमुक्त' और हरिकृष्ण 
प्रेमी का 'स्वण विहान 'भनघ' की परम्परा म हैं । 

“ भगवतीचरण वर्मा के 'तारा” नाटय गीति को समस्या भी वही है जो उनके 
प्रसिद्ध उपन्यास 'चित्रलेखा' की है। मूल तत्त्व धरन्तढन्द्र इसमे भ्रादयान्त व्याप्त है। 
उदयशकर भट्ट वे मेघदुत', “विक्रोमोवशीय' और शक्कुन्तला', “राघा का स्थान! 
निश्चित ही महत्त्वपूणा गीति-नाटयो में हैं। नाटक की भ्रपेक्षा इनमे कविता अधिक 
है। गिरिजाजुमार माथुर ने भी कई गीति-नाट्यो की रचना की है। इसमे 'इदुमति' 
नामक रचना भहत्त्वपूरा है। सिद्धकुमार ने भी 'कवि” नामक गीति नाट्य रचा है । 
इनकी कला यथायवादी हैं। सेठ मोविददास के गीति साटयों मे 'स्वग! शौर 

स्नेह! प्रसिद्ध हैं । 

श्रारसीभ्रसाद सिंह ने केवल दा गीति नाट्यो वी रचना की है भौर उनमे कोमत 
और मघुरभावनाप्रा को रगीनी है। 'मदनिका' और 'धूपछांह इनके गीति वाटय 
है। दिन२ २ का मगथ महिम। , केदारनाथ मिश्र के 'कालदहन सवत', 'स्वरोदिय! 
प्रादि प्रसिद्ध हैं। इनके भ्तिरिक्त पत ने भी 'रजत शिखर' झौर 'शिल्पी' की रचना 
की है। भारती का अधा युग भी इसी विधा के भ्र-तगत शाता है । हसकुमार 
तिवारी, प्रफुल्लचद धोभा, गौरीशकर मिश्र और उपा देवी मिश्रा आदि ने भी इस 
नवीन विधा पर प्रपनी लेवनी चलाई है । ऐसा कहा जाता है वि भारती के 'ग्रघा 

युग गीति-नाटय में पहलो बार एकॉँकी पद्धति का परित्याग किया गया है। 

यह नई विधा पर्याप्त विकसित हो रही हैं। प्रमेव. नवीन झौर पुरान 

साहित्यकारों न गीति-नाटय को समद्ध बनाया है। 
भाव-नाट्य 

_. _ भाव नाठय का झग्रेजो भनुवाद फैटेसी है। नाटको की यह विधा भी भपने 

हूं के रूप मे भाज हिंदी जगत्‌ के सामने है। वाव नाट्य म कल्पना का अतिरेक 
होता ह भ्ौर साथ ही मथुरता व कोमलता से युक्त भावों को इस विधा के माध्यम 
से झभिव्यक्त किया जाता है।डा गोबिद विगुणायत ने इसकी निम्नाँकित 
विशपताएँ बतलाई हैं--- 

(!) ये प्राय प्रसय चित्रो स युक्त होते हैं । 

(2) इनमे भावना झौर हक ला हाती है । 

(3) भाव नाट्य म पात्र स्वप्द या प्द्धविक्षिप्तावस्था में अपनी भ्रनुभूतिया 

वो व्यक्त करत हैं। ग थ 


[ अभि भावातिरफ और विधि राव भावा की सय। रहनी 3 | 
(6) भाव ना द्र्द्व्क्ा विश्येप रूप से का है 
ट्ट व मे भाव वाटय की सल्म्धि 3 
।य के होने ह-... रेडिया भाव साहय बर|र 
(2) रग्मची टय । राल्वो भाव माटय का । पष्गु प्रभाकर 
नाम उत्लखनीय है इनके चाटया अदनारीश्वरा श्वभ आर ज्यानि 
के नाम अखिद्ध गये भरश्क का घिय्य बट + अलग 
आता € | रंग चीय चाटयों मे उल्यचः भेटर के मित्र और मत््य 


यात्रा-साहित्य 


7 प्रा 
वेश जस प्रथा मे सकी ऋवक मित्र जाती है । हे नयांग, ्वेवेतुता, टबरतिय> 
फाह्यान आदि यात्रिया के अनेक देशो की यात्रा की तया ग्रपने गर्व भव का 
लिपिबद्ध क्या, क्तिु इस पलकों के रण तथ्यात्मक अधिक है। 
ऐतिहासिक द्प्टिस् इन यात्रा बहु; 

यात्रा बन आज अलग साहित्यिक विध, के रुप म प्रवना अस्नि व अमारित 
क्रूचुका ह। यात्रा बन के साहित्यिक रूप म॑ सेसवः अपनी यात्रा क टीरान लेक 
अति सौदय पैथा क्षेत्र-मौदय ता चित्रण बेलाग होकर करता है । वन यात्रा 
पेगना मे श्कक्डता, भर्ती उल्लास का पुर रहना है जिमस ये वर्गन आत्म 
भोर करने गैल होने है। | यात्रा बन तभी सम्भव हैं जबकि पैक बहुत 
संवेदनशील हो तथा यात्रा के देरान होने वाने अनुभवों की प्रतिक्रिया जसरे मानस 
पर बड़ी तीक्रता से होती हो । यात्रा-वतन को विशेषता यह भी # कि जिय भी 
का कर साथ 


जाता (4 
अइन वाला स्वप याता का रस लेने लगता है। राहुलजी के अपने याथा वरना 
के प्रभाव के विपय मे लिखा ह कि “मेरी यात्रा का पढ़कर कितने ही माता 
पिताग को अपन सपतों से वेचित होना पडा है ।! ब्रत आनद तथा मस्ती भरा 


अदेश 
परिक्रमा), दकेद- सत्यार्थी (घरता है), राग्रेय हे. /विकानो डे कीच 
बैनीपुरी (परो में प्व अमेय (एक परम दी), मोहन 
राकेश (प्राखिसी तक), निमल वर्मा कट “डी स किला दोहे ने 
उज्चकोटि की यात्रा, साहित्य लिखा ॥ ० हैं; ध्वनि वश्रिस्न 
हिंदी गद को विधाएं प्ाज पर्याप्त बिक। हि 
क्षेत्र में पर्याप्त काय हो रहा है ; गद्य की विधाओा ख्प में ९. /वानृ कुल 


